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Hollai Keresztély
J.S. Bach Orgel-Biichleinje mint orgonaiskola

I. Bevezetés

Bach az Orgel—Biichleint 1713-t6l 1717-ig irta, bar  Hollai Keresztély orgonamiivész,
néhany koralon még késébb is dolgozott.! B kitet 4 LFZE debreceni Konzerontirium-
a billentytis hangszerekre irt iskolaknak a XV. sza-

zadtol a XIX. szdzad elejéig tartd sorozataba illesz-

kedik; Bach egyszerre gondol a kordldallam feldolgozasanak tanitdséara és
a pedaltechnika oktatasara. Pernye Andrés igy dsszegzi a fent emlitett korszak
véleményét: ,,... csak az tud zongordzni (orgonalni), aki komponélni is tud”.2

A Koéthenben irt el6szoban — tehdt mar utdlag — Bach pontosan leirja az
Orgelbtichlein (a tovabbiakban: OB) céljat: ,,... egy koralt kidolgozni (einen
Choral durchzufiihren)” - utal a zeneszerzési feladatra, mig a , pedélozasban
jaratosnak lenni (im Pedal Studio zu habilitieren)” kifejezéssel a pedaliskola-
ra. Az Invencidk 1723-as el&szavéaban is megjelenik e kettSs célkittizés: ,,a két
és harom szélam tiszta eljatszasa, helyes kivitelezése”, mésrészt a ,,jé otletek
(inventiones) jo kidolgozésa (durchzufiihren)”.

Tehét az Orgel-Biichleinnel Bach egyik zeneszerzéstankényvét valamint
egyik nevezetes orgondldsi tankonyvét tartjuk a keziinkben. Azon kérdés,
hogy a zeneoktatdsi intézményekben a zeneszerzés-6rakon milyen mérték-
ben foglalkoznak e mtvel, nem e dolgozatra tartozik, de hogy az orgonata-
nitdsban sem kapja meg a megfelel6 stilyt (felméréseim szerint egy névendék
a féiskolai felvételi vizsgdig atlagosan hat-nyolc tételt tanul meg a negyven-
6tbdl), azt a kozépiskolai oktatds igen nagy hidnyossaganak tartom.

E tanulményom célja, hogy ramutassak a sorozatban rejlé pedagdgiai kon-
cepcidra, a roppant médszerességre és a fantasztikus gazdagsagra, a lenyd-
g0z6 valtozatossagra. (A tovabbiak jobb megértéséhez fliggelékben megad-
juk a koralok jegyzékszamait.)

L1. E tényt el6zetesen két példaval illusztrdlom.

a) Négy 12/8-os tétel van a kotetben (tulajdonképp mindegyik kettSs
utemmutatéval). A négy kordl négy nehézségi szintet jelent a manudljaték-
ban; BWV 626 (a tovébbiakban a haromjegyt szdm a BWV-ra utal): nincs
benne tizenhatod; 631: eléfordulnak tizenhatodok; 612: sok a tizenhatod; 617:
a tizenhatodmozgas végigfut az egész tételen.

b) Harom olyan tétel van benne — ezek a virtu6z tételek —, amelyekben egy
titemben 24 apré érték van, de mindegyik tételnek mas-maés az iitembeoszta-

1 ].S. Bach: Orgel-Biichlein, hasonmas kiadas, Heinz-Harold Lohlein elészava.
2 Pernye Andrés: ,Girolamo Diruta: Il Transilvano L.”, Magyar Zene 1978/3 301.
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sa. A 607-es 6 x 4, a 617-es 4 x 6 apré értékre oszlik, (az utébbiban Bach ki is
irja a 24/16-ot, bar tulajdonképpen 12/8-r6l van sz0), a 624-ben iitemenként
8 x 3 érték aprézésa disziti a darabot. Amint egykor Tinctoris a Proportionale
Musicesben bemutatta a kor tudoményét, tigy mutatja be itt Bach jelzésszerti-
en a magéét. E harom tétel tanulméanyozéasa arra nézve is hasznos, hogy kita-
pogassuk a két kor kozti kiilonbséget.

I.2. Amikor tanulményozni kezdjiik ezt a kotetet — mind zeneszerzési, mind
el6adés-technikai szempontbdl -, akkor elészor csak egy-egy helyen mond-
juk ki a megjegyzést: ,a kotetben az egyetlen”. Példaul a 639-es az egyetlen
héromszélamu, az egyetlen f-moll tétel. Majd: a 611-es az egyetlen, melyben
az alt szélaltatja meg a cantus firmus-t; a 608-as az egyetlen, ahol a harmas
metrika két szinten fut egymas f6l6tt; a 615-0s az egyetlen, mely nem , Orgel-
blichlein-tipust” kordl;, a 617-es az egyetlen tétel haromféle iitemmutatéval;
a 624-es az egyetlen, ahol Bach a basszust végig betti-tabulattiraval irta;
a 634-es az egyetlen, melyet harom vonalrendszerre irt és egyetlen olyan
szempontbdl is, hogy a varidnst is mellé irta , distinctius” megjegyzéssel
(633), eltiintetve a 2. iitem prim-parhuzamat; a 618-as az egyetlen, ahol a ka-
nont lehet kettds pedallal is jatszani, és igy tovabb! Majd ahogy egyre mé-
lyebbre hatolunk az elemzéssel, tigy lassan azt vessziik észre, hogy nincs két
egyforma tétel, szinte mind a negyvenétre ramondhatjuk, hogy , egyetlen”!

1.3. Az 6sszefoglalast el6re vetitve:
a) Bach sokféle technikét gyakoroltat,
b) egy technikaban is nagyszerti fokozatossagot alakit ki (lasd a példatérat),
c) egy adott szintti nehézségi fokon is tébbfélét kinal a tanulénak.

II. Néhany fogalom tisztdzasa

A tovabbiakhoz sziikséges néhany kifejezés el6zetes tisztidzasa.

I1.1. Taposds: olyan pedéljaték, amikor ugyanaz a labhegy billent egymds utan
ktlénb6z6 hangokra (részletesen 1d. kés6bb).

I1.2. Keriilgetés: Ha a fels6 billentytit a 1dbhegy a sajat térfelén billenti, majd
skalaszertien még kett6t tovabblép, akkor a vendégldbat meg kell keriilnie,
mivel az is el6l billent:

603/12

* XY .
.‘-—

-

(A kényelmes labrendet 1d. a g-moll skalénal, X/3 példa.)
Alapvet§ szabdly, hogy diszit6 és apr6z6 értékben (Id. III.1.b.) soha nincs
sziikség ilyen labrendre az OB-ben.
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I1.3. Keresztezdugrds: Ha két egyiranyt ugras egyik hangjat nem akarjuk egy
masik rovésédra erésebb szakitassal, taposassal megkiilonboztetni, akkor ki-
nalkozik megoldasnak a labak keresztezése, ami tulajdonképp a valtott 14b-
bal val6 skalazasnak a kiterjesztése, Bach hires virtuozitdsanak egyik eleme:
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I1.4. Ritmikus ldbrend — dallamos librend. E fogalompdr a mértékegység diszité
értékeinél valik fontossa. Ha harom diszit6 értéknyi hangot jatszunk egymads
utdn egy irdnyban és az egyik hangkozt jobban megszakitjuk, mint a masikat,
akkor valamely két hang kozott nagyobb lesz az Osszetartds, mint a mésik
hangkoz esetében. Ha egy stilyos és egy stilytalan hang kozott valasztunk,
azt ,dallamos labrend”-nek nevezziik, ha pedig egy stlytalan és egy stlyos
kozott, , ritmikus labrend” a neve.

dallamos rend (613/12-13. titem) ritmikus rend (644/1-2)
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III. El6zetes megjegyzések:

III.1. Az elemzéskor nem szabad figyelmen kiviil hagynunk a kilénbozé met-
rikai szintek eltér szerepét, ugyanis az artikulacio fiigg att6l, hogy éppen me-
lyik szinten mozog az adott szélam. E szintek a kovetkezdk lehetnek:

a) a mértékegység szintje, mely egyszer( esetben a cantus firmus-t méré egy-
ség, a negyedmozgas;

b) a mértékegységet diszitd értékek, ez altalaban az atfuté és valtéhangok
szintje, a nyolcadmozgés;

¢) a diszit6 értéket aprizo figurik szintje, mellyel latvanyosan elvalik a ba-
rokk zene a XVI. szdzad énekkari stilusatol.

d) Természetesen e harom szint lényegesen megvaltozik — tulajdonképp
négy szint alakul ki — a lassi tételekben. A c.f. értéke kétszeresre ng, a nyolcad
veszi 4t a mértékegység szerepét, s megjelenik a harmincketted is mint apré
érték (641, 642)

e) Ismét mas a helyzet a 3/2-es tételeknél, ahol a c.f. félértékekben mozog,
negyed a diszit6 érték s nyolcad az apro szint.

f) Ritkéan, a virtudz tételeknél eléfordul, éppen a virtuozitas kedvéért, hogy
az apré értékek tovabb aprézédnak, s igy a mértékegység alatt négy szint
alakul ki (607). Ez tulajdonképp a masik két — 617-es és 624-es szamu — virtu-
0z tételre is all, ahol az Gjabb szintet a kettes mozgés helyett megjelend triolas
mozgas jelenti.

(A 4/4 és a 3/2 viszonya nem e dolgozat téméja, de a kérdés targyaldsa-
hoz j6 kiinduldsnak latszik e harom virtuéz tétel 6sszehasonlitasa.)
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1I.2. A jé ldbrend nem jelent okvetleniil legato-jatékot! Az artikuléacio, a kotés-
rend nem lehet fiiggvénye a ldbrendnek! Tehat, ha egy motivum eljatszhatd
valtott 1abbal vagy egy sarkot kozbeiktatva, az még nem azt jelenti, hogy azt
a helyet kotve kell jatszani. Masrészt helytelen az az elképzelés, hogy ott kell
elvélasztani, ahol a legato mar végképp kivitelezhetetlen. A lényeg: ha egy
finoman elvélasztand6 részt véltott labbal jatszunk, azt azért tegytik, hogy
a két hang kozti apré megszakitasnak urai legytink, s ne sajat esetleges tech-
nikai fogyatékossagainktol fliggjon az elvalasztas nagysaga!

II1.3. Az elvdlasztds szerint is meg kell kiilénboztetniink a hangok egymdshoz
valé viszonyat.

a) Intenziv elvdlasztissal élink a mértékegységben mozgd basszusoknal,
motivumhatarokon, szinképara ugraskor, de apré értékben ez soha nem for-
dul elé.

b) A finom, rugalmas elvilasztist az egy motivumon beliili diszits értékek
esetében hasznaljuk. Els6sorban a nem dallamos kozokre (ismétl6d6 hangok,
kromatika, oktdvugras) jellemz6 ez az elvalasztas. Ha egy motivumon beliil
jellemzé az oktavugras vagy az ismétlédé hang, akkor a t6bbi hangkoz sem
lesz mar legato (Id. 623, 640, 643 stb.).

c) Az aproé értékeknek kétféle jatékmodja ismert. Példdul G. Muffat® egy-
részt az egy iv alatt Osszefolyd, 6sszecsiisz6 hangokat emliti, ezek neve: con-
fluentia. Méasrészt ir a szokdécsel§ hangokrol — ugyancsak egy iv alatt —, me-
lyeket pedig subcrepitationak nevez. Tehdt ezek is szorosan Osszetartoznak —
amit az egy vono, az egy iv jelent —, de mégsem teljesen Osszefolydak.

Az apr6 értékek legato eladasat indokolja, hogy a hangok meg sem sz6-
lalnak bizonyos révidségen beliil a nagy sipokon, masrészt pedig a figurdk
torténete is ezt tdmasztja ala. E figurdk az egykori énekes stilus aprajanak,
a nyolcadmozgasnak is tovabbaprézasai, diszitései, melyeket — ahogy egy
mordentet is — egyetlen mozdulattal kanyaritunk ki, éreztetvén egyverettisé-
gliket. Mdasrészt mégis el6fordul, hogy az aproé értékeket sem jatsszuk kotve:
ezt sugalljak a 604-es és 635-0s koralelgjatékok aprd értékd oktavugrasai is.
De ekkor is nagyon fontos a figura hangjait 6sszetartozénak hallatni, az ,egy
vono érzet”-et megteremteni.

d) Az énekszerii legato-jaték alkalmazdsakor, a kordldallam el6adédsa sordn
az orgonista az éneklést allitja szembe a hangszeres, kisérg figurakkal. Ez az
orgondnak olyan tulajdonsdga, mely &ltaldban hidnyzik a t6bbi hangszerbdl,
mellyel valamiképp hidat is képez a zenekar és az énekkar kozott. Ezért nem
lehet koralelgjatékot csembalén jol el6adni, az ugyanis mindig csak hangszer
marad. A kantor a kozosség énekét énekelve (=cantor) vezeti, a , keze énekel”!

IV. Bach pedaltechnikdi az Orgel-Biichlein alapjan,

A feldllitott sorrend természetesen 6nkényes, bizonyos meggondolasok alap-
jan masképpen is sorba éllithatjuk az aldbb bemutatott technikékat.

3 Georg Muffat: Suaviores Harmoniae Instrumentalis... IL kot. 1698.
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IV.1. Taposds

A kovetkezd esetekben hasznaljuk:

a) mértékegységnyi értékben mozgo basszusszélam (1/a),

b) egy motivumon beliil bizonyos hangk6zok (1/b)

¢) valamint motivumhataron 1évé hangok (1/c) eljatszasara (Id. részlete-
sen késébb).

IV 2. Kordldallam-jaték

Ez nagy értékekben mozgo legato-jatékot jelent, az énekszerti orgonds sti-
lus alkalmazédséaval, vagyis a régimddi pedalozassal, ahogy Kittel nevezi*
(2/a,2/b, bvebben 1d. II1.3.d.)

IV.3. Jaték viltott libbal A

Az alabbi esetekben hasznaljuk e technikat:

a) Magukban all6 hangok jatszasa, egyetlen billentés; legfeljebb a zarlatok-
ban talalunk 6sszefliggs két-két hangot (3/a). (E pontot csak a teljesség ked-
véért emlitem, hogy ldssuk Bach mindent atfogé médszerességét).

b) Két billentésbél 4116 basszusmotivum megszélaltatédsa. Erdekes, hogy
mind a négy ilyen tételben a dallamos pedalrendet gyakoroltatja Bach! Az
elébb emlitett 631-es zarlataiban, a 628, 637, 559-es tételekben. Itt is lathatjuk
a moédszerességet: a 631-ben csak a zérlatokban talalunk kéthangos ,figurat”,
a 628-ban végig kvartok és kvintek, a 637-ben nehéz ugrasok talalhatdk, az
559-ben pedig a két 1épésbél 4ll6 figurabdl flizérek keletkeznek, mintegy
Jtorlasztasaként” az alapmotivumnak (3/b, 1/c). (A ,torlasztast” most nem
a fuga-szerkesztésben hasznalt értelemben vessziik).

¢) Harom billentésbél 4116 motivum (3/¢).

d) Négy hangbdl allé6 motivum (Id. 3/d, melynek végén pedal-kadenciava
fejlédik a motivum stritése). A 627-es els6 iitemében végig nagyobb lancola-
tokka all 6ssze a négyes motivum. Ide tartozik még a 636-os is, melyben ez
gyakran bgviil hosszabb figurava. A 630-ban a négyes motivum és tiikdrfor-
ditasa, majd dimintcidja adja a basszust, a darab végén ismét a ,torlasztés-
bél”, a motivumok Osszestiritésébdl sziilets kadencidval talalkozunk.

e) Ot hangbdl all6 motivum (Id. 3/e — e két tétel basszusa szinte tiikrei
egymdsnak, a 601-es vége pedig ismét ,torlasztdssal” nehezitett).

f) Hat hangbdl all6 figura (V6. 3/f — a 623-as végén ismét ,torlasztas” ta-
lalhato, mig a 612-es basszusa valéjaban hatos figurak fiizére).

g) Hosszabb lépegetés (3/g).

h) A 617-ben folyamatossa valik a lépegetés.

1V 4. Skaldzds

Ennek a technikanak is igen nagy teret szentel Bach, f6bb fajtai:

a) Egyszert, labhegyekkel jatszott skalak (4/a).

b) Nyugodt skaldzas diszits értékben, kevés, majd egyre tobb sarokkal, de
egy labbal sohasem kovetkezik hdrom hang egymas utén, a sarok mindig
csak egyszer fordulhat el8 egy valtason beliil (4/b, Id. még 605, 609, 638).

¢) Nytjtott hanggal indul skala (4/c), mintegy a nyujtasbol kicsordulé ha-
rom tizenhatoddal. Rogton az els6 figurabol latszik, hogy az 6t hang dsszetarto-

*1.Ch. Kittel: Schleswig-Holstein-iénekeskonyov. Altona 1803. E1sz6.
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zik. Ha mas labrenddel jatszanank, hogy elvalasszuk a masodik hangot az el-
s6t6l, rogton kertilgetniink kellene. Azt is megfigyelhetjiik, hogy az egyszer-
egyszer el6forduld sarok is az Osszetartdst szolgédlja, mert csak igy fordul-
hat meg a labrend, hogy az oktavugras felfelé kényelmes legyen. Amikor
pedig a skéla egyszerten eljatszhaté véltott labbal, s igy az 6todik hang is
a jobb lébra kertil, akkor az oktav lefelé ugrik (Id. a kilencedik titem els& ne-
gyedét).

d) Szinképaval indulé skaldk (1d. 4/d, tovabba 624, 626).

e) Szinképéazé skdla (1d. 4/e; lehet latni, hogy a szinképa mindig 6j indi-
tast igényel, amit jol szolgal a taposas).

f) Kromatikus skala (1d. 4/f; idetartozik még a 614-es, s a 632-b&l is egy
részlet).

g) A 613-ban szinte 6sszefoglalja Bach a skaldzasi tudomanyt: van benne
kromatika, szinképaval indulé skéla, s a végén az aproé értékd futamra is mu-
tat példat. (Ez tulajdonképp a D-dur prelddium — BWV 532 — futamanak az
ellenparja!)

Ha 0sszegezziik a kiilonféle skalakat, melyek az OB-ben el6fordulnak, ak-
kor egy — mas mtiveknél is igen jol hasznélhat6 — skélagytjteményt kapunk
(1d. X-példak).

IV.5. Trillaszerti figurdk

Trillaszert mozgas apré értékben (602). A stilyosabb helyen mindig az al-
s6 hang van (1d. az 5. példat valamint az tigynevezett dér-figa 178. litemé-
nek a f6hangrél indulé trillajat).

IV.6. Mordentszerii figurdk

a) Tulajdonképp mindig egy hosszabb figurdnak a kezdete, feje, mint a 3/f
példéban. Ugyanezt latjuk — kertilgetés nélkiil — a 6/a példaban. Tovéabbi pél-
dak a 627/11 tétel basszusaban talalhatok.

b) Stlytalanul indul a mordent a 627/1II tétel basszusaban (6/b), a tétel
végén ismét a motivum ,torlasztasaval” taldlkozunk.

c) Egészen kiilonleges s szintén ,egyetlen” a kotetben a 610-es koral.
Egyetlen azért is, mert csak itt szerepel a Largo el6iras, tehat a tizenhatodmozgas
ez esetben nem az aprozést jelenti. A lasst tempo teszi lehet6vé, hogy a mor-
dentszert figurat sarok-hegy-sarok labrenddel lehessen megszdlaltatni (6/c).

IV.7. Halad6 hangkézik

A valtott 1abbal jatszott hangk6zokbél nem trilla lesz, hanem tovahalad-
nak a hangko6zok.

a) Haladé szekundok. J6l mutatja ezek kialakuldsat a 602-es kordl vége:
eleinte csak trillakat, majd az utolsé két titemben ,torlasztott” trilldkat ta-
lalunk, végil elindul lefelé a szekundok sorozata (7/a). Ide tartozik még
a 625-6s koral, melynek 5. iitemében atkotéssel is indul ez figura, csakigy
mint a 627/111 tétel 3. titemében. Megfigyelendd, hogy ez a mozgas mindig
csak lefelé iranyul (Id. még a g-moll figat BWV 542).

b) Haladé tercek. V. az el6z6 figuraval: most a tercek indulnak el, de a 1é-
nyeges kiilonbség, hogy ezek lefelé is és felfelé is haladnak; Bach tigyel arra,
hogy egyenl6 mértékben szerepeljen mindkét irany (7/b).
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c) A 635-ben Bach kiprébélja az oktavban haladést is tercmenettel kombi-
nalva (7/¢).

d) Oldalmozgésos ingazas. Az egyik 1ab kvazi-orgonapontot jatszik, mig
a masik halad (7/d).

e) Az el6z6 figura tovabbfejlesztett valtozata a 604-es koral basszusa (7/e).
Itt is megfigyelhetjitkk Bach gondosségat: a virtudz figurat is egyforman gya-
koroltatja mindkét labbal.

IV.8. Technikai kombinécidok

Ahogy a zeneszerzdi technika a kotetben bonyolultabba vilik, egy-egy tétel-
ben tobb technika kombindacidjaval is taldlkozunk. Példaul a 615-6s egyesité-
se egy nyolchangos motivumnak, egy koraltéredéknek és egy tizenhdrom
hangbdl 4ll6 virtudz figuranak. A 642-es basszusédban is talalunk tovahaladé
terceket, mordent-szerd képleteket, szink6pazast.

V. A 3/2-es korélok didaktikdja

Az OB sokoldali pedaljatékot oktatd, atfogé pedagégidjanak bemutatdsa
utan szeretném még felhivni a figyelmet a 3/2-es koralok tokéletes fokoza-
tossagara, amely nemcsak a pedaéljatékra vonatkozik, hanem a t6bbi szélam
el6adasanak a nehézségi szintjeire is.

Kilenc 3/2-es tétel van a kotetben, melyeket minden eréltetés nélkiil harom-
szor harom csoportra lehet tagolni: ez harom nehézségi fokozatban 3-3 tétel.

Az alsé fok: 629 — a pedalban a korédldallam, a bal kézben pedig egyszerti
szovet talalhat6; 608 — a pedalban van a kordl, de egy kicsit mozgalmasabbak
a bels6 szélamok; 600 — ismét a pedal jatssza a koralt, mozgalmasabb a két
bels6 szélam.

Kozépfok: 628 — mig a pedélban egyszer(i, kéthangos motivumot taldlunk, ad-
dig a manualban mozgalmas nyolcadokat; 619 — amint a pedélban egyszerd ska-
ldk, dgy a manudlban is csak negyedek mozognak, de otszlamu a tétel, s két
manudlon jatszandé (ez a de Grigny-féle felrakas); 603 — a pedalban a skéldk
szinképaval indulnak, ezeket a manudlban mozgalmas nyolcadok kisérik.

Felsd fok: 630 — a pedélban nyolcadok is el6fordulnak, a darab végén pedig
pedal-kadencia, a manualban mozgalmas nyolcadok; 615 — a pedélban virtuéz
részek vannak — a zarlat el6tt kisebb kadencidval —, a manudlban igen mozgal-
mas a harom felsg szdélam, a tétel inkabb mar egy nagy koralfantdzia; 607 — a pe-
délban 6ridsi skaldk szélnak diszit§ értékben, a manualon pedig két kézre el-
osztva virtuéz skaldk kovetik egymast az aproé értékek tovabbi aprézasaként.

Tehat, aki semmi mast nem tesz, csak ezt a kilenc tételt tanulja meg, az is
egy elég meredek lépcsdsorozaton végigjarja a bachi iskolat!

Kérdés, hogy a gyakorlatban miként lehetne hasznélni ezt a csodélatos ko-
tetet? Madris hallani vélem ugyanis az ellenvetést: ,Ha a fentieket komolyan
vessziik s az egészet végigtanitjuk, akkor a kozépfokon nem marad semmi
masra sem id&”.

E valéban helytall6 ellenvetésre a kovetkezé felelet kinalkozik: minden té-
telt végig lehet venni tigy, hogy csak a pedalt s egy masik szélamot tanitjuk
meg, azaz egyszerd pedél-iskolat készitiink a sorozatbdl. Tovabb 1épve: mi-
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kozben a pedalozasban képezi magat a novendék a vazolt nehézségi fokok
szerint haladva, a 34 koral koziil, melyek azonos korben mozognak (pl.
a kéthangos basszusmotivumot megszolaltatok vagy a skalazok kozil)
egyet-egyet teljesen is megtanulhat. Igy az sszes pedalszélam mellett tizenot
tétel egészében valé megtanuldsaval szinte birtokba veheti az egész kotetet
a legkonnyebbtdl a legnehezebbig a szakiskolai évek alatt, mikozben tokéle-
tesen felkésziil Bach nagyobb mtveinek a megtanulasara!

Egyes kérdések részletesebb targyalasa

VI. A taposésrol

VL1. A kiilonféle barokk ujjrendek kozos tulajdonsdga — mondhatni: célja -
Diruta-t6l Couperin-ig, Bachig, hogy a diszit6, apr6zé értékek ritmusat, lik-
tetését természetesen szolgélja az ujjak ritmikus valtogatasa, hogy azonos rit-
mikai helyre azonos , mindségt” ujjak essenek (Diruta ,jé ujjat és rossz ujjat”
emlitd). Couperm a tercmenetek kivitelezésénél beszél a régi , Maniere”-r61 —
amikor a szomszédos terceket azonos ujjak jatszak — és beszél a ,,Fagon moder-
ne”-rél, a méasodik-negyedik és harmadik-6todik ujjakkal jatszott tercekral.

Bach is bizonyéra erre gondol, amikor a ,Cantable Art”-ot emlegeti.”

A taposdssal jatszott kiilonb6z6 hangok kozott nem jon létre liiktetés, mint
ahogy az egy ujjal jatszott hangok kozott sincs ilyen kapcsolat a manualon.
Nem keletkezik olyan dsszetartds, kohézié, mint a valtott 1dbbal vagy — az ez-
utdn targyalandoé helyeken — a heggyel és sarokkal val6 jaték esetében. Egy-
szoval az Gsszetartozé kozoket a taposds szétszedi, kioltja a koztiik levé lik-
tetd kapcsolatot, ez a ,régi manir”, mely stilustalan, st primitiv jatékmod az
OB-ben! Tehat arra a kérdésre, hogy hol lehet taposni, az a felelet, hogy ott,
ahol nincs sziikség az el6bb emlitett kohéziéra, vagy ott, ahol ezt az &sszetar-
tast taposdssal is meg lehet valésitani.

Az eddigiekbdl mar latjuk, hogy nincs sziikség a liiktetés dsszetarto erejére
a mértékegységben mozgo basszusnal — amire a legjobb példat a 631-es kora-
lelgjatékban adja Bach —, a szinkdpazé basszusoknal (621, 642 stb.), diszits ér-
tékben pedig a motivumhatarokon.

Ezek a megéllapitdsok természetes 6sszhangban allnak a ritmus életével.
Ugyanis a szétdarabolédott, aprézédott egységet mindig a litktetés tartja
Ossze, a litktetés arulkodik arrél, hogy minek az aprézasai a kis értékek. Igen
j6 bizonyiték ennek az éllitasnak az igazara a 639-es koral, melyben — jéllehet
nincs kiirva a tempd, nincs sok harmincketted és a harméniak sem nyolca-
donként mozognak - éppen a sok ismétléds nyolcad, a természetesen tapo-
sott hangok adjék a tétel lassti jellegét. Pusztan a taposo jatékmoddal a nyol-
cadokat érezzitk mértékegységnyieknek, igy nincs kozottiik liktetés, szoro-
sabb Osszetartas (1/d). Ezzel szemben a 632-ben — bar itt is vannak ismétl6dé
hangok - a nyolcad val6éban a diszit6 értéket jelenti. A nyolcadokat mozgal-

Pernye Andrés: ,Girolamo Diruta: Il Transilvano IL.”, Magyar Zene 1978 /4 344.
6 Fr Couperin: L “Art de toucher le Clavecin. Périzs 1717.
71.S. Bach: Invencidk, el6sz6. 1723.
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massé teszi a keresztezéugras valamint az ismétl6dé hangok véltott 1abbal
vald jatéka (632/8-9-10 iitem, 1d. még I1.3.).

VL2. Az OB tanulmanyozésa alapjan arra a kdvetkeztetésre juthatunk, hogy
Bach diszit6 értékben haromféle esetben hasznalta a taposast:

a) A lefelé ugrd terceknél (pl.: 605/16,17; 613/10,12,14 valamint a 643-as el-
s6 és utolsé liteme). Az utébbi bizonyitja az eddigieket: az 6thangos moti-
vum 4-5. hangjat mindig lehet valtott labbal jatszani, kivéve az els6 és utols6
titemben, ahol a figura zaré hangkoze éppen a lefelé ugro terc!

b) Gyakori, hogy a diszit6 értéki mozgas zdrlatba torkollik. Ilyenkor
a basszus 0sszhangzattani fordulattd valik — rendszerint ritmikus labrenddel
—ésakvart, a kvint is értelemszertien ,taposhatéva” valik, hisz a szélam
a harméniavaltasok szerint mozog (609/3, 607/7).

c) Hasonldan viselkedik a motivumot kezd§ feliités is — a zdrlat ellenpérja-
ként —, itt is taposhat6va valik a kvart és a kvint (625/2-3,7,9).

VL3. A taposas helyének megfelel6 kijeloléséhez az is hozzatartozik, hogy
a motivumhatarokat jol értelmezziik, tisztazzuk. Péld4ul a 627/III/11. iite-
-mének 6. nyolcadan kezdédik az Gj motivum, ami ezutdn még négyszer
hangzik fel egymas utan. Tehat a helyes labrend igy alakul:
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Ugyanez a helyzet a 635-0s koréleldjaték esetében is. A motivum 6t hang
ismételgetése, tehat a 10. és a 14. titem utolsé szekundlépését lehet taposas-
sal, a bal1ab hegyével kezdeni.

VI1.4. Az eddig mondottakhoz illeszkedik a 616. koral 6. titeme. A 6. titem els6
hangjat nem lehet bal sarokkal jdtszani, mert idegen térfélre esnék (lasd a ko-
vetkez§ fejezet idevagd szabalyat). Tehat csakis jobb labbal jatszhato, de ek-
kor a kovetkez& hangra taposassal kell megérkezni. Ekkor kell felidézniink,
hogy e tételben van harmincketted mozgas is, s gyakran mozognak a harmé-
nidk nyolcadonként. Azaz e tételben a nyolcadok véllaljak a mértékegység
szerepét, tehdt nem fontos szdmukra oly erdsen a liiktetés, az Gsszetartas
hangsiilyozasa — azaz taposhatéak. Az idevagd 1. szabdly: diszitG értékben,
motivumon beliil csak a lefelé ugré terceket, a motivumot elindité és zard
kvartokat és kvinteket lehet taposni.

VL5. Az eddigiekbdl természetesen kévetkezik az e fejezethez tartozé 2. sza-
bily: apré értékeknél nincs sziikség taposdsra. (Lasd még a kovetkezd fejezet
fejtegetését az apré értékekre vonatkozdan.)

VII. A sarok hasznélata

VIL1. J.Ch. Kittel, aki 1748-50-ig volt Bach tanitvanya s egész életét Bach em-
lékének biivkorében élte, a mar emlitett elszéban igen pontos képet ad a kor
észak-német pedalozési gyakorlatardl.
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Az ,els6 és legkivalobb méd”, amikor a labakat felvéltva hasznaljuk. Eh-
hez még egy kiegészits szabalyt is fiz: ,a labakat sohasem szabad a pedaltol
eltavolitani”. A ,masodik, a régebbi méd”, amikor a bal oldalon csak bal
labbal jatszunk a hegy és a sarok véltogatasaval, s a jobb oldalon pedig csak
a jobb labat hasznaljuk — ugyancsak hegy—sarok valtogatdssal. A kiegészits
szabaly: ,amig az egyik 14b jatszik, addig a masik lab a zsamolyra helyezte-
tik”. Tehat nem lehet kétségiink a sarok haszndlatat illetGen! Ebbél az is kide-
ril, hogy a nagy Ujitds Bach koraban (és mar Buxtehude, Bruhns, Bohm ide-
jétdl kezdve), hogy a bal labat lehet hasznalni a jobb oldalon is és viszont. Ez
a technika teszi lehet6vé a gyorsabb pedalfigurdkat. Ezt pontosan igazolja
a Pedalexercitium ritmusa is. A tizenhatod mozgdasu figurdk jatszhatdak
véltott 14bbal, mig a régimddi technikat igénylS részek csak nyolcadokban
mozognak. A taposést — a szaggatottan jétszott hangokat — viligosan mutatja
a spiccato jel, mig a kisszekundos motivumok esetében egyértelmd a sarok
hasznalata.

Kittel arra is utal, hogy a sarok hasznalata kiilonosen alkalmas a rovid bil-
lentytiket is érint6 szekundok jatékandl. Végiil megemliti, hogy ,a masodik
mod jol hasznalhaté az elsével 6sszekapcsolva, s ez minden tekintetben
elényt érdemel”. Ezzel az utols6 mondattal foglalja 6ssze Kittel Bach techni-
kéjat, ami pontosan egybevag az OB-b6l kiolvashato technikéval.

VIL2. A tovédbbiakhoz sziikséges, hogy ismét utaljak a Ill.1-re, arra, hogy
a metrikai szint szem el6tt tartdsa igen fontos akkor, amikor kovetkeztetése-
ket, szabdlyokat szeretnénk levonni az elemzett anyagbdl.

VIL3. A mértékegységnyi szinten az akkord-basszus nem igényli a sarok hasz-
nalatat. Ezzel szemben a koraljaték legato-ja nem nélkiilozheti azt (2/a, 2/b).
A 618-as tétel koral-kanonjat szinte végig lehet jatszani kotve, kett6s pedallal
is! Nevezetes hely még a 611/14-ben talalhatd kettds pedal — ne felejtsiik,
hogy Adagio-tételrsl van szo, tehat itt a mértékegységnyi érték a nyolcad -,
itt is él a ,régebbi mdd”, s egyuttal azt is lathatjuk, hogy a jobb lab térfele
Bach szdmadra a d°nél kezd6dik, mig a balnak a d°nél van a vége. Ugyan-
csak felttinik, hogy ebben az értékben sarokkal is kezdhet a bal lab.

Szabdly: mértékegységnyi értékben ketténél tobb kiilénboz6 hang is jatsz-
hat6 egymads utin kotve, egy labbal a sajat térfélen. Tanulsdgos megfigyelni
a 620/21-24 utemeket, ahol jol lathatd, hogy az apré érték megjelenésekor
azonnal sziitkséges a véltott labbal val6 jaték (2/b példa).

VIL4. A mértékegységet diszitd értékben gyakori a skalaszerti mozgéasok elején
és végén a hegy-sarok kezdés, illetve a sarok-hegy befejezés (lasd a skala-
zés—példakat). Indoklas: ha 607-es elején példaul nem fogadjuk el a sarok
szilikségességét, akkor vagy furcsa tartassal, a bal 1dbbal kell kezdeni, vagy az
els6 két hangot taposassal kell megszoélaltatni, ami ellentmond a korabban
mér emlitett barokk igénynek, hogy tudniillik a diszit6 értékeknek liiktetnitik
kell s ezt az ujjrendnek ill. a labrendnek is el6 kell segitenie (Id. VI.1.). Azaz
a taposassal egy oda nem ill6 hangstly keletkezik az elsé félértéken.
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Az erre vonatkoz6 szabdly: csak két hangot jatszhat egymads utan egy lab,
azaz egy ldb a mdsik ldb hasznalatdig csak egyszer jatszhat hegy-sar-
kot, s csak a sajét térfélen.

A 610-es tételben a pedal ugyan tizenhatodokban mozog, de a Largo jelzés
nagyon lassi mozgdasra utal, a tizenhatod lesz a diszit6 érték. Itt is érvényes
a fenti szabaly: egy 1ab egymads utdn csak két hangot jatszik, de a lassu jelleg
miatt azokat tobbszor is megiitheti mordentszertien. Még arra is tigyel Bach,
hogy ezt a figurat szimmetrikusan is gyakoroltassa (6/c példak). Ha nem fo-
gadnank el a sarok hasznélatat, akkor a 10. titemben ismét nagyon bonyolult
labrendhez jutnank, vagy a taposassal folosleges hangstly keletkezne.

Tovabbi szabalyok: nem kezdddik motivum sarokkal. Az egyik labbal elkez-
dett skalat folytathatja a masik lab sarokkal — tehat a kifelé mozgé skéalak vé-
gén johet sarok-hegy —, de a motivum elején nem allhat sarok! Tovabba: Bach
nem engedi a sarokraugrdst! Kivétel: az als6 térfélen, a felfelé induld skéla bal
sarokkal indul (1d. a 611/14-ben kezd6d§6 kettds pedal alsé sz6lama, valamint
a 613/14-2. nyolcad, 636/10-2. nyolcad). Nem ugrik egy libbal tercet sarok—
heggyel! A 643-as elején felmeriilhet esetleg, hogy az 1. litem végén levé tercet
igy jatsszuk, de a motivum tovabbi életében ezen a helyen oktav is szerepel,
ami feltétleniil a finoman elvalasztott artikuldciét igényli, masrészt az utols6
titem elején lehetetlen a sarok-hegy megoldds!

VIL5. A sarok hasznélata az aprdzd értékek szintjén.

Amint kordbban lattuk, a virtuéz pedaljaték technikdja a véltott labakkal val6
jaték, szemben a sarok hasznalataval, mely a lassabb jatékot szolgéalja. Mégis,
bizonyos jol kériilhatarolhaté helyzetekben az aprézé szinten is hasznélja
Bach a sarkot, ami egyik tovabbi eleme a bachi virtuéz pedéltechnikdnak.
Ezek az aldbbi esetek:

a) Hosszabb érték utan egy apré érték sarokkal (636/7, 1d. a kovetkezd
példat). A 636-os koral alapmotivuma a mértékegység 2. tizenhatodan kezds-
dik, tehat a 7. iitem 3. negyedének els§ hangja nem tartozik a kovetkezékhoz.
Ezért indokolt annak sarokkal valé jatéka az el6z6 h°-val szorosabb kap-
csolatban. Meg kell ismételnem ugyanakkor a IIL.2. alatt emlitetteket, misze-
rint a sarok hasznalata nem jelent okvetleniil legato-jatékot!

b) Egy-egy aproé értékhez csatlakozo hosszabb értékre kertils sarok (640/2,
Id. a kovetkezé példat). A 636-koral 10. iitemének els6 hangjat szintén csak
sarokkal lehet jatszani, mert ez a hang szorosan hozzatartozik a motivum-
hoz, mint az az els6 litemb6l kittinik. Mdsrészt bal 1dbbal nem jatszhat6, mert
akkor a kovetkez6 hangot csak taposassal lehetne elérni, marpedig ez a moti-
vumon beliil tercnél nagyobb koz, tehat azt eddigi szabalyaink szerint nem
lehet taposdassal jatszani. Ezt bizonyitja a 7. item vége is, ahol a g°—f° lépést
szintén egy lédbbal ajanlatos venni, hogy a kovetkez8 hdrom nyolcad-pér liktet-
ve, jobb-bal, jobb-bal billentéssel szélalhasson meg, a 8. iitem 3. hangjat ugyan-
csak sarokkal véve. Hasonlé a 640-es kordlelGjaték 2. titemének els6 figurdja is.

c) Két apr6z6 hang egy labbal, stlytalan-stilyos helyen. Ilyen a 7/e pél-
dank, a 604-es kordl 10. iitemének 1-2. negyede. Ez az eset szorosan kapcso-
16dik az el6z6h6z, mert a motivum egyszerd forméajaban a 4. hang szintén
nyolcad, s most csak a ,torlasztas” miatt lesz tizenhatod. Ez a hely egytttal
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igazolja is a b) pont megallapitésait: a 10. iitemben a D-E kapcsolat motivi-
kus, masrészt ily gyors mozgasban roppant kériilményes lenne a taposas
mind a D-E ko6zo6tt, mind esetleg a E—e® kozott! Tehat mindenképpen a suly-
talan tizenhatodrél hegy-sarokkal kell tovabblépniink ezen a helyen. Ilyen
hely még a 630/25 titemben a Fisz-G kis szekund hegy—sarok megolddsa, ami
pontosan illeszkedik e pedalkadencia virtu6z jellegébe (Id. a kovetkezs példat).

d) A két apré6zo6 hang szerepelhet mint stlyos-stlytalan paris (615/1, 1d.
a kovetkez6 példat). A 615-0s koralban az 1. titem 3—4. hangja ismét csak ko-
riilményesen lenne jatszhat6é sarok nélkiil vagy egy taposas beiktatidsdval,
ami itt is folosleges megakadast, hangstilyt eredményezne. Ugyanez all a 16.
titem transzpozicidjara is. Majd a 41. {itemben természetesen a jobb 14b veszi
at a két aproz6 érték megszolaltatasanak feladatét a fent emlitett stlytalan—
stlyos médon. (Az 615-0s kordl igen szépen allitja szembe a két szélsGséget:
a virtudz pedélozast a kozben meg-megjelend koral-téredék méltésdgaval.)
A 625/8 elején talalhaté harom szekundlépést is csak bal hegy-sarok + jobb
labrenddel lehet eljatszani a megfelel rugalmassaggal.

Szabily: az apr6z6 hangokat sarokkal csak a sajat térfélen jatszhatjuk,
s mindig csak egy-egy fordulat erejéig!
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VIL6. Ide kivankozik, hogy megemlékezziink a D-dur figa (BWV 532) 132—
133. titemének a virtuozitasarél, amelyekben ugyanezek a szabélyok érvé-
nyesiilnek. Ha az 1. és 3. negyedeken nem merjiik hasznélni a sarkot egy-egy
apré szekundlépés erejéig, akkor ugyancsak bonyolult megoldast kell valasz-
tanunk, s ez ll a 77. {item fisz-moll téméjéra is. Itt esziinkbe kell jutnia, hogy
az 532/a letétben a fugénak éppen ez a része hidnyzik! S akar kés6bb irta be-
le Bach a ma is ismert alak 71-96-ig tart6 iitemeit — fokozandé a darab virtu-
ozitasdt, megprébédlva a témat Ugy jatszani fisz-mollban, cisz-mollban,
hogy a 2-3. hangot a jobb lab billenti hegy—sarokkal —, akar kés6bb hagyta ki
e részt nehézsége miatt, mindenképpen kisérletezésrél tantskodik e kiha-
gyas! Mas is arulkodik arrdl, hogy itt valami szandékolt kiilonlegességgel van
dolgunk: e kor fligdjara nem jellemz6, hogy a dir hangnemt tételben a téma
a III. fokon, majd a VII. fokon jelenjék meg! Egyértelmd, hogy ebben az esetben
éppen a virtuozitas legmagasabb fokanak a kiprébélasa volt a cél, azaz: a sarok-
hegy billentés hasznalata, ami ezekben az titemekben elkertilhetetlennek latszik!

VIL7. A didaktikai sorrendet tehat igy latom:
— tizenhatodok csak valtott labbal,
- tizenhatodok sarokkal egy-egy szekund erejéig,
- tizenhatodok sarokkal lassan, mordentszerten is (OB 610),
— tizenhatodok sarokkal, mordentszertien gyorsan,
- s ezzel megérkeztiink a D-dur figa fent emlitett részeihez!
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VIL8. Osszefoglalva: egyrészt bizonyitva latom a sarok hasznalatat Bachnal
az OB alapjén — szemben a széls6séges elképzelések szerinti teljes saroknél-
kiiliséggel —, masrészt hangstilyozom, hogy a sarok hasznélata csakis j6l ko-
riilhatdrolhaté helyeken, csakis bizonyos koriilmények esetében stilusos, he-
lyénval6 — szemben az 1900-as évek els felében megjelent orgonaiskoldk to-
rekvéseivel.

VIII. ,,Nun komm, der Heiden Heiland” (BWV 599)

VIIL1. E korallal kapcsolatban kénnyen folmertil a sajtohiba kérdése, ugyanis
az egészet tekintve azt érezziik, hogy e tétel basszusanak a magja a tizenha-
tod-pontozott nyolcadbdl alls, bal—]obbal jatszando egyszerti figura. Feliilete-
sen figyelve nem értjiik, hogy mégis miért valik idénként a basszus diszits
mozgasa egyenletessé.

VIII.2.a) A 2. item 2. negyedén és a 8. litem végén miért nem szerepel a moti-
vikus ritmusképlet?

b) A 2. és 6. litem zdrlataiban miért hallunk egyenletes nyolcadokat, mig
a 9. végén ezek hidnyoznak?

c) A 8. titem végétdl a 9. titem 3. hangjaig a hangok azonosak a 6. titem vé-
gének hangjaival, de miért més a ritmusuk?

VIIL3. A feleleteket a fenti kérdésekre a kévetkez6kben latom:

a) Ha a pontozott hangok pontra es6 része disszonancia, akkor egy diszi-
tés (Muffat: Accentuation) utan csakis lefelé 1éphet a basszus. Ez az oldés a 2.
titem 2-3. negyedén és a 8. litem végén nem valésulhat meg, ezért nem pon-
tozza Bach a gisz® hangokat.

b) A 2. litem és-a 6. litem végén a motivum &talakul zarlati diszitett basso
continuo-va. Az e>-E-A hangok szorosabb kapcsolatba kertilnek, az e®-E ko-
z6tt nem alakul ki motivumhatér. Tehét ha az titem végén Bach tovabbvinné
a motivikus ritmust, akkor ebbdl az oktdvbol nem valnék zarlati basszus! Ez-
zel szemben az utolsé litemben orgonapont f5lott zajlik le a zarlat.

c) A 8. iitem utolsé hangja — a fentiek szerint — csakis nyolcad lehet. A 6.
utem harmadik negyedén indul6 ritmus rélendit a zérlati formulara, mig a 9.
iitem ugyanezen helyén éppen moll V. fok jon, ami a zarlat elod4zésat szol-
galja, s a ritmus tovabblendits erejére az V. fok utén lesz sziikség. Ezért for-
dul meg a 6. titem 3—4. negyedének a rendje a 9. iitem 1-2. negyedén. Igy a 9.
iitem ele]en nem alakul ki motivumhatar - a fellép6 oktav valtott labbal jat-
szando6 -, és a kovetkezd d°-e°-bdl sem lesz motivikus képlet - igy ez jatsz-
hat6 keresztezg labbal.

Osszehasonlitva a két hely labrendjét:
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VIIL4. E koral részletesebb tanulméanyozésa soran tehét vilagossa valik, hogy
a harméniai elemzés, a motivumhatar kérdése és a helyes ldbrend kialakitdsa
szorosan Osszefiiggd feladat a mtivek megtanulasakor.

IX. Bach szamara hol volt a jatékasztal kozepe, hol helyezkedett el
a pedalklaviatiira a manualhoz képest — az OB alapjan?

IX.1. Bach manuéljainak a hangterjedelme: C—c*ig a pedél hangterjedelme:
C-d!-ig, a teljes kromatikus skala volt; ez sztirhetd le az OB anyagab6l. Ebbdl
az kovetkezne, hogy a ped. cisz® fekszik a man. ¢! alatt. Ez a megallapitds nem
veszi figyelembe azt, hogy a bal kéz és a pedal tobbféle funkciét lat el, s ezért to-
vabbi pontositasra van sziikség. (A bal kéz jatszhat négyszélam tételben tenort
és a jobb kézzel kozosen altot; jatszhat csak kiemelten tenor szélamot; jatszhat
basszus szélamot olyan négyszélamu tételben, amelyben a peddl jatssza a can-
tus firmus-t; jatszhat triéban masodik szélamot; koraltriéban basszust.)

IX.2. A bal kéz 4ltalaban C és h! kozott jatszik (605/9), a jobb kéz pedig
a fisz-t6l a c*-ig. Ezekbdl az kovetkezik, hogy a bal kéz altal jatszott zenei
anyag ambitusanak kozepe {°-kortil van, a jobb kézé pedig az aisz' koriil he-
lyezkedik el. A kettt egybevetve a manual kozepe a cisz'-d! tajékéra esik.

IX.3. E kovetkeztetéstinket még tovabb kell finomitanunk a mar emlitett hé-
rom virtudz tétel miatt, aholis a bal kéz altal jatszott zenei anyag kiilonosen
magasra, f~asz’ig megy fel. Ezekben a tételekben a bal kéz teriiletének a ko-
zepe a cisz!-re esik, de azt is észre kell venniink, hogy e tételekben a jobb kéz
ambitusa mélyiil, ennek kozepe a g! koriil helyezkedik el. A ketts egybeveté-
sébdl a billentyftizet kihasznalt teriiletének kozepe az e! és ! kozé esik.

Levonva ezekbdl a végkovetkeztetést: a manudl kozepe — az OB alapjan -
koriilbeliil a disz!.

IX.4. Masrészt meg kell figyelntink, hogyan is hasznélja ki Bach a pedal lehe-
téségeit.

Ha tanulmanyozzuk azokat a tételeket, melyekhez mozgalmas pedalszéla-
mot irt Bach, akkor a kévetkezdket allapithatjuk meg. A go-tdl folfelé sokkal
mozgékonyabb mindkét 1db, mint a G alatt. Példaul a 615-6s tétel 8. {ite-
mének figurdjdhoz szimmetrikusan hasonl6é figura nincs az alsé oktavban.
A példatar idézett skaldi és az ezekbdl Osszedllitott hosszabb skaldk is ezt
mutatjadk. Mig példdul a G-dur skéla végén igen kényelmes és természetes
a ,jobb-bal-jobb-bal-jobb” rend (609, X/1), addig a 605/9-ben a ,jobb-bal-
jobb-bal sarok-bal hegy” latszik megfelelének. Ezt a rendet kivanja mint
egyediili lehetSséget a lefelé szallé c-moll skéla is (607/7, 622/8, X/2). Azaz
Bach a D-re nem billent szivesen jobb labbal. Ezekbdl az észrevételekbdl arra
kell kovetkeztetniink, hogy Bach szamdra a pedal kozepe a cisz®-nél feljebb
volt. Ezt er6siti a D-dur prelddium (BWV 532) kezd6 futama, ahol termé-
szetesen nyul fel a bal lébbal a cisz!-ért, mig ennek szimmetridjat nem taldl-
juk sehol sem a tételben. Ide kivankozik még az a megfigyelés, hogy a C-dur
tokkata fugatéméjanak a masodik része kétszer is megszolal a pedal fels6 ré-
szén, mig egyszer sem szerepel az als6 oktavban.
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IX.5. Tovabb erésiti a fent emlitett gondolatot, hogy Bach Vivaldi a-moll con-
certo-ja atirasakor a III tételben hasznalta az e' billentyfit is — ne felejtsiik,
hogy ez is weimari munka! Ezt a megfigyelést is az eddigiek mellé téve ki-
mondhatjuk, hogy Bachndl a pedél kozepe a d° volt.

IX.6. Levonva a tanulsdgot az eddigi eszmefuttatasbol, arra kovetkeztethe-
tiink, hogy Bach szdméra a manual disz! és - ami pontosan alatta fekiidt —
a pedél d° volt a billenty(izetek k6zéptengelye.

IX.7. Andreas Werckmeister az ,Erweiterte und verbesserte Orgel-Probe”
cimd mtivében (1698) kétféle manual-pedal viszonyt emlit, s ebbdl az elsd
pontosan az el6bb emlitett: ,a pedal d°je a manual disz'alatt” (mindenesetre
a ma sokhelyiitt talalhat6 ,,c° a ¢! alatt” viszonyt nem emliti!)

X. A pikérdiai terc kérdése

Az OB negyvenoét kordlja koéziil huszonnyolcnak kisterces a hangsora. Ide
szamithat6 még a 635-0s is, amely a G-mixolid és a g-dér keveréke. E hu-
szonkilenc koral egyike sem végzédik moll harmashangzattal. Vagyis az OB
minden tétele diir harménidra végzodik!

E tényhez hozzatehetjiikk azt a megfigyelést is, hogy Bach ,69 Geistliche
Lieder und Arien...” cimd mtvében (1736) hét olyan koralt taldlunk, melyek
harmonizaldsa pontosan megegyezik ugyanazon koralok énekkari letétjének
a harmonizalasaval. E hét koralbdl hat moll-jellegti. Az 1736-0s, szdmozott
basszussal ellatott letétben egyik koralban sincs jelolve a pikardiai terc. Ezzel
szemben az énekkari véltozatok mindegyike dur hangzattal zar! Ez a tény
nagyban erdsiti az OB-bél levonhaté tanulsdgot, miszerint a pikérdiai tercet sok-
kal gyakrabban kellene alkalmaznunk Bach mtiveinek az el6adésakor, sokkal in-
kébb hozzatartozik a stilushoz, mint ahogy azt a gyakorlatban megszoktuk!

J.S. Bach Orgel-Biichleinje az itt kifejtett megéllapitasokon tdl termé-
szetesen még szamtalan tanulsdggal szolgdlhat tovabbi, mds szempontok
szerinti kutatds szamadra.

Eztton is koszonetet mondok Elekes Zsuzsa és Karasszon Dezs6 kollégak
szives segitségéért.

Fliggelék: Az Orgel-Biichlein koralelGjatékai a Schmieder-jegyzék sorrendjében

599 Nun komm’ der Heiden Heiland 615 In dir ist Freude 631 Komm, Gott Schopfer, heiliger

600 Gott, durch deine Giite 616 Mit Fried’ und Freud’ ich fahr dahin Geist

601 Herr Christ, der ein’ge 617 Herr Gott, nun schleuss den 632 Herr Jesu Christ, dich zu uns
Gottes-Sohn - Himmel auf wend’

602 Lob sei dem allméchtigen Gott 618 O Lamm Gottes unschuldig 633 Liebster Jesu, wir sind hier

603 Puer natus in Bethlehem 619 Christe, du Lamm Gottes 635 Dies sind die heil’gen zehn

604 Gelobet seist du, Jesu Christ 620 Christus, der uns selig macht Gebot’

605 Der Tag, der ist so freudenreich 621 DaJesus an dem Kreuzestund’ 636 Vater unser im Himmelreich
606 Vom Himmel hoch, da komm’ 622 O Mensch, bewein’ dein’ Siinde 637 Durch Adam’s Fall ist ganz

ich her gross - verderbt
607 Vom Himmel kam der Engel Schar 623 Wir danken dir, Herr Jesu Christ 638 Es ist das Heil uns kommen her
608 In dulci jubilo 624 Hilf Gott, dass mir’s gelinge 639 Ich ruf’ zu dir, Herr Jesu Christ
609 Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich 625 Christ lag in Todesbanden 640 Indich hab’ich gehoffet, Herr
610 Jesu, meine Freunde 626 Jesus Christus, unser Heiland 641 Wenn wir in hochsten Noten sein
611 Christum wir sollen Joben schon 627 Christ ist erstanden 642 Wer nur den lieben Gott lasst
612 Wir Christenleut’ 628 Erstanden ist der heil’'ge Christ walten
613 Helft mir Gottes Giite preisen 629 Erschienen ist der herrliche Tag 643 Alle Menschen miissen sterben
614 Das alte Jahr vergangen ist 630 Heut’ triumphieret Gottes Sohn 644 Ach wie nichtig, ach wie fliichtig
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