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Hagyomany és alkotéerd

Holgyeim és Uraim! El8szor is el kell mon-  Patrick Russil a londoni Kirdlyi Zeneakadé-
danom Onc'iknek, mennyire Srilok, hogy 1,m',a tanszékvezetd proffsszorq. Az aldbbi
meghivtak e ’kongresszusra, s milyen nagy ’(;f’: d‘:; eitﬂg‘(’)%;“;ii f;‘;z‘;e‘l"_el’élj";ﬁgf;;‘z
megtiszteltetésnek tartom, hogy felkértek Jéin hangzott el

erre az elGaddsra. Ez az alkalom, amikor

a Liszt Ferenc Zenemfivészeti Egyetem egyhdzzenetanszakdnak alapitdsi évfor-
duldjét is megiinneplik, az 6rom és gratuldcié pillanata. Alkalom ez arra is,
hogy tisztelettel adézzunk az egyhdzzenészek dllhatatossdgdnak, hésiességé-
nek és mély hitének a nehéz vagy éppen sotét idékben, és tisztelettel addz-
zunk mindazok inspirdcidja és energidja el6tt, akik a kozelmultban tehetségti-
ket az oktatdsi struktirdk, egyhdzzenei intézmények és eladdi hagyomdanyok
djjdépitésére forditottdk, hogy Isten dicsSittessék a zenében és hogy Isten népe
ezdltal kézelebb jusson az 6rok dolgok szemléletéhez, végss soron magdhoz
a mennyhez.

Mint angol egyhdzzenész nem ismerhetem mindazokat, akik oly keményen
dolgoztak az egyhdzzene magyarorszagi dllapotanak javuldsaért. A mai magyar
egyhdzzenével kapcsolatos tapasztalataim elsGsorban a magyar egyhdzzené-
szek és egyetemi hallgaték londoni latogatdsaihoz kapcsoldédnak. A legnagyobb
6rém szdémomra, hogy e kapcsolatokat budapesti ldtogatdsom alkalmdval meg-
tdjithatom és elsd alkalommal szerezhetek kozvetlen tapasztalatokat a magyar-
orszdgi egyhdzzenérSl. Hiba lenne, ha nem fejezném ki magam és a londoni
Royal Academy of Music kdszonetét és gratuldcidjat annak a személynek, aki
—Ilegaldbbis nekem— a kezdeményezések dllandé forrdsa volt: Dobszay Ldsz1é
professzornak. Vezetdi, tudomdnyos és zenei tevékenysége tette lehetévé, hogy
az utébbi évtizedben kapcsolatok létesiilhettek az én hagyomadnyom és az 6no-
ké kozott.

Nem csak Dobszay professzor, hanem sok kollégdja és hallgatdja is elldto-
gatott Anglidba az elmuilt években, és rank, angolokra nézve megtisztels, hogy
a magyar egyhdzzenészek a mi tradicidinkat mikodésében akartdk megis-
merni. Természetesen vannak olyan sajdtossdgai az angol hagyomdnynak,
melyek kiilonlegesen szembeszokdek és vonzéak. Az ember régton a napon-
kénti kdrusistentisztelet folyamatos gyakorlatdra gondol, melyet orszdgszerte
megtartanak a katedrdlisokban vagy az oxfordi, cambridgi egyetemi kdpol-
ndkban a férfiak és fitigyermekek. De ha a fehérruhds kérusok és a kézépkori
épiiletek e szép ldtvanydn tiltekintiink, ha a liturgia és istentisztelet tdgabb
panordmdjdt akarjuk szemlélni Anglia-szerte a templomokban és plébdnid-
kon, a kép mdr sokkal zavarosabb, kevésbé megdllapodott, a j6v6 pedig mély-
ségesen problematikus az egyhdzzenész szdmadra.
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Valéban, kiilonds idészak ez a hivatdsos angol egyhdzzenében. Bizonyos
tertiletei nemcsak kivdléak ma is, hanem valéjdban még javuldban is vannak.
A nagy kérusok szinvonala (valéjdban mindig kis kérusokrdl van szd, éltals-
ban 16 gyermek- és nagyjabdl 8 férfiénekessel) igen sokat javult. Az utébbi 20
évben nagy hangstilyt fektettek a gyermekek j6 hangképzésére, s ennek jété-
kony hatdsa megmutatkozik id6sebb kollégdikon is. A vokalis szin és hangzdsi
gazdagsdg sokkal tdgabb skaldjdt lehet tapasztalni, mint az 1970-es években,
amikor én voltam egyetemi hallgatd. Ezek a kdérusintézmények mindig nagyon
komolyan vették nevelési szerepiiket nem csak az intenziv , tréningezéssel”, ha-
nem a gyermekek dltal megszerezhetd gyakorlati tapasztalatokkal, tovébbd a fi-
atal orgonistaknak és énekeseknek nytjtott tanonc-stilusti ,,edzéssel” is. De meg
kell emlitentink egy olyan fejleményt, mely taldn meglepS egy ennyire hagyo-
mdnydrzd rendszerben: ez a kéruséneklés megnyitdsa a kislednyok és nék el6tt.
Széamos katedrdlis az utébbi tiz évben kiilén kérust alapitott (a helyi viszonyok-
nak megfelel6en mds-mds rendszerben) lednyok szdmdra, s ma mdr néket is 14-
tunk azok k6z6tt, akik a székesegyhdzakban és a zene mds hagyomdnyos erd-
ditményeiben zenei vezets szerepet jitszanak. Ugy ldtom, ez a valtozds semmit
sem drtott a régi kérushagyomdnyoknak.

Az angol egyhdzzene eme szintjein tehdt az energia, alkotéer$ és magas fo-
ki szakmai képességek megnyilatkozdsat ldtjuk. A fejlédésnek egy mdsik bi-
zonysdga a jelents kortdrs zeneszerz6k dltal alkotott egyhdzzenei alkotdsok
gyarapoddsa, és érezhet§, hogy az egyhdz is egyre inkdbb bdtoritdja és meg-
rendelGje az dj miiveknek.

Ha azonban tégitjuk a 1dtdkort, s a f6vdrosi és egyetemi vdrosokon tilra né-
zlink, sivdrabb a kép. Itt, némi dltaldnositdssal ugyan, de valamennyi feleke-
zetr8l beszélek, anglikdnokrdl, katolikusokrdl és a t6bbiekrdl. A {6 tendencidk
vildgosak. A templomi kérusok szdima még a nagyobb vdrosokban is cs6kkent.
Egy valaha erételjes kéruskultira elvékonyodott. A plébanidkon dolgozé hi-
vatdsos zenészek szdma megfogyatkozott. Ez t6bbnyire egyiitt jart a liturgikus
széttéredezéssel, a teoldgiai zavarral; mind a papsdg, mind a gytilekezetek
liturgikus szemlélet- és kifejezésmddjdba aggaszté mértékben besziiremked-
tek a vildgias elemek. Egyre gyakoribb a hangerésités, a mikrofon, s6t egyes
szélsGséges templomokban az audiovizudlis eszk6zok haszndlata. Az egymdst
valté liturgikus djitdsok és kisérletezések kitorolték a szivekbdl liturgikus szoveg,
cselekmény és zene széles korben elfogadott és mindenki dltal értett reperto-
drjat. Az emlékezés ma mdr csekély szerepet jatszik a valldsi tapasztaldsban.
Az unokdknak nincs a nagysziil6kkel k6zos liturgikus kifejezési eszkdztdruk,
szoveg és dallamkészletiik. A liturgikus ritusok személyhez kototté valtak,
a liturgikus szévegeket r6gtonzott, apokrif diszitmények és taldlmdnyok vdl-
tottdk fel, tiszavirdg életli gydrtmanyok vették 4t a liturgikus zene helyét. Nem
csak a kiilonféle, nyiltan kommercidlis zenei stilusok valtak megszokottd sok
templomban, de sokszor leplezetlen iizleti érdekek kényszeritették ki kétséges
zenei anyagok terjesztését és piacra vitelét.
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A vildgi tdrsadalom lappangé erkdlcsi relativizmusa a sok templom és pap
altal felkarolt Scska miivészeti relativizmusban taldlta meg mélté megfelelgjét.
Azoktdl a papoktd], akik még Sszintén hiszik, hogy ami a liturgidba bekertil,
annak abszoltt értékkel kell birnia, piispokeik és az egyhdzi hatésdgok gyak-
ran megtagadjdk a nyilvdnos tdmogatdsdt, amire az értékek megvaldsitdsdban
sziikségiik lenne. .

E hanyatlds kézben azonban tSrtént valami kiilonds dolog. A liturgikus zene
hangzdsa népszertivé valt, nem is csak a gregoridn éneké, melynek —a hang-
lemezforgalomban is megmutatkozé— tartds tdrsadalmi hatdsa jol ismert. De
népszertiekké vdltak a kortdrs mtivészi zene bizonyos tipusai is, melyek ri-
tudlis emlékekre épiiltek. Ez tortént olyan szerz6k miveivel, mint példdul az
angol John Tavener, a lengyel Henryk Gorecki, az észt Arvo Part. Késébb
mds, ondknek taldn kevésbé ismert zeneszerzék, példdul John Harvey, s kiilo-
nosen a fiatal skét James MacMillan olyan kozfigyelmet keltett, mint senki
mds brit komponista Benjamin Britten 6ta. A negyvenéves, kdzismerten kato-
likus James MacMillan szava ma nagy befolydssal bir a miivészet, vallds és
szocidlis igazsdgossdg témdiban. Vagyis a mai zene befogaddsa is megvalto-
zott. Felesleges mondanom, hogy a lemezkiaddk és mds kereskedelmi vdllal-
kozdsok igyekeznek meglovagolni ezt a tendencidt is, de e jelenség létrehozdi
nem az tizleti érdekek voltak. A legkeresettebb CD kozé tartoznak antolégidk
olyan mtivekkel, mint a XVI. szdzadi Thomas Tallis lamentdcidi, nagy 40-sz6-
lamu Spem in alium-ja, Monteverdi Beatus vir zsoltdra, Henry Purcell Gydsz-
szertartdsa, Bach Mdté-passidjinak zdrékérusa, Rachmaninov Vesperdsinak rész-
letei, Gérecki Totus tuus-a, stb. Koénnyt lenne leszdlni a liturgikus zenének
(vagy mondjuk igy: a liturgikus hangzasu zenének) ezt a népszertiségi hulla-
madt, hogy az nem t6bb a modern technoldgia és gazdasag dltal keltett ldrmadra
adott naiv, fogyasztdi ellenhatdsndl. Bennem madsfajta gondolatokat kelt ez
a jelenség, s olyan szavakkal kapcsolédik Gssze, mint a ,bels§ Gsztén”, ,,spiri-
tualitds” és az , inspirdcié” régimddi fogalma.

A XX. szdzadi kultirdt alapvetd dolgokban valé meghdtrdlds jellemzi. Ide
tartozik nemcsak a valldsi kultira visszaesése, de az altaldnos elfordulds is a tdr-
sadalom egészét dtfogd, életét befolydsold ritudlétl. A zenének, minden md-
vészetek kozo6tt bizonnyal a legabsztraktabbnak is el kellett szenvednie a koz-
kultirdbdl valé ldtvdnyos kiszoruldst, kezdve olyan zeneszerzdkkel, mint
Schonberg és Webern, folytatva Stockhausennel, Boulezzel és tanitvdnyaikkal.
Ok szétbontottdk és tjraszervezték a zenei anyagot, megkiséreltek szakitani
a muilttal, s elvdgni kapcsolataikat a zene népszerii formditdl. James MacMil-
lan irja, hogy ,a teoldgia és kultira, a vallds és mivészet kozotti szovetség
legtobb ember emlékezetében elhalvdnyodott”.

Azutdn néhdny megrdzé pillanatban a kézénséget (legaldbbis az angol ko-
z6sséget) nagy meglepetések érték. Amit a XX. szdzad szelleme elvesztett
s annyira nélkiil6zott: a vallds és miivészet egymdsra utaltsdga, a ritudlis 6szton
sohasem jelent meg olyan hatalmas és k6z6s megnyilvdnuldsdban, mint amelyet
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a walesi hercegnd, Diana temetése és gydsza valtott ki. Az emberek elkezdtek
mélyen ritudlis médon cselekedni, olyan médokon, amelyek mdr nem emlé-
keikbdl, hanem legmélyebb Gsztoneikbdl tortek elS. Valldsi tapasztalattal nem
rendelkezd emberek valdsdgos szentélyeket hoztak létre, ikonokkal, mécse-
sekkel, koltSi alkotdsokkal halmozva el azokat. Megjelentek a hdzak kapuin,
az utcasarkokon, vdroskézpontokban, és legszembettinébben a Kensington
palota vagyis Didna hdza el6tti hatalmas parkban. Az emberek imddkoztak,
elmélkedtek, ki ahogy tudott, ez egyszer nem sietve, s nem tér6dve az id§
muldsdval. A gydszszertartdson a szertartds és a zene jellege mélyen hagyo-
mdnyos volt. Nem azért, mert a Westminster Abbeyben tartottdk, hanem mert
Osztondsen sziikségét érezték, hogy egy olyan a ritudlis és zenei kifejezésmd-
dot taldljanak, melyet az egész nemzet megfelelének itél, s mely tigy tudott
mindenkit magdba fogadni, ahogy az tizleti érdekek dltal hajszolt mulandd
dolgok sohasem voltak képesek.

Két diszharmonikus elem volt, melyet akkor sokan elfogadtak, de késébb
elismerték hogy tévedés volt. Egyik Diana testvérének, Spencer gréfnak a be-
széde. A mdsik egy pop-énekes, Elton John beeresztése a programba, aki egy
szimpla dalt énekelt sajdt zongorkiséretével. Mindkett§ szenvedélyes érze-
lemmel, ugyanakkor visszafogott és a szent dolgokhoz ill6 médon nyilatko-
zott meg; ugyanakkor mindkett6 mélyen személyes kifejezés volt, amit az
emberek észrevettek és megesoddltak, de nem tudtak vele azonosulni.

Ami viszont mindenek valdban kézds élménye volt, az a hagyoményos angol
egyhdzi ének (igen, ez az ,dj hulldm” dltal gyakran kinevetett és elvetett zene),
s mellette, mindenki meglepetésére, egy kortdrs kérusm, John Tavener kompo-
ziciéja, melyet azalatt énekeltek, mig a koporsét kivitték az apdtsdgi templombdl.
E mfi (A Song for Athene) kombindlja a rémai liturgia temetési szertartdsdban
1év8 In paradisum sz6vegét (,, Az angyalok vezessenek téged a Paradicsomba”)
ugyanezen szovegnek Shakespeare Hamletjében elhangzé atkoltésével: ,nyu-
gosszon énekld angyalsereg”. A melizmatikus, gregoridn jellegi dallam, az
ismétlések, a lassd, szinte mozdulatlan harmdéniamenet, a modalis fordulatok
és a méltdsdgteljes emberi hang ékesszdldsa képes volt egy zeneileg tudatlan
generdciénak kozvetiteni nemzedék k6z0s tapasztalatdt a fdjdalomrdl és la-
tomdsszeri meggy6z6dését az orokkévaldsdgrol. Lehet, hogy e darab nem
igazan jelent6s mive a jelenkori zenének. De olyan zenei formdbdl né ki, me-
lyet valaha egy egész k6zdsség birtokolt. Szamomra e szertartdsnak tapaszta-
lata nem csak azt vildgitotta meg, hogy mennyire sziikségiink van olyan ritu-
alis formdkra, melyeken keresztiil a tdrsadalom fel tudja dolgozni az egész
1étét érinté dtfogd eseményeket, de azt is, mennyire sziikségiink van egy ko-
z0s nyelvre, k6z6s repertodrra, melyet az egész istentiszteleti k6zosség 4t tud
érezni, artikuldlva a liturgikus cselekményt. Ugy ldtszik, nagyobb és siirge-
t6bb sziikségiink van, mint valaha is, arra, hogy legyen a liturgikus éneknek
egy alaprepertodrja, mely egy adott felekezeté, ugyanakkor részben kozos
mds felekezetekkel és mds nemzetekkel.
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Egy ilyen, szdzadokon dt megmarado liturgikus éneknek két nélkiilézhe-
tetlen alapvondsa van: az egyszerfi teoldgiai igazsdgokban gydkerez6 vildgos
szoveganyag, és egy olyan melodikus erd, mely fiiggetlen a ritmikus szabdlyoktdl
és harmdniai osszefiliggésektdl. Ilyen zene a gregoridn ének, a lutherdnus kordl
és a reformdtus zsoltdrdallam, és sok mds szent zene a népek hagyomanydabdl.

Szdmomra vildgos, hogy az 1j liturgikus zene a gytilekezetek szdmdra épp-
ugy, mint a képzett zenész szdmdra sziikségszerii Gsszekottetésben van a li-
turgia struktirdjdval, tempdjdval és a liturgikus zenei nyelvvel. Hogyan tudja
az Uj zene felmutatni ezt a kapcsolatot? A vdlasz nem a formuldkban rejlik.
Egy ilyen megkézelités elkertilhetetleniil olyanfajta terméketlenségre vezetne,
amelyre példa a XIX. szdzadi német cecilidnus mozgalomé vagy a XIX-XX.
szdzad sok angol egyhdzi m{ivéé volt; biztos vagyok abban, hogy hasonlé ma-
gyar példdkat is lehetne taldlni. Azt az alkotdi kihivdst, hogy a zeneszerzd sa-
jit zenéjét a ritudlis keretbe és hagyomdnyokba integrdlja, djra kell véllalnia
minden egyes miiben. Az eredmény lehet olyan kiilonb6z8, mint Sztravinszkij
miséje kdrusra és rézfivésokra vagy Britten Missa brevise fitthangokra és or-
gondra: két mfi, mely egészen jellemz6 szerzGikre és mégis, véleményem sze-
rint maradéktalanul liturgikus. Mindkét zeneszerz6 megmutatta, hogy ez a ki-
hivds nem megszoritds. A kihivds inkdbb egy kozvetlen késztetés arra, hogy
megnyiljanak az inspirdciénak.

Mi az inspirdcié? A vildg tigy értelmezi, hogy az inspirdcié az érzelmek és
az adrenalin dltal f(it6tt lelkesedés nyers rohama. Ismét a fiatal komponistat,
James MacMillan-t idézem: ,Egy egész generdcié nétt fel anélkiil, hogy meg-
értette volna az «inspirdcié» valddi értelmét és jelent8ségét ... Amikor egy al-
kotd személy el8szor jon rd a szd igazi értelmére, az olyan felfedezés, mely
leplezetlen 6r6mmel tolti el: egy hosszi ideig rejtett, elsédleges igazsag felis-
merése. Olyan szavaknak, mint ,inspirdcié”, ,transzformdcié”, a spiritudlis
értelmét mulo irdnyzatok rétegei homdlyositottdk el ... Egy szinte gyermekes
o6rommel fedezi fel az ember, hogy az inspirdcid, vagyis a latin inspiratio azt
jelenti, «belélehelés»; felébresztés ez, vagy megvildgositds, mely egy személyt
arra indit, hogy egy alkotderd befolydsa alatt beszéljen, cselekedjen, irjon”.

A Biblia természetesen tele van hintve ennek példdival, s a zenésznek gyo-
nyorisége, hogy olyan sokat koziiliik zsoltdr vagy kantikum gyandnt ad dt az
[rds. N6véremnek, aki bencés szerzetesns és zenész, Anna éneke a kedvence
Sdmuel els6 konyvének mdsodik fejezetébdl, s maga is az Anna nevet vette fel
szerzetesi névként, amikor belépett a konventbe. Az én kedvenc szakaszom
Lukdcs evangéliumanak két kezd§ fejezete. Nincs az Ujszovetségnek még egy
kényve, melyben ennyi ,dria” lenne: az angyalok éneke Zakaridshoz, Maridhoz,
a pdsztorokhoz, magdnak Zakaridsnak Benedictus-a és Simeon Nunc dimittis-e.
Mindezekben megvan az 6rémnek, meglepetésnek és spontaneitdsnak az a mi-
ndsége, mely az igazi inspirdciét jellemzi. Persze mind kozott legfébb Mdria
Magnificat-ja. Milyen gyakran vessziik el6, mi zenészek, ezt az extatikus éne-
ket magdban vagy taldlkoztunk vele a vesperds esti szolgdlatdban! Amikor az
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inspirdcié és az alkotder$ értelmét keressiik a szent zenében, mind a kanti-
kumnak, mind a kantikum bibliai kontextusdnak hatalmas tizenete van sza-
munkra.

~ Mdria inspirdci6jdt sokféle tényezs jellemzi. A legleny(ig6zébb benyomds
Maria 6réme azon, hogy részesévé vdlhatott Isten legmagasabb teremts tetté-
nek, magdnak a megtestesiilésnek. Mdria 6rome és biiszkesége nem olyan
valakié, aki éppen most nyert el egy dfjat, hanem olyané, aki egy kihivasra po-
zitiv déntéssel vdlaszolt: sajdt fiiggetlen, beleérzs, ésszerti szabadsdgdval M4-
ria megnyitja magdt a Szentlélek hatalma el6tt. Nem passzivitds, amit tesz.
Minden emberi képesség, készség és adomdny megnyildsa ez Isten akarata
el6tt, az alkotderd csoddlatos tettében. Ugyanigy a miivésznek és a zenésznek,
ha alkoté mdédon akar termést hozni, minden emberit oda kell adnia: intel-
lektusdt, értelmét, érzését, fizikai erdit és gyongeségeit, hogy nyitott legyen az
istenire.

A Magnificat megjelenhet elSttiink gy, mint egy forradalmi dlldsfoglalds.
Bizonyos, hogy valami vdltozdsrdl van benne sz6: az Isten szdimadra vald nyilt-
sdg folyamatos vdltozdst kovetel. De a Magnificat kolt6i formdjdnak is van
iizenete az alkoté miivész szdmdra. Mdria inspirdlt éneke ugyanis nem tj
ének. Nem forradalmi abban az értelemben, hogy valamivel szakitana, vala-
mit lerombolna, valami teljesen tjat hozna. Nem, ez valami réginek az tjraal-
kotdsa. Mdria az dszovetségi Anna énekét veszi el§, s még nagyobb intenzitdst
ad annak az § sajat termékenységének tudatdban, abban a tudatban, hogy
eszkoz-szerepet kapott, hogy & Theotokosz, az Istensziils. Mdridt képzelGereje,
melyet egy elkdpraztatd igazsdg gyullaszt fel, dj inspirdcidra készteti, habdr az
Sszévetségi el6dsk nyelvén ad ennek hangot. Eneke minden tekintetben, teo-
l6giai, kulturdlis, k6lt6i szempontbdl egyardnt visszhang, de egy dj, széles
perspektiva tudatdban. A zsidé kulturdlis 6rokségre utal, dtfogja a maga Is-
ten-adta szerepét, s megjévendoli a véltozast, mely Isten 6r6k akarata a jovére
nézve. Ugyanigy, a zeneszerzének sziiksége van arra, hogy a mlt, a jelen és
jové ugyanilyen perspektivdjdt tegye magdévd, nem egyszertien miivészi ok-
bdl, hanem még kényszeritSbben teoldgiai és pasztordlis okokbdl.

Ha pedig a Magnificat-ot a Lukdcs-evangélium 1-2. fejezetének kontextusaban
olvassuk, gazdag tapasztalatokra taldlunk benne. Kiilénb6z6 olvasdk kiilén-
béz6 idében kiilénb6zé dolgokat pillanthatnak meg benne. Most, az ,,alkotd-
er§ és inspirdcié” fogalmi viszonydt fejtegetve két dolgot taldlok elgondol-
koztaténak. Egyik az dldozat. Szinte ugyanazzal a 1élegzettel, mellyel Simeon
elmondja a maga Nunc dimittis-ét, emlékezteti Mdridt, hogy ,a te lelkedet is
tér fogja dtjdrni”. Ahhoz, hogy megtapasztalja az 6romet, fel kell késziilnie,
hogy elfogadja a szenvedést és dldozatot. Eppigy a mtivésznek is meg kell
véltoztatnia Istenhez vald viszonydt, ha inspirdlt lesz, és meg kell hoznia &l-
dozatdt is. A mai vildgban, még inkdbb, mint Mdridéban, az az dldozat, amit
a legkelletlenebbiil hozunk meg, nem mds, mint az id§ feldldozdsa. A zene
megkivanja az id§ feldldozdsdt a zeneszerzs és a hallgatd részérdl egyarant.
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A zene 6réme, az a képessége, hogy minket az isteni megtapasztaldsdnak ha-
tdrdra visz, Osszekeveredik az emberi id6 mindenkori megtapasztaldsdval, s
éppen ezért sajit halandésdgunkra emlékeztet. Ahhoz, hogy a zene kibonta-
kozzék a maga idejében, nekiink kinyilatkoztasson valamit, életiinkbdl valami
lényegest kell dldozatul hoznunk, akdr el6addk vagyunk, akdr zeneszerzdk,
akér zenehallgatdk. Es éppen a liturgidban, az istentiszteletben kell legna-
gyobb mértékben odadldoznunk idénket.

A nagy reneszdnsz zeneszerzd, Victoria egyik m{ivében van egy olyan cso-
dédlatos mozzanat, mely szdmomra az 6rom és dldozat kapcsolatat jelképezi,
egytttal kézvetlentil hozzdkapcsolja Mdridhoz és Megvaltd Fidhoz. Az O beata
Virgo motettdjdban (,,O, dldott Sziiz, akinek méhe mélts volt az Ur Jézus Krisz-
tust hordozni”) Victoria k6zds akkordoknak és fdjdalmas késleltetéseknek meg-
dobbentSen egyszerti, de erteljes véltakozdsat haszndlja. Nagypénteki mo-
tettdjdban, a Vere languores-ben magdt a Keresztet szdlitja meg, s e szavakndl:
,sustinere Regem caelorum” (,,a mennyek Kirdlyat tartottad”) Victoria megall,
s amikor folytatja a darabot, pontosan ugyanazt a harménia-menetet haszndlja,
mint a kardcsonyi miiben. Mintha ezzel a finom zenei eszkézzel egy szivbe-
markold teolégiai kapcsolatot 1étesitene Mdria méhe és a Kereszt k6zott.

Engem mint zenészt egy mdsik mozzanat is megragad, amikor a Magni-
ficat-ot a Lukdcs evangéliuma szévegosszefliggésében olvasom. Ez a mozza-
nat az egyetlen dolog, ami k6zds az evangéliumi énekesek és az énekek befo-
gaddit kozott. Mi az, ami megegyezik az angyal, Zakarids, Erzsébet, Simeon,
Maria és a pdsztorok magatartdsdban? Kiilonb6z6 médokon mindnydjan v&-
rakoznak. Mint egyhdzzenészeknek nagy figyelemmel kell ezt végiggondol-
nunk. A mi természetes hajlamunk az, hogy produkdljunk, eladjunk, teremt-
stink, vezessiink. Tehetségiink és ,edzéstink” a tevékenységre sarkall minket.
A vdérakozds azonban, mely Lukdcs evangéliumdnak szereplSit dthatja, nem
tétlenség és nem Onelégiiltség. Meg kell tanulnunk veliik egytitt, mennyire
fontos dolog vdrakozdsban, szemlélédésben élni, azért, hogy befogaddképe-
sek és nyitottak legyiink, hogy teret engedjlink az emberi szellem és az isteni
akarat tevékenységének.

Az 6ndk hagyomdnya is, az enyém is, mds-mds médon, de nehéz korsza-
kokon ment 4t. A rdnk vdré években, azt hiszem, problémdink egyre inkdbb
hasonlitani fognak egymdsra. Mint keresztényeknek, életiinkre kell alkalmaz-
nunk az frésok leckéit. Hogy mint zenészek is megtanuljuk e leckéket, alkotd-
erére és inspirdcidra van szilikségiink. Nem szabad elfelejtentink, hogy ,alko-
téerd nélkiil meghal a hagyomdny”. De nekiink, egyhdzzenészeknek meg kell
tanitanunk a vildgi vildgot az ellenkezgjére is: , hagyomany nélkiil meghal az
alkotderd”.

Ezen a szép napon kivdnok mindannyiuknak egészséget, 6romet és dllha-
tatossdgot.
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A salisbury-i anglikin katedrdlis alaprajza
(A szdmok, jelek felolddsit és a latin, ill. angol szavak forditdsdt 1d. a 14. lapon!)
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