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megnyugtató megoldása, megszólaltatása. A gond abból a tényből származik, 
hogy e korban az énekesek számára írt kottában e kiegészítéseket nem volt 
szokás pontosan jelezni.

Nevezetes eset Palestrina 5-szólamú motettáinak IV. kötete. Ez 1584-1650 
között 10 kiadást ért meg, de már az 1588-as kiadáshoz (tehát még Palestrina 
életében) a velencei kiadó —Cipriano— egy írást fűz, melyben jelzi, hogy „az 
első kiadások sok hibáját tisztázza". Sok módosítást közöl, melyeket az előző 
kiadások nem jeleztek.

Azaz: a módosítások kérdése már a XVI. század végén is gond volt!
Ezeket a nem mindig jelölt módosításokat két nagy részre lehet bontani:
a) az ún. diéziszek csoportjára, vagyis az V-I-szerű, és a VII -I-szerű köté­

sekben megjelenő felemelésekre. Ezeket a módosításokat az együtthangzás 
hozza a zenetörténetbe. Használatuk is az illető kor összhangzattanától függ. 
Erről a kérdésről az éppen előadandó mű harmóniáitól függetlenül értelmetlen 
dolog beszélni.
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b) A másik típus a dallamtól függő leszállítások vagy a nem-leszállítások 
csoportja. E kérdésben is sokszor segítségünkre van a kor összhangzattanának 
az ismerete, de elsősorban a dallamszerkezet megértése adja meg a helyes 
választ. E dolgozat témája ez a második pont.

A dallamstruktúrák fontos kérdése a kisszekundok helyének pontos meghatá­
rozása.

Már Arezzo-i Guido is világosan látta ezt a gondot: bevezette az F- és C- 
kulcsokat, hogy jelezze az alattuk szereplő k2-t. S hogy még biztosabb legyen 
a dolgában: a „c" vonalat sárgával, az „f" vonalat pedig pirossal húzta meg 
a maga 8 vonalból álló vonalrendszerében. Ezen írásbeliséghez járult az ún. 
Szent János-himnusz énekes gyakorlása.

A Guido-féle szolmizációs rendszer a zenetörténet folyamán bizonyos válto­
zásokon ment át, míg eljutott a XVI. század közepének a rendjéhez — egy­
részt. Másrészt viszont azt is tudnunk kell, hogy a mai ún. relatív szolmizáció 
is egészen más jelenség, mint a XVI. századi iskolai gyakorlat volt.

A mai gyakorlattal nem tudunk tájékozódni a korábbi századokban!
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Dolgozatomban három forrásra támaszkodom:
— a Genfi zsoltárok 1562-es kiadására, illetve az e kötetből általam levont ta­
nulságokra;
— Thomas de Sancta Maria 1565-ös Libro llamado Arte de taher Fantasia... című 
munkájára;
— J. J. Fux Gradus ad Parnassum...-ára (Becs 1725).

A Genfi zsoltárok említett kiadása azért igen tanulságos a számunkra, mert 
minden egyes dallam fölött közli azok szolmizációját is, ahol is a „Fa" jelölése 
pontosan jelzi az alatta szükséges k2 lépést, ami a daliami struktúrát illeti.

Ezzel szemben teljesen közömbös az összhangzattan által megkövetelt dié- 
ziszek iránt, pl. „Fa"-t jelöl az „f" hang fölött is, s a zárlati jelleg miatt biztosan 
szükséges „fisz" fölött is. (A kor mondása: „a kereszt a szamarak jele" — ti. ezt 
minden tanult énekesnek tudnia kellett helyesen használni.)

Thomas de Sancta Maria a nevezett mű 4. fejezetében „De las mutan^as" cím­
mel tárgyalja igen részletesen, sok kottapéldával kísérve a kor szolmizációjának 
(solfear) a tudományát.

Bevezetőjében a következőket mondja: „Azért kell ezekről (a mutanga-król) 
tudni, mert ez eddig sok embernek nehézséget okozott a gregorián (canto llano) 
és a polifónia (canto de organo) éneklésében; ezért nem lehetett ezeket eddig 
gyökerükben megérteni. ... Ezekkel a szabályokkal tökéletesen fognak tudni 
szolmizálni mind a gregoriánban, mind a polifóniában. A mutanga\ egy hang 
(tulajdonságának) elmozdulása egy másik tulajdonságba".

Fux a nevezett mű 5. „gyakorlatában" mondja el röviden a hangsorok szol­
mizációját, ami teljesen megegyezik az előző kettő tanításával.

1. A hexachord-váltás (mutáció)
Sancta Maria és Fux is minden hangsoron külön-külön is bemutatja a váltáso­
kat (Fux csak a fölfelé haladó hangsorokban). Összefoglalva:
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A felső sor mutatja az emelkedő ión, dór, fríg hangsorok váltásait (S-R kö­
zött), a második sor pedig az emelkedő mixolyd, aeol hangsorok váltásait (F-R 
között). A fekete hangjegyek jelzik azt az esetet, amikor a dallam lejjebbről 
indul, illetve tovább megy a felső oktávnál.

Összefoglalva: fölfelé úgy kell váltani, hogy a továbblépés mindig R-vel, le­
felé pedig úgy, hogy a továbblépés mindig L-val kezdődjék.

Másképpen: fölfelé naturale -» durum: S-R 
durum —>naturale: F-R 

lefelé: naturale -» durum: F-L 
durum —» naturale: M-L

Alapszabály: csak akkor kell váltani, ha a következő zenei egység előrelátha­
tólag mindenképpen megköveteli a váltást, de akkor már ott kell váltani, ahol 
a fentiek szerint át kell lépni az új hexachordba.

Törvény szerűség, mely a fentiekből következik s mely egy további szabályt is 
ad: a kor egy hangsort mindig két hexachorddal ragad meg. Ebből az is követ­
kezik, hogy egy zenei egységben egyszerre csak két hexachord szerepelhet.

Sancta Maria is mindig úgy mutatja be az átmeneteket, a váltásokat, hogy vagy 
a „bemol" és a „natura" kapcsolatát tárgyalja, vagy a „natura" és a „bequa- 
drado" kapcsolatát. A három egyszerre sohasem szerepelhet, aminek lehetet­
lenségét külön el is magyarázza.

Ez a szabály olyan fontos és pontos, hogy az egykorú nyomdahibákat, il­
letve a már barokkos későbbi változtatásokat is ki lehet vele szűrni.

Pl. Palestrina Canticum canticorum kötetéből az első motetta 55. tempusában, 
a basszusban biztosan nem lehet „esz" hang. A felette levő szólamok még biz­
tosan a naturale-ban és a durumban mozognak — később még lesz szó erről 
a részletről.

Néhány példa a fentiek bizonyítására!
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A 115. genfi zsoltár 2. sorának anyaga egy teljes hexachordum molle-t adna 
ki, de maga az egész dallam „d"-dór hangsorú, azaz a naturale-t és a durumot 
használja; ezt nevezem ezek után „dúr-miliő"-nek. A dúr-miliőbe nem fér bele 
a molle, zsoltárkiadásunk nem is eképpen szolmizálja, hanem így (a követke­
zőkben, didaktikus céllal, hogy megkülönböztessük a M fölötti F-t a L fölötti 
F-tól, ezt a 7. hangként szereplő lépcsőt „fa"-val fogom jelezni; Id. 20. lap):

Hasonló a helyzet a 130. zsoltár 7. soránál: az egész dallam hangsora „g"-dór, 
az 1 b-vel (röviden: a „b-s") jelzett rendszerben írva. Természetesen ez a dór is 
a dúr-miliőt használja, csak transzponálva. Zsoltárkiadásunk így írja:

Nagyon figyelemre méltó és érdekes hely Palestrina Canticum canticoruma 
23. motettájának a 32. tempustól a 41.-ig tartó részlete. A szöveg: „electa ut 
sol" („kiválasztott, mint a nap"), s a szerző játékosan csakugyan Ut-Sol-nak 
zenésíti meg a szöveg megfelelő két szavát.

A tétel hangsora összhangzatos „e"-fríg, azaz dúr-miliőben hangzik. Minden 
szólam legalább egyszer elénekli az így szolmizált t5-t —összesen hatszor—, 
de csakis naturale-ban vagy durumban, pedig egy pillanatra a „b" hang is 
megjelenik e részletben, mint a naturale 7. tagja (lásd később ennek magyará­
zatát), s „d-a" kvinttel is hozza ezt a szöveget, de a molle-ban nem jelenik meg 
egyszer sem az Ut-Sol kapcsolat!

A misék III. kötetében szereplő Missa brevis (1570) Kyriéje is a fenti tételt 
igazolja. A durumban induló első motívumra —altus— az alsó kvinten, a na­
turale-ban pontosan felel a bassus (a plagális imitáció), majd erre felel a cantus 
a felső oktávban. Végül a tenor is belép a 7. tempusban, mintegy még egy 
kvinttel mélyebben imitálva a kezdőmotívumot, de a tenor nem imitál ponto­
san, hisz akkor a molle-ban kellene mozognia, de ezt nem teszi, mert csak két 
hexachord szerepelhet egyszerre egy zenei részletben.
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2. Az ugrások kérdése
Az ugrásokat is úgy szolmizáljuk —ha a folytatás új hexachordot kíván—, mint­
ha a közbülső hangok is meglennének skálaszerűen. A fentiekből az oktáv- 
ugrások szolmizációit is pontosan kikövetkeztethetjük.

Igen gyakori a dór dallam indításában a „d-a" ugrás R-R szolmizálása (pl. 
114. genfi zsoltár; M. 3. kottamelléklet).

Sancta Maria külön is elmagyarázza azokat az ugrásokat, melyeket okvet­
lenül azonos szótaggal kell szolmizálni; rendszerint bemutatja ugyanazon ug­
rásokat a moll hexachorddal kapcsolatosan is. Érdekes, hogy a moll hexachor­
dot mindig egy „b"-vel jelöli, és „bemol" elnevezéssel illeti.

F-F F-F S-S F-F F-F M-M M-M M-M S-S M-M M-M

Nevezetesek még a t-prím közök változó szolmizálásai is:

148. és 126. zsoltár

Az egyik dallamsor befejeződik a naturale-ban, majd a szünet után a követ­
kező sor ugyanazon a hangon folytatódik, de már a durumban (pl. 148. zs. 1-2. 
sor; Id. 4. kottamelléklet). A második esetben fordítva (126. zs.).

3. Az „Una nóta super la semper est canendum fa" kérdése
E sokhelyütt idézett szabály („a la fölött egy hanggal mindig fa [= kisszekund] 
éneklendő") jelentése a következő:

a) az ... a la fölött ...fa ... azt jelenti, hogy akkor, amikor nem váltottam hex­
achordot. Ti. ha —például— a C-hexachordban fölfelé menet váltani akarok, 
akkor vagy az F után váltok R-re, vagy a S után, azonban a L-ig nem juthatok el, 
ha mégis eljutottam s eggyel még tovább szeretnék lépni, akkor ez lehetséges, 
de csak a „b"-re, s csak alulról fölfelé; fölülről lefelé sohasem érhető el ez a „b".

b) az ... egy hanggal... azt jelenti, hogy csakis abban az esetben, ha egy hanggal 
lép tovább a dallam. Tehát pl. a C-hexachordban az így kapott „b" hang után 
nem lehet még tovább lépni a „c^'-re. Az ilyen „fa" után csakis lefelé lehet 
lépni, illetve ugrani.

c) a ... semper ... azt jelzi, hogy nincs kivétel.
Ugyanez a szabály érvényes a dúr hexachordban is, de a moll hexachord- 

hoz kapcsolódóan nem fordul elő sohasem.
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Összefoglalva: a fentiek azt jelentik, hogy e században rejtett módon meg­
jelent a 7 hangból álló daliami egység, a heptachord (!), de csakis a naturale- 
ban és a durumban!

A „L-fa-L" igen gyakori fordulat e kor stílusában (Id. mellékleteinkben is!)
Ha a 65. genfi zsoltárt végigénekeljük (2. kottamelléklet), akkor világosan 

érezzük, hogy ez a dallam egyetlen, váltás nélküli rendszerben mozog. A hang­
soráról ezt mondhatom: kisterces hexachord (a-aeol), alul kiegészítve egy nagy- 
szekunddal. A zsoltár hangkészlete pedig G-heptachord.

A 114. zsoltár (3. kottamelléklet) 3-4. sorát is végigénekelhetjük egy rendszer­
ben, váltás nélkül (C-heptachordban), miközben látjuk-halljuk az „una nota"-t 
a L fölött világosan érzékelve, hogy ez a felső kisszekund nem egy másik hexa­
chord tagja!

b
fa L S F M R U
.Q.o.„............ —.....  -

A 41. zsoltár (1. melléklet) utolsó verssora fölött halljuk a „g" alapú kisterces 
hexachordot, szintén az „una nóta" segítségével, az F-hexachordhoz csatlakozó 
„esz" révén.

Ez a „fa" hang —a nagyterces „hexachord" 7. hangja!— annyira stabil hellyel 
rendelkezik, hogy igen gyakran ugrással érik el a kor szerzői, illetve el is ug­
ranak róla, pl. a 148. zsoltár (4. kottamelléklet) 4. sora; a 41. zsoltár utolsó két sora 
között, illetve az elugrás a 41. zsoltárban (1. kottamelléklet, 133.1., 4.):

Ritkábban fordul elő, hogy ezt a hangot a R után kell énekelni (azaz „una 
nóta super Re", természetesen nem mindig, hanem ritkán!): pl. a 41. zsoltárban 
(1. kottamelléklet, 133.1., 2. vonalrendszer).

Az az oka ennek a szolmizációs furcsaságnak, hogy a „fa" után visszalépő 
hangról továbbmegy a dallam fölfelé a durumba, s ezt a váltást nem tudná 
szabályosan megtenni a L-ról.

Hasonló a helyzet a 115. zsoltár 2. sorában is (lásd fentebb a 18. lapon!).
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4. A kisszextek kérdése
A 2. pontban kihagytuk a k6 ugrások kérdését, mert ehhez még feltétlenül szük­
ségünk volt a 3. pontban tárgyaltakra.

Sancta Maria is beszél a kisszextek szolmizációjáról. Nevezetessége, hogy 
lefelé is bemutatja ezen ugrásokat; a zsoltárokban s Palestrinánál így nem ta­
lálkozunk a k6 hangközzel.

A két szolmizáció közt az a lényeges különbség, hogy a k6 ugrás után lefelé 
a F-t k2 követi, míg a S-t n2 lépés folytatja.

Ezek a lehetőségek Palestrinánál és a zsoltárokban még tovább bővülnek az 
„una nóta" segítségével, R-fa szolmizációval, ami azt jelenti, hogy ebben az 
esetben a k6 egy dallami rendszeren belül, egy kisterces hexachordban szólal 
meg, amit a heptachord tesz lehetővé, pl. Palestrina, Canticum canticorum, 1. 
motetta, altus a 14. tempustól:

Ugyanezt a kapcsolatot találjuk Palestrina Lauda Sión miséjének (misék IV. 
kötete, 1582) Christe-tételében (5/1. kottamelléklet). Itt az altus kezdi az imitációt 
a dúr-heptachordban, amibe az egész szakasz belefér, s erre felel a tenor, majd­
nem pontosan imitálva az altust, a natúr-heptachordban, azzal a különbséggel, 
hogy a k6-t két ugrással éri el. Itt is jól kitapasztalható, hogy a „b" hang nem 
a molle-ba tartozik; az egész tételrészlet a naturale-ból és a durumból álló 
dúr-miliőben mozog.

A M-ről és a R-ről elugró kó-k adta lehetőség kettősségét használja ki Pale­
strina a Canticum canticorum 29. motettájának a kezdő imitációjában:

Az altust lehetne így is szolmizálni: F- R—fa-S-fa-L-S-F, azaz: a fentiek ér­
telmében egy heptachordban. Egyszóval a durum „fa" -ja minden további nél­
kül egyenlő lehet a naturale „F"-jával. Hasonló k6-ugrások a zsoltárokban is 
gyakran előfordulnak (27., 33., 122.).
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5. A „b"-s módosítás kérdése
A zsoltárokban s Palestrina műveiben három szinten találkozunk a hangok le­
szállításával.

a) Előjegyzésként. Jelentése: a három hexachordból, illetve a két heptachordból 
s egy hexachordból álló nagy-rendszer transzpozíciója; a szaknyelv szerint 
a „felső kvártba transzponált" rendszert jelzi ez a „b".

így nevezem: a bés rendszer, szemben a bétlen rendszerrel.

b) Alkalmi módosításként mint a naturale és a durum heptachorddá növelésének 
lehetősége, mely nem jelent miliő-váltást. (Lásd a 3. pontot!) Ezt a módosítást 
a szerzők nagyon gyakran nem is jelölik, csak a dallam környezetéből követ­
keztethetünk a szükségességére. Többnyire csak akkor jelölik, ha az adott hely 
nem egyértelmű.

Ilyen alkalmi jellegű módosítás a már fent említett Lauda Sión mise Christe- 
jében szereplő „b" hang (5/1. kottamelléklet). Az egész Christe a dúr-miliőben 
zajlik le. Erre Palestrina még külön is figyelmeztet minket a cantus 2. hangja, 
a „h1" elé kiírt kereszttel, aminek csakis ez a figyelmeztetés lehet az oka, hisz 
korábban az egész Kyrie-tételben nem volt b-módosítás.

Természetesen „b"-t kell használnunk, ha nélküle b4-t ugrana a dallam.
Az 1. pont értelmében a dór hangsorban, ha a hangsor kvintjét L-nak szol­

mizáltam s az e fölötti hangot még a hangsor alapjához tartozónak érzem, 
ilyenkor alakul át a dór alsó régiója aeol sorrá, s a lyd fordulat jónná. (Bár 
gyakoriak a tritonuszos menetek fel is és lefelé is, de ezekből hangsor sohasem 
alakul ki.)

Ha a körülmények a molle jelenlétét sugallják, „b"-t kell használnunk, mert 
egyszerre nem lehet jelen mind a három hexachord.

c) A dúr-miliő és a moll-miliő szembeállításaként. A 3. pontban, s a fentebbi 5. 2-ben 
az egyszólaműságban, a linearitásban, a daliami gondolkodásban található 
kétféle „c" alattit hangot tárgyaltuk, azt amelyet egykor „b rotundum"-nak, 
illetve „b quadratum"-nak neveztek. Az eredmény: az „Una nóta..." szabály 
értelmében a dúr-miliőben is előfordulhat a „b-rotundum", azaz a „h" helyén 
a „b". Azaz megjelenik a „b" is, bár az egész dallam csak a naturale-t s a duru- 
mot használta. Egyszóval: az idő-dimenzió „c" alatti hangjának a kétféle le­
hetőségét tárgyaltuk. Ez a kettősség jól reprezentálja az oktávnyi hangsor két 
rendszerből való összetevődését; különösen a dór hangsorban. A felső régiót 
képviseli a „h", az alsót a „b".

Hasonló kettősséget hoz létre a többszólamúság a „kvázi térben". Az egy 
miliőben levés szabálya, ami fentebb az egész dallamra szólt, ebben az eset­
ben is érvényes marad, de most már nem az időben hosszan elnyúlva —az 
egész dallamra érvényesen—, hanem a zene egy-egy szakaszára, de minden szó­
lamra érvényesen.
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Palestrina kedvelt kompozíciós technikái közé tartozik az, hogy az addig 
dúr-miliőben hangzó tételt egy bizonyos ponton áthangolja a moll-miliőbe. Ez 
a váltás az őse a későbbi korok „maggiore-minore" váltásának. Maga a barokk 
elnevezés abból adódik, hogy a váltáskor egyszer csak a durum „g-h" „nagyob­
bik" tercével a molle „g-b" „kisebbik" terce kerül szembe. A G-mixolyddal 
a g-dórt állítja szembe.

Ezt a helyzetet arról lehet felismerni, hogy a szerző —ha nem is minden 
szükséges helyen— egymásután többször is jelzi a leszállítás szükségességét; 
pl. az Ecce sacerdos magnus mise Christe-tételének 18. tempusától a 26-ig az 
addig dúr-miliőben hangzó tétel átszíneződik „d"-moll jellegűvé, a moll-miliő- 
ben mozogva, ami azt jelenti, hogy e 8 tempus időtartamára minden „h"-ból 
„b" lesz, hisz a dúr-jellegzetesség és a moll-jellegzetesség egyszerre nem for­
dulhat elő. Itt a tétel „D" zárlatával áll szemben e 8 tempus „d"-aeol jellege. 
(Közbevetés: a Christe tkp. csak része az egész Kyrie-tételnek, ezért e rész 
zárlata az egész tétel mixolyd hangsorához a félzárlat funkcióját jelenti.)

Hasonló a helyzet a már említett Lauda Sión mise második Kyrie-jében, 
amikor is az egész Kyrie-II a moll-miliőben mozog. Ennek az az oka, hogy 
a cantus firmus Palestrina-korabeli formájában a harmadik sorban „b" hang 
volt. A kvázi „g"-dórral szemben csak az utolsó két tempusban fordítja vissza 
a szerző az eredeti G-mixolydba a tételt.

A Cl. Goudimel által contrapunctus Simplex módon feldolgozott (1565) 
zsoltárokban is gyakran találkozunk e miliő-váltással, s a fentebb említett sza­
bály érvényesülésével is.

Az 5. b) és az 5. c) pont viszonyát jól kitapinthatjuk a következő példán.
A 114. zsoltár (3. kottamelléklet) egyszólamú formájának a hangsora „d"-dór, 

melyben előfordul a fa-hang is, a „b", megfelelően a 3. pontban és az 5. b)-ben 
mondottaknak. Amikor ezt a dallamot Goudimel feldolgozza, akkor a 3. vers­
sort a moll-miliőbe helyezi, és F-összhangzatos jón zárlattal zárja. A zsoltár­
dallam szolmizációja maradhat, mert ezt a részt éppen a naturale-ban szolmi­
zálta, ami belefér az egész dallam dúr-miliőjébe is, de minden további nélkül 
e négyszólamú szakasz moll-miliőjének is része lehet, miközben a többi há­
rom szólam csakis a molle-t s a naturale-t használja, hisz e szakasz többszó- 
lamúsága most éppen a moll-miliőben hangzik. Tehát: az időbeli és a térbeli 
„b-h" viszony törvényszerűségei nem zavarják egymást.
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Ha a fentieket megértjük, akkor bizonyos módosításhiányokat, nyomdahi­
bákat is ki tudunk egészíteni, javítani. Pl. a Goudimel-féle 138. zsoltár utolsó 
sorában a superius második hangjának, amely elé ugyan nincs kiírva a b-mó- 
dosítás, biztosan „esz"-nek kellene hangzania (az így kialakuló keresztállás 
természetes e stílusban!), mert ezt a részletet moll-miliőben dolgozta fel a szerző.

E hibának pontosan az ellenkezője Palestrina Canticum canticoruma 1. mo­
tettájának 55. tempusában a bassusban hibásan beírt leszállítás (lásd fentebb 
a 17. oldalon!).

6. Kérdés: mikor kell vagy lehet visszaváltani a kiinduló miliőbe 
a többszólamúságban?
Felelet: olyan zárlat után, mely után már többet nincs kiírva a „b".

Pl. az Ecce sacerdos magnus mise Christéjében a szerző által kiírt utolsó „b" 
jel a tenor 21. tempusában található, s a legközelebbi zárlat a 25-26. tempus- 
ban szólal meg a maga zárlati díszítéseivel egyetemben. (6. kottamelléklet) Az 
5. b) és az 5. c) pont összeegyeztethetősége e tételben is jól hallható: a cantus 
firmus dallamát Palestrina a naturale-ba transzponálta (az egész c. f. belefér 
egy hexachordba), s így a dúr-miliőnek is a része tud lenni, s a váltáskor a moll- 
miliőbe is jól illeszkedik, illetve a visszaváltáskor sem okoz gondot a cantus 
firmus szolmizációja.

A Lauda Sión mise Kyrie-II-ben esetleg hajlamosak volnánk már előbb is 
visszahozni a „h" hangot —a 12 tempus körül—, megijedvén a szűkített szext- 
akkord megszólalásától, de tudnunk kell, hogy ez a hangzás beletartozik a stí­
lusba. Az utolsó „b"-jel a 13. tempusban látható, s csak ezután lehetséges 
a visszaváltás, amikor a tenor pontosan egy kvinttel feljebb imitálja a basszus 
R-M-F dallamát. (5/2. kottamelléklet)

Megjegyzés: ez a „b" tehát azt jelenti, hogy a transzponálatlan (a tétlen) nagy­
rendszer moll-miliőjében vagyunk, azaz a jelleget a moll hexachord adja meg. 
De mivel a moll hexachordban nincsen „una nota"-hang, nincsen „esz" hang, 
ezért a G-mixolydból csakis a g-dórba fordulhat át a zene, sohasem válhat ilyen­
kor a zenei anyag g-aeollá!

A fentebb idézett Goudimel-féle 114. zsoltárban a 4. verssor is marad a moll- 
miliőben, ahol ismételten kiírja a szerző a „b" jeleket — az altusban pedig ok­
vetlenül pótolnunk kell a hiányzó „b"-t a fentiek értelmében. E sor kvázi d-moll 
félzárlata után (cisszel a c. f.-ban!) az 5. verssorból eltűnik a „b", s természete­
sen az egész többszólamúság visszazökken a dúr-miliőbe —s a cantus firmus- 
ban is megjelenik a hexachordum durum— bezárva e sort a kvázi a-moll egész­
zárlattal.

Megjegyzés: e két részletben a moll-miliő az F-jónt tette lehetővé az F-lyd 
helyett, s a d-aeolt a d-dór helyett.

(Még Bach is, a Wohltemperiertes Klavierban, R-M-F sornak nevezi a moll 
hangnemet!)
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7. Befejezés
Álljon itt G. P. da Palestrina Missa ad fugám művéből a Benedictus teljes szol- 
mizáló-elemzése a tanulságokkal együtt. A tétel egy háromszólamú tiszta ká­
non az alsó kvintekben, amely lejegyezhető egyetlen szólammal is úgy, hogy 
a kezdéshez három kulcsot írunk ki: violin-, mezzo- és a tenorkulcsot.

A Canon első szakasza —a cantusban— a dúr-heptachordba váltás nélkül 
belefér. Ezért az első Resolutio az altusban pontosan követheti a cantust a natúr- 
heptachordban, minden módosítással együtt.

Ha a harmadik belépést is pontosan próbálnánk énekeltetni, ismét egy kvint­
tel lejjebb, akkor a 6. tempus elején bővített hármast adna az összhangzás. 
Ha eszünkbe jut a fentebb megfogalmazott szabály, hogy ti. egy szakaszon belül 
csak két heptachord szerepelhet, akkor megoldódik a fenti összhangzási zavar 
(1. tanulság); az altus a natúrale-ban énekelt, tehát erre egy kvittel lejjebb a durum­
ban kell felelnie az illető szólamnak (2. tanulság).
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Ez a bővített hármas egyúttal bizonyítja is a három hexachord egyszerre való 
használatának a helytelenségét.

A cantus 2. szakasza két hexachordot igényel, mert fölfelé a 7. lépcsőn is 
túllép. Tehát váltani kell a szabályok szerint az utolsó F fölött. Váltás: durum- 
ból naturale-ba. Természetesen az altusnak is váltania kell körülbelül azonos 
helyen, de a váltás ellenkező irányú lesz: naturale-ból a durumba, s egy kicsit 
későbbre tolódhat, mert a naturale-ból a S fölött kell váltani. Tehát lehetséges 
a S-F-val szolmizált felfelé ugró t4 (3. tanulság).

További következmény: ha a felső szólam durumból naturale-ba megy, s az 
alsó naturale-ból durumba, azaz: ha kvázi keresztbe váltanak, akkor az imitációban 
mindig „h” felel az „f"-re. Tehát ezen a ponton nem lehet pontos az imitáció (4. 
tanulság).

Az altus a naturale-ban indította a második szakaszt, tehát a harmadik szó­
lam csakis a durumban indíthat, s a szakasz végén megy át a naturale-ba a F-F 
emelkedő ugrással.

A cantus harmadik szakasza ismét két hexa- illetve heptachordot igényel, 
de most a naturale-ból indul lefelé, tehát a F alatt megy át a durumba, a 16. 
tempusban. A 17.-ben pedig természetesen szól az „Una nóta..." fa hangja. 
Az imitáló második szólam a fenti szabályok értelmében a durumban indít, 
azaz ismét itt van a keresztbenlevőség: felül a mélyebbik hexachord, s alul 
a magasabbik. A M indításra kvinttel lejjebb a R indítás felel. Ebből következik, 
hogy az „f"-re ismét a „h" felel. Ebből rögtön láthatjuk, hogy az összkiadás 
„b" javaslata a 17. tempusban az altus szólamban hibás. Ezt még az is bizo­
nyítja, hogy a durumból lefelé a M alatt kell váltani. A folytatásban helyreáll 
a rend, ti. felül szól a durum, s alul a naturale, tehát az imitáció ismét pontos 
lesz. Az alsó szólam a harmadik szakaszban természetesen a naturale-ban fe­
lel az altus durum kezdésére, s amikor az átmegy a naturale-ba, akkor ez az 
ereszkedő F-F ugrással visszatérhet a durumba.

Egy XVI. századi többszólamú tétel szolmizáló elemzése, amelyhez természetesen 
pontosan ismernünk kell a fentebbi szabályokat, igen jól bevilágít az illető' zene­
szerző szerkesztőműhelyébe; annyira pontos képet adhat, hogy ma az esetleges 
sajtóhibákat is javítani tudjuk.

Kottamellékletek

1—4. (27-30.1.): a 41., a 65., a 114. és a 148. genfi zsoltár (az 1562-es kiadásból)
5/1. (31.1.): G. P. da Palestrina, Missa Lauda Sión, Christe
5/2. (32.1.): folytatás (Kyrie-II)
6. (33-34.1.): G. P. da Palestrina, Missa Ecce sacerdos magnus, Christe
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