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Ockeghem stilusai’

Johannes Ockeghem a Dufay és Josquin koz- Bali Janos fuvolamiivész, zenetandr, az Ars
ti generdcié tagja, 1420 koriil sziiletett Den- Nova Secunda énekegyilttes vezetdje (Bu-
dermonde-ban vagy esetleg Mons-ban.! Ugy dapes).

tlinik, azon kivételes miivészek kozé tartozott, akiknek tdrsadalmi helyzetiik
lehet6vé tette, hogy kompondldskor csak belsé késztetéseikhez igazodjanak.
Madr harmincéves kora koriil a francia udvar alkalmazdsdba kertilt, s itt hama-
rosan elsé kdpldn, majd a tours-i apdtsdg kincstdrnoki cimének birtokosa lett.
Nemes és szeretetremélté személye, lenylig6z6 kompoziciéi és gyonyort basz—
szushangja igen megbecsiiltté tették mind a zenészek, mind az udvar el6tt.

Tiz teljes, ottételes és négy részben elkésziilt mise, az els6 fennmaradt
Requiem, taldn 6t autentikusnak tekinthet6 motetta és kéttucatnyi chanson:
ennyit ismertink jé 6tvenévnyi rnunkassagabol Tudomdsunk van négy elve-
szett misérdl és két elveszett motettarsl® (koziilik az egyik 36-sz6lami volt),
s valészind, hogy a XV. szdzad néhdny anonim, eddig azon051tatlan vagy so-
ha nem azonosithaté kompoziciéja is Ockeghem keze al6l kertilt ki.* Persze az
dltaldban hitelesnek elismert mivek kozt is akadhat olyan, melyet tévesen
tulajdonitottak neki.

Glareanus tuddsitdsa, miszerint a cantus firmus-korszak kovetkezé nemze-
dekehez tartozd Jacobus Obrecht egyetlen éjszaka alatt képes volt megirni egy
misét,® a darabok némelyike alapjan hihetének ttinik. Az attekinthetd, racio-
ndlis, mértanias forma- és tonalitdsi terv, kevés, 4dm hajlékony, kifejez6 moti-
vumbdl 416 szStdr, a 2—4 ilitemes periddusokban valé gondolkozds kimunkd-
ldsa lehet6vé teszik elsSrangi miivek gyors megalkotdsdt, viszont Ockeghem
elsé pillantdsra a sziirrealistdkat idéz6 alkotdsai, az egyes darabok finom bel-
s6 stilus-eltérései a hosszantartd, a mdr megirtat a végén folytaté kompondlds-
ra utalnak. A szabad formdk, a sok aszimmetria, a minden helyzetben egyedi
megolddsok keresése, a hangok szertedgazd tondlis vonatkozdsainak és a rit-
mus-elemek sokrétli kapcsolatainak dllandé fesziiltségben tartdsa is lassd,

" A Magyar Egyhdzzenei Térsasdg ,szabadakadémidja” 1995/1996-0s évfolyamanak kereté-
ben, a Régi Zeneakadémidn elhangzott el6adds szerkesztett véltozata.

! Az életrajzi adatokat Pickert6l vettiik.

? Ld. pl. a Tours-t 1477-ben megldtogaté olasz humanista, Francesco Florio beszémol6jat. An-
gol forditdsban: Picker 10.

® Tinctoris (Liber de arte contrapuncti, 1477) és Zacconi (Prattica di musica, 1592) elméleti frd-
saiban fennmaradt részleteket ismeriink a Missa la belle se siet, a Messa delle Madonna, a Messa
Domine non secundum peccata nostra, és a Messa Jocundare-bél. (Picker 26. és 30.)

* Vsz. Ockeghem mtive a ,Permanent Vierge” motet-chanson a Dijon-i chansonnier-ben (Id.
az Ockeghem-Gsszkiadds III. kétetében).

® Brown 183.
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a darab elejétdl a vége felé haladd, a mdr leirtakat és kovetkezményeiket foly-
ton friss szemmel mérlegeld6 munkamddszert sejtetnek. Taldn nem baj, ha
mindjdrt a bevezetésben kimondjuk: Ockeghem mivészetének egyedtildlld ér-
tékét latjuk az egyes hangoknak, motivumoknak és a nagyformdnak a minden
pillanatban érzékeny, racionalisztikus segédkonstrukcidkat nélkiilézni tudo,
€16 hierarchidt alkotd kapcsolatdban.

Az életmii egyetlen darab)a datdlhaté: a Binchois 1460-ban bekovetkezett
haldldra irt lamento.® Most mégis kisérletet tesziink hozzdvetSleges idérend
megdllapitdsdra; a rendelkezésre 4ll6 kevés és bizonytalan adat koherens kép-
pé latszik osszedllni, bdr e kép kialakitdsdban ndlunk is, akdrcsak neves kuta-
tok eseteben a szubjektiv itéletek, a ,naiv stiluskritika” szerepe letagadhatat-
lan.” frdsunk fonaldt a miivek feltételezett kronoldgidja ad]a Erre ftizziik fel
a misék torténetét, a korai reneszdnsz zenei nyelvezetét és Ockeghem stilus-
fejlédését érinté mondanddénkat, végig szem elStt tartva e harmas kérdést: mit
vett 4t készen a szerz§, mit taldlt ki, és milyen hatdssal birt az utékorra.

Elsésorban dallamépitkezés, hangzds és disszonanciakezelés alapjan Ocke-
ghem mfveiben egy egységes, a miivek majd felét magdban foglalé csoport
kilonithet§ el: ebben ldtjuk a szerz§ ,érett” stilusdt. A feltételezésiink szerint
ezeket megel6z6 miivek tdrgyaldsdndl az e stilushoz vezet§ fejlédés elemeit
fogjuk kiemelni, s a gyanithatéan kés6i mftivek jellemvondsait is a kézponti
darabokéval vetjiik 6ssze: benniik a dallamszerkesztés és a disszonanciahasz-
ndlat a kézponti darabokéhoz igen hasonlénak t{inik; 4m a faktira még du-
sabb, a formdk még szertedgazdbbak.

Valamennyi régi zeneszerzd esetében rejtély a kompondlds és a kompond-
lds elsajatitdsdnak mikéntje: vdzlatok, partitirdk, javitgatott kottdk nem ma-
radtak fonn, s a nagy mesterek neve alatt az éretlennek tetsz$ tanulé-darab is
elég kevés. Ockeghem zsengel k6zé mindossze egy-két burgundi tipusu chan-
son tartozik.® Bér erre nézve eddig semmilyen {rdsos forrds nem keriilt el§,
a burgundi udvarral s azon beliil a korszak legihletettebb chanson-komponis-
tdjaval, Gilles Binchois-val vald kapcsolata bizonyosra vehet§ a fent emlitett
lamentdn kiviil szdmos egyértelmi zenei hatds alapjén. A faktirdjdban Ma-
chaut-ig, tematikdjdban és formdiban a trubaddrokig visszamend francia
chanson-vildg mellett, melyet a pdlydja kezdetén az olasz zenét magdba szivé
Dufay megujitott, az angol hatdsokat asszimildls, szintén elsGsorban Dufay
valamint Dunstable munkdssdga révén kibontakozé j egyhdzi stilus jelentette
az ifji Ockeghem zenei kdrnyezetét. Szinte az egész reneszdnszban a vildgi
miifajok jartak élen a zeneszerzés-technika alakuldsdban, s hogy a XV. szdzad
madsodik felében a mise-irds lett a hdromszdz évvel késébbi szimfénidhoz ha-
sonlithat6 nagy feladat, Dufay mellett nagyobbrészt valészintileg a zeneszer-
z¢és élvonaldba fiatalon bekapcsolddé Ockeghem érdeme. A kovetkezs gene-

¢ Mort, tu as navré. Ld. késébb.
7 Ockeghem stilusdnak mélyrehaté elemzése még vdrat magéra.
8La despourveue; kissé taldn kés6bbi az Aultre Venus és a Quant de vous seul.
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rdcié zenei nyelvét az Ockeghem tildradé fantdzidjébdl sziiletett ujfajta fakti-
rédk legaldbb annyira meghatdroztdk, mint a korai reneszansz teljes zenei vild-
gédnak irdnyt szabé Dufay miivei.

I. Fiatalkori mfivek

1. Machaut-nak a XIV. szdzad kézepén kompondlt miséjében az elsS, egyetlen
szerz6tdl szdrmazd, tébbszélamban végigkompondlt ordindriumot tisztelhet-
jiik® A tételekben augmentdlt gregoridn-misedallamok adjék a tenorszélam
magvdt. A Kyriében Kyrie, a Credéban Credo, és igy tovabb. A tételek k6zds,
egységes vondsaként minddssze a szerzd jellegzetes, személyes stilusit és
a négyszolamusdgot emlithetjiik. Jé fél évszdzad tEbbé-kevésbé egységesitett
Gloria—Credo, Sanctus—Agnus és mds tételpdrokat felmutaté termése utdn
valdszintileg Arnold Lantins miséje a kovetkezd teljes ordindrium;™ s rd par
évvel, 1420 koriil Libert és Dufay jelentkeztek ismét végigkomponadlt, eztittal
mdr az egységesités szandékat mutaté misékkel.”

Ockeghem legkordbbi, valdszintileg az 1440-es évekbél szdrmazé miséje
a hdromszdlamu Missa sine nomine. Ez a finommiv{i darab egy a szdzad koze-
pén népszer(i misetipushoz tartozik. Tdrsait t6bbek kozott Barbignant, Benet,
Pullois, Bedyngham mtivei kézt taldlhatjuk.”? K6zds vondsuk a tételek fejmo-
tivummal torténd egységesitése, az I. ténus haszndlata, a tételrdl tételre azo-
nos metrumrend: tempus perfectum cum prolatione minori (), tempus im-
perfectum diminutum cum prolatione minori ( ), tempus perfectum diminu-
tum cum prolatione minori. ( )

A szdélamfelrakds, akdrcsak a dalmotettdk és mds liturgikus tételek eseté-
ben, a Dufay és kortdrsai dltal megujitott chanson-nyelvezetbe tartozik: a ve-
zetS szllam a szoprdn, az egymdst gyakran keresztezd tenor és a contra azo-
nos fekvési.

E misék tovdbbi k6zds vondsa, hogy benniik kélcsénanyag haszndlatdt nem
sikeriilt kimutatni (ami nem zdrja ki kélcsonanyag létét: az eredeti elveszhe-
tett, a diszitések vagy egyéb transzformdcidk felismerhetetlenné tehették,
stb.). Koles6nanyag nélkiili misetételek a szdzad elején gyakoriak voltak;
a szdzad mdsodik felében, a kiilénféle cantus firmus-technikdk divatja idején
szdmuk erésen megcsappan.

Idézziik a Missa sine nomine Kyriéjébsl az utolsé szakaszt! Erdemes Gssze-
hasonlitani a szélamok jellegét: a contra vezetése mennyivel esetlegesebb
a masik kett6énél, tobb az ugrds benne, a motivumok hossza egyenlétlen.
A korabeli chanson-stilusban ez szinte mindig igy van; el§sz6r a cantust és

Y Giilke 192.
1% Reese 39.

1 Reese 63.

12 Strohm 415.
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a tenort kompondltdk meg, az utélag késziilt contrdt néha mdsikra cserélték,
vagy egy-egy el6addskor egyszerfien elhagytdk. A Sine nomine-mise is végig-
énekelhetd két szolamban anélkiil, hogy zavaré kvartok vagy csonka zarlatok
hangzandnak el. (A kvartok elkertilését egyébként mint kompoziciés elvet —
elsGsorban a burgundi udvari szerz6k— sokszor a teljes darabra kiterjesztet-
ték. Az eredmény ldgy, édes hangzds; Ockeghem vildgi miivei kozt is taldlunk
példat a kvartkeriil§ stilusra.”)
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Ockeghem: Missa sine nomine — Kyrie 11.

A zenei sorok kis kdnonokkal val6 inditdsa is burgundi chanson-jellegzetes-
ség. Am példdnk elején a superiusban a tenor-imitdcié elslrél valé megtolddsa
madr Ockeghem stilusdanak sajdtja. Kés6bbi miiveiben nem ritka, hogy az imi-
tacié csak a frdzisok kozepén és néhdny torzitdssal érvényesiil. Csak a XVL.
szdzadban, a révid, markdns motivumokban térténé gondolkozdssal jelenik
meg az imitdcié mint dtfogd szerkezeti elem. Ockeghem érett stilusdnak végte-
len dallamai mds gondolatvildgba tartoznak.

Az djkori tonalitdsi érzék a XV. szdzadban alakult ki, a kordbbiakhoz ké-
pest leegyszer(isodott a dallamok tonikdhoz vald viszonya. Dufay dallamai
kiilondsen j6 példdk erre: a tonlis viszonyitdsi pont minden pillanatban egy-
értelm, a tonika és domindns 4ltal kifeszitett térben a hangok a két tartSpillér
koré csoportosulnak. Ilyenek a Sine nomine-mise melddidi is. Frazedlds tekin-
tetében is Dufay juthat esziinkbe a j6l koriilhatdrolt, vildgosan strukturdlt, vi-
szonylag rovid dallam-szakaszokrdl.

13 P1. Baisiez moy, Il ne m'en chault.
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Megfigyelésre érdemesek a zdrlatok gondosan, nagy huzderével kiépitett
el6zményei s a hangjegyértékek aprézéddsa a zérlat felé haladva. Ockeghem
egyik eszkoze az egybeszabott nagy tételek osszefogdsdra az egyre gyorsabb
értékek finom adagoldsa, a tételek felporgetése. Az Gtletet akdr a menet koz-
ben egyre kisebb menztirajeleket haszndlé angol izoritmikus tenorok is adhattdk.

Az utolsé zérlatot megel6z8 passzdzs akkordfelbontdsdra is felhivjuk a fi-
gyelmet: Dufay és mdsok szdzad eleji miiveiben, kiiléndsen a miivek vége felé
gyakran taldlkozunk a nagy tdjdonsdg, a hdrmashangzat bejardsdnak eufdri-
kus ismételgetésével, vagy mdsutt a végig akkordfelbontdsok jellemezte, ,ad
modum tubae” feliratd szélamokkal.

Példdnkban két helyen ldtunk a zdrlaton tulcsordulé dallamot. A késGbbi
Ockeghem-stilusban a forma folytonossdganak fenntartdsdban, az erdteljes
zarlatok tagolds-jellegének enyhitésében fontos szerepiik lesz a zdrlat utdn
végz8d6 dallamiveknek.

Aszketikus jelleget koles6ndz a darabnak, hogy szinte csak tonikai és domi-
ndns, azaz g-re ill. d-re érkez6 zdrlatokat hallhatunk. A haromszélamd g-zar-
latok mindig archaikus —a mai 6sszhangzattan nyelvén lefrva VII®-I— tipu-
sdak (,Parallelkadenz”); mig a d-n végz6ddk a korai XV. szdzadban Burgun-
didban kialakult, a mai autentikus zdrlat el6zményét jelent formdt mutatjdk:
a szabdlyos, ellentétes irdnyu szekundlépéssel oktdvra szétnyilé tenor és szop-
rdn szélamok k6zé a kvinthangra alulrdl, oktdvugrdssal érkezik a contra (,,Ok-
tavsprung-kadenz”).

Végiil Ockeghem stilusdnak még egy jellegzetességét emlitiink meg ebbdl
a misébdl: a Gloria és Credo mdsodik, alla breve-részének semibrevis-pdrok-
ban lépegets témdacskdit."

2. 1430-1440 koriil kompozicids tjdonsdgok sora jelentkezett: az djabb da-
rabok dltal haszndlt hangterjedelem mindkét irdnyban megnétt; a 4-szélamu
szerkesztésben a contra altus illetve bassus szélammd vald szétvdldsdval ke-
letkez6 superius—contratenor altus—tenor—contratenor bassus szélamrend
kiszoritotta a kordbbi, tenor+contratenor—motetus+triplum szerkezetet; a con-
tratenor bassus fliggetlen, a harmoniai gondolkozdst lehetévé tevs valddi
basszusszdlamként miikodhetett, ndvelve a tenorban haszndlt kolcséndalla-
mok kezelésének szabadsdgat. A mise fejlédésében mindehhez a ciklus egy-
ségesitésének a kontinensen szokdsos, fejmotivumos mddszere mellett az ang-
liai eljdrds is elterjedt: valamennyi tétel tenorszélama egyetlen liturgikus dal-
lamon, zsolozsma vagy proprium-idézeten alapult.”” Ezzel parhuzamosan

a ,gregoridn-misék” irdsdnak gyakorlata —amikor is az egyes tételek megfele-
16 gregoridn misetételek t6bbszélami feldolgozdsai— azért még sokdig fenn-
maradt.

" Ld. pl. M. Au travail suis, Credo 18., 113., 146. {item; M. Cuiusvis toni, Gloria 32., Credo
110.; M. Ecce ancilla, Credo 118., 140. iitem, stb.
'8 Crocker 6. fejezet; Sparks 4. fejezet.
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Sokdig gy tlint, hogy a reneszdnsz stilus kialakitdsdnak e mdsodik lépcs6-
foka is Dufay érdeme. Az Uj misetipus elsd reprezentdnsanak tekinthet§ Missa
Caput az 6 neve alatt lett korunkban koz1smert Barmennylre is kozel 4ll stilu-
sdhoz, a forrdskritikai kutatdsok szerint'® e mise mégsem Dufay mfive: egy
angliai kézirat tlinik az Ssforrdsnak, melynek egy, a Kyriét nem tartalmazé
mdsolata kertilt 4t a kontinensre. Az angol Kyriék t6bbnyire tropizdltak vol-
tak; idedt ez a kordbban szintén honos gyakorlat a XV. szdzad kézepére ki-
ment a divatbdl; az angol misék importdldsakor a Kyriéket egyszertien ki-
hagytdk. Kiilénés médon a Caput-Kyrie az Agnus tdrsasdgdban mégis dtjutott
a csatorna innensd partjdra, st 1463-ban Cambrai-ban is lemdsoltdk a székes-
egyhdz szdmadra, s innét terjedt tovdbb Dufay neve alatt. Késébb egy kédex-
ben djra egymds mellé kertilt a két téredék, Dufay nevével egyiitt, amit utébb
valaki kihizott.

E négyszdlami mise tenorban elhelyezett cantus firmusa a sarumi reperto-
dr Venit ad Petrum antiféndjdnak a ,caput” sz6 felett kezd6dé zdrémelizma-
ja.” A gregoridn ritmizéldsa tételrsl tételre azonos, csak a kozbeiktatott sziine-
tek hosszdban van eltérés; a tagoldsok nem kovetik az alapdallam frazedldsat;
a tobbi szélam sem dallami, sem motivikus kapcsolatban nem 4ll a tenorral,
csak kontrapunktot alkot vele. Az egész zene mozgdsa kiegyenlitett, a diszit§
jellegti szinkdpdldsok szinte csak a fels§ két szélamban taldlhatdk, nem érintik
a folyamat apolléi nyugalmadt. Vertikdlisan nézve a hangok egyenletesen, t4-
gasan helyezkednek el ambitusukban. Az (’)’sszbenyomés statikus.

A sorozatos mdsoldsok alatt nehany motivum és ligatira megvaltozott az
sszehasonlitdsokbdl kivildglik,'® hogy Ockeghem, akarcsak a néla j6é harminc
évvel fiatalabb Obrecht, a Kyrie nélkiili véltozatot vette alapul sajdt Caput-
miséjéhez.

Az Ockeghem-féle misében a cantus firmus kiilonds médon a basszusba
kertilt. A G-tonalitdsd dallam eredeti magassdgban van lejegyezve, s széveges
utasitds koveteli az oktdv-transzpoziciét. Ellentétben a szerzé késébbi darabja-
ival, a cantus firmus ritmusa hiven koveti a modellként vett, imént ismertetett
mise cantus firmusdét, s tovdbbi hasonlésdg ill. korai stilusjegy, hogy a tobbi
sz6lamok a tenortdl motivikusan-melodikusan fiiggetlenek. A késGbbi Ocke-
ghem-stilus t6bb sajdtossdgdt felfedezhetjiik itt: az aszimmetridkat kedvels,
folyamatos, érzékien stirtis6dé-ritkuld, nagy hullimokban kiteljesed§ expresz-
sziv, mégis pdrizsiasan elegdns formdldst; az egyedi, kiilénleges szélamveze-
tést a zdrlatok kiképzésénél.

A mise alaphangneme (I. ténus) bizarr ellentétet képez a h-ktd]l hemzsegd
(VIL-)VIIL ténusu gregoridnnal; s ez a fejmotivumként haszndlt els§ iitemek-
ben azonnal élesen jelentkezik. Itt is, akdrcsak a kés6bbi mtiveknél, a szerkesz-
tés tudatosan vdllalt melléktermékének tartjuk a létrej6v6 hangzds kiilonle-

¢ Ld. StrohmQ.
171.d. Bukofzer.
8 Ld. Planchart.
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gességét; a felrakds dllanddan valtozé tomorségét. A disszonancidk és a mély
fekvésben megszdlalé kisebb hangk6zok kedvelése, érzékeny és bdtor hasznd-
lata mindvégig jellemzi Ockeghem miivészetét.

3. A misetSrténet kovetkezs fontos eseménye lehetett Dufay ,Se la face ay
pale” miséjének megirdsa. Valdszintileg ez volt az els$ vildgi cantus firmust
haszndlé mii: az azonos cim{i Dufay-chanson tenorja gyorsulé metrumrendbe
téve, de egyébként szinte valtoztatds nélkiil szolgdl valamennyi tétel alapjdul.
A Gloridt és a Creddt nagyon hasonléva teszi a struktiirdt meghatdrozé tenor
kozel azonos volta. E két epikus tétel hasonlésdga késébb a misék nagy részé-
nél, igy t6bb Ockeghem-mfiben is megfigyelhetS. Néhdny motivum és ritmi-
kai otlet a cantus firmus-t tartalmazd tenorbdl a tébbi szélamba is dtszivdr-
gott; s nem csupdn a szerkesztés, hanem az egész 6sszbenyomds is oldottabb,
leveg6sebb, mint a kordbbi miséknél — nem utolsésorban a kézben Dufay &l-
tal megszeliditett chanson—hangzésvilé§ besziiremkedésének kdszonhetSen.

Richard Crocker véleménye szerint” a szdzad kézepétél az idGsebb Dufay
a fiatal Ockeghemmel rivalizdlva alkotta utolsé nagy misekompozicidit.
L’homme armé és Ecce ancilla-miséik (ez utdbbiak kiilonb6z6 cantus firmusuk
ellenére) valéban sok hasonlésdgot mutatnak. Dufay utolsé miivét, a Missa
Ave Regina caelorum-ot, melyet az dltala az 1464-ben kompondlt, megkapdan
expressziv Ave Regina caelorum-motetta felhaszndldsdval valésziniileg a cam-
brai-i katedrdlis Mdridnak szentelésére (vagy taldn a sajit magdért mondatott,
magdt felajdnld alapitvdnyi szentmisékhez™) irt, t6bb kutatd egyenesen Ocke-
ghem dinamikus stilusdnak utdnzdsaként értékeli. A két mester egyébként
1464 madrciusdban személyesen is taldlkozott: egy Cambrai-i borkereskedd
fennmaradt szdmlakényve szerint a Dufay-hez ldtogaté Ockeghem jékora
adag burgundi bort rendelt ndla a vendégldts szdmdra. Az 1464-es utazds mds
szempontbdl is fontos esemény lehetett Ockeghem életében: itt, Cambrai-ban
szentelték pappd.

Bér a szakrdlis kompozicidk az 1400-as évek elején vildgi mintdkat kovet-
tek, mégis a vildgi dallamok cantus firmusként vald felhaszndldsanak jelents-
ségét nehéz tilbecsiilni. A chansonok és népdalok izgalmas ritmikdja és a ha-
gyomdnyos egyhdzi hangnemeken tilmutat6 tondlis lehetGségeik termékeny
talajra kertiltek a t6bb szempontbdl is izgatd, zene és sz6 viszonydt, a nagy-
formédk és ciklusok problémdit felkindlé misekompondldsban. A kdlcson-
anyag-haszndlat kordbbi médjai is egyszerre megelevenedtek, gyors és szerte-
dgazo fejlédésnek indultak. A cantus firmusként legnagyobb karriert befutd
vildgi dallam a ,L’homme armé” kezdetti francia népdal lett. Reese konyvé-
nek” mutatéa t6bb anonim kompozicié mellett Basiron, Brumel, Busnoys, Ca-
ron, Carver, Compere, Dufay, Fauges, Forestier, Josquin, la Rue, Morales,

' Crocker 6. fejezet.

* Az alapitvanyi misékré] Id. StrohmR 284skk; a stilus-Gsszehasonlitést illetGen Planchart,
Crocker 6. fej.

?! Reese.
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Mouton, Obrecht, Ockeghem, de Orto, Palestrina, Pipelare, Regis, Tinctoris és
Vaqueras L’homme armé-miséjét emliti; taldn meg folytatni is lehetne a sort.

Pietro Aron 1523-ban pubhkalt véleménye,” miszerint a L’homme armé-
dallamot Busnoys taldlta ki, némi magyardzatra szorul. Az Obrecht-féle
L’homme armé-mise az egész tenor-szélamot dtveszi az 1475 tdjékdn sziiletett
Busnoys-kompoziciébdl, s az Obrechttel —tigy tlinik— versengeni akard Jos-
quin is minden bizonnyal ismerte a Busnoys-misét. A XVI. szdzad pedig fSleg
kett&jiikon keresztiil, s ezdltal Busnoys-ra tdmaszkodva kapcsolédott a L’hom-
me armé-hagyomdnyba — esetleg ennek az allitdsnak egy pontatlan véltozata
keriilhetett Aron irdsdba. Regis valdszintileg Dufay utdn késziilt miséjét mar
1462-ben lemdsoltdk, igy a legkordbbi ma ismert L’homme armé-mise szerzé-
jének kijdré cimre akdr Dufay is pdlydzhatna. Egy menzirajel hibds haszndla-
ta, az ,error Anglorum”,® ami a szdzad els§ évtizedeiben figyelheté meg,
Ockeghem elsGbbségét teszi valdszintivé; Dufay és Regis tenorjai mdr e hiba
nélkiil vannak lejegyezve. Valdszinti, hogy Ockeghem mintdja az angol Mor-
ton egy chansonja volt, 4m az is lehetséges, hogy egy azéta elveszett fiatalkori
Busnoys-alkotds szolgdlt kiinduldsul. Mindenesetre maga a minden izében
népdalszerd ,, L’homme armé”-dallam nem illik Busnoys sajédt dallamai k6zé.

Ockeghem és Dufay L’homme armé-miséiben szembe6tls a Kyriék szinte
azonos harmdniai menete. Mindkét mise cantus firmus-a megtartja a népdal
ritmusat. A nagyobb szakaszok vége szabadon kompondlt melizmdba megy
at, s néhdny markdns motivumot mds szélamok is imitdlnak; a kélcsénanyag
és az egész faktira viszonya oldottabb, mint a két Missa Caput esetében.
Ockeghem miséi koz6tt itt taldlhatjuk a cantus firmus sematikus, egymads utdn
kulonbozo menzirajelek alatti ismétlésével t6rténé feldolgozdsdnak egyetlen
példdjat.* Ez az izoritmikus motettdkbdl szdrmazd, kiilénésen Obrecht ltal
kedvelt s mdsokndl sem ritka kompoziciés elem merevsége miatt nem valé
Ockeghem organikus formdldsdhoz.

4. A Missa quinti toni az els6ként tdrgyalt Missa sine nominéhez hasonléan
hdromszdlamu; dm a felrakds és ezzel egytitt a zdrlatok megolddsa mdr nem
a korai dalmotettdkat, inkdbb Binchois és az ugyancsak a burgundi udvar al-
kalmazdsaban 4ll6, még Ockeghemnél is fiatalabb Busnoys s6tét hangvételd,
meleg hangzdsi rondeau-it idézi. Az autentikus jdrdsdy, f ald ritkdn ereszkedd,
az alsd c-t el nem ér6 tenor csak duett-részekben miikodik alsé szélamként, az
oktd
keresztezi. A superius az f’ kortili plagdlis oktdvot haszndlja, néha lemegy f-ig,
tobbszOr keresztezve a tenort. Valamennyi fontosabb zarlat a késébbi autenti-
kus tipust mutatja; a zdréhangzat a hdromszélamiisdg miatt kvint és terc nél-
kiili, a tenor és superius szabdlyos, ellentétes irdnyban oktdvra szétnyil6 sze-
kundlépéseivel. A nagyobb tonikai zarlatokat a basszus F-re valé kvintugrdsa

22 Pietro Aron: Toscanello. Ld. Strunk 69.
23 Reese 125; Dufay-osszkiadds I1II. kotet el8szava, vi. oldal.
?* A sematikus cantus firmus-haszndlat legfébb mestere Obrecht volt; 1d. Sparks 9. fejezet.
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teszi fenségessé. Gyakran kevéssel a zarlat el6tt egy rovid kottaérték erejéig
a zdréhangon Osszetaldlkozik mindhdrom szdlam, erSteljesen kiemelve ezzel
a kovetkezd kadencidt.

Az 6sszbenyomds sotét édességéért nem csupdn a mély fekvesu szolamo—
kat, a basszusban gyakran felhangzé esz hangokat, az V. ténusban szokatlan,
b-re érkezé zarlatokat dicsérhetjiik, hanem a szélamok gyakran egymds utdni,
nem szomszédos szextakkordokat és hangstilyos tercti dir harménidkat ered-
ményezd vezetését és még valamit: a funkcidsan old6do tritonust.

Emlitettiik, hogy a XV. szdzad alakitotta ki az tjkori tonalitds alapjait. En-
nek —a hdrmashangzat egységként val$ haszndlata valamint a faktura egé-
szét dtfogd harmoniai folyamat igénye mellett— a tritonust tercre, szextre ol-
dédénak hall zenei érzék a legfontosabb eleme.” Ockeghem eme felfedeZe-
sét j6 szdz évre ugyan hdttérbe szoritotta a szintén a XV. szdzadban gyokered~
z6 ,pdnkonszonancializmus” és a musica ficta gyakorlata nyomdn kialakulé
sokszinti , mellékdomindns”-hasznéilat, &m az 1600-as években —érdekes mo-
don ismét fSleg a francidkndl— végre megkezd8dott a sziikitett hdrmas nagy
karrierje.

A fél tételnyi terjedelmd, alig észrevehetSen eldolgozott motivumismétlé-
sekkel, kis bels6 szekvencidkkal, zdrlatokon tilcsorduld fordulatokkal megirt
frazisok, a tagoldsra nézve tompitott, im nagy udvarral kiképzett, erés tondlis
vonzdst mutatd zdrlatok, a folytonos dramldsban tartott nagyforma —ossze-
vetve a teljes kiforrottsdg Gsszbenyomdsdnak hidnydval— az érett stilus koz-
vetlen el6zményének mutatjdk a Missa quinti tonit. Cantus firmus nem mu-
tathatd ki benne. A ciklus egységesitésére szolgdld fejmotivumok jdl felismer-
het6k, de mar az érett stilust jellemzi, hogy tételrdl tételre masképp vannak
megfirva, s egyre kérmonfontabban folytatédnak.

A szovegfestd madrigalizmusok haszndlata Josquin késéi darab)eutol kezd-
ve lesz altalanos kordbbi példdkkal csak elvétve taldlkozhatunk.” E misében
a ,vivos” és ,mortuos” szavak kozott oktdvot esik a két fels§ szélam, taldn jo-
gos ezt szovegfestésként értékelni.

Most az Agnus II. zdrészakaszdt idézziik. Figyeljitk meg a contra c-d-c; c-d-
e-c-e-d-c; c-d-e-f-c-f-e-d-c; stb. ostinatdjat! Hasonlo folyamatokat Josquin és f6-
ként Obrecht darabjaiban gyakran 1dtni,¥ Ockeghemnél nem ismeriink rd to-
vébbi példdkat. Jellegzetes a tenor el6-imitdcidja a contra-belépés elott vala-
mint a néhdny menet kézbeni imitdcié-téredék.

Ugyancsak megfigyelésre érdemes a tonikai zdrlatok valamelyik szdlam
szokatlan vezetésével vald eloddzdsa a példa elején, majd a tonikdra vald ér-
kezés sokszoros , kiélvezése” az utolsé litemek hatalmas zdrlatdban.

2% Salop 91.
% Borren.
%7 P1. Josquin: Ut Phoebi radiis; Obrecht: M. Salve diva parens, Sanctus 77. iitemt6L.
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Ockeghem: Missa quinti toni — az Agnus zdrdtitemei

II. Erett stilus

5. A kozponti Ockeghem-stilus legelsé darabja a Missa Ecce ancilla Domini.
A tenorban elhelyezett cantus firmus nem a Dufay és Regis dltal felhaszndlt
,Ecce ancilla” antiféna, hanem a nagyobb lélegzet(i, kevésbé ismert ,Missus
est Angelus Gabriel” antiféna zdrdszakasza. A dallam eredeti tagoldsdt figye-
lembe vevd beépitést a szabadon kompondlt gazdag zdrémelizmdk, a sok di-
szités s a szabad, a szakaszok elején hosszabb értékekben, majd fokozatosan
a tobbi szélam gyorsabb tempdjahoz hasonuld mozg}és jellemzi. A két hagyo-
mdnyos kézépkori cantus firmus-felhaszndldsi méd,” az dllvanyzat-szerti és a
dallami kozt létesitett fokozatos dtmenet a szdzad mdsodik felének fontos
nagyformaképzd eljdrdsa lett. Taldn a L’homme armé-misék zdrémelizmds
megolddsdnak a rogzitett ritmus nélkiili alapdallammal valé egymdsrataldld-
sdbdl sziiletett ez az 6tlet.

?Ld. Sparks L. rész.
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Valamennyi szélam vezetése —a basszus kadencidlis 1épéseit leszamitva—
a kés6i gregoridn dallamok kiképzését idézi. Néhdny jellegzetes fordulat mel-
lett ezt a végtelen melddidk f6 hangjainak kismértékdi megnyjtdsa, a hozzdjuk
tartozo, diszitS jellegli hangok természetes lejtésének valé engedelmeskedés,
a motorikus ritmikdt, periodikus hangstilyokat s ezdltal sajdt magdt is feloldé
dllando szinkdpdlds eredményezi. Ockeghem nem mindennapi mesterségbeli
tuddsdt mutatja, hogy mindezt a négyszdlami kontrapunkt szoritdsdban volt
képes megvaldsitani. Taldn meglepd, de a kordbbi misék ,,chansonizdlé” vagy
a régebbi tobbszélamisdg toposzaira visszavezethet§ dallamképzéséhez ké-
pest annak idején djdonsdgszdmba ment a polifén cantus planus-utinzat;
a tobbszélamu zenében a gregoridn-szer(i melodika nem volt hagyomany.”

Ockeghemre jellemz8en az antiféna-részletek tételek kozti kiosztdsa nem
mutat az elemz6 szdmdra magatdl értet6ds, atfogo tervet: a kivdlasztott anti-
féna-részt a Kyrie és Gloria tenorja végigveszi; a Sanctus és az Agnus csak
a dallam elsé felét hozza, az Agnus megismételt a zdrémotivummal; a Credo
tenorja elébb félig, majd végig elénekli a cantus firmust kvinttel lejjebb transz-
pondlva. Emiatt a tbbi szélam is a szokatlan, c-re transzpondlt VIII. ténusba
kényszeriil; a hangnemvaéltds a szélamok ambitusdnak megvdltozasdt is maga
utdn vonja. Az ordindrium kézepén elhelyezked$ Credo e kiilonbségek dltal
jol hallhatdan kiilonbozik a tobbi négy tételtSl.

A Kyrie els6 titeme pontosan egyezik a Dufay-miséével, az itt ldthaté felfelé
mozgd kvartkitSltés az egész darabban gyakran eléttinik (igaz, a szerz8 egyéb
hasonlé stilusi miveiben sem ritka). A kévetkez$ titemek szoprdndallama
a pillanatnyi c-tonalitdst a tercrokon a-val vdltogatja. A tercrokon harmdénidk
ilyetén iddkitolts ill. medidns-értelmd haszndlata a szdzad mdsodik felének
egyarant kedvelt fordulata. Sok pentaton-jellegii dallamrészletet figyelhetiink
meg és mindenféle forditdsban megtaldlhaté cambiata-dallamocskdkat! Tetten
érhetdk a dallam végtelenitésének eszkozei: a sziinetek ritkdn kévetkeznek
tonikai hang utdn; a szlinet utdn sokszor valamely el6z6 motivum ismétlésé-
vel indul djra a dallam; gyakran taldIni dtritmizdlt, dthangstilyozott motivum-
ismétléseket.

A b illetve h hangok dllandé cseréje épp a tonikai g-t teszi kétértelmiivé.
A kontrapunkt kovetkeztében kialakulS kaleidoszkdp-szerti akkordika nagy
tondlis feliiletekbe rendezédik. Zdrlatok, ha nem is egyenlS szdmban, de a 3.
fok kivételével minden fokon megtaldlhatdk; s a dallamok —eltéréen a tonika
és domindns erds vonzdskorében mozgd Dufay-féléktl— ambitusuk egészét
részletesen bejarjdk. Az Ockeghem miiveinek hallgatdsa k&zben kialakuld
mélység-érzet egyik konstitudld tényezdjének tlinik, hogy mig a dallamok &t-
torhetetlen falként ostromoljdk hangterjedelmiik (egyébként nem til magas)
felsS hatdrdt, addig alulrdl nyitottak; lefelé valé folytathatésdguk evidencidjd-
nak illizigjat keltik.

¥ Crocker 6. fej.
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6. Ockeghem bdtor disszonanciakezelésének, sajitos dallamkaraktereinek el6z-
ményeit kutatva Binchoishoz vezetnek a szdlak. A most idézendd, szoprdn
sz6lamdnak els6 hangjaival Mozart egy mitivére (KV 563. Esz-dur diverti-
mento) emlékeztet§ rondeau, a ,,De plus en plus” Binchois leghiresebb darabja.
A tilnyomdrészt g és ¢ koriil forgolédé darab vdratlanul, az utolsé pillanatban
irdnyt vdlt: egy b hang dltal kibillentve egy addig semmilyen szerepet nem jdt-
sz6 hangon, mai terminussal élve d-mollban ér véget. Hasonldan izgalmas to-
ndlis kolldzsok b&ven vannak a Binchois-chansonokban, Dufay vildgi zenéjé-
ben viszont alig egy-kettére bukkanunk. Rdismerhetiink e dalban pentaton
fordulatokra és a tercrokon fokok haszndlatdra is. A mdsodik rondeau-sor
disszonancidi pedig minden vdrakozdst feliilmilnak: a késleltetések, dtmend
hangok, anticipdcidk egyiittesében még egy bdvitett hdrmas is felcsendiil.
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Binchois: De plus en plus

A fenti chanson tenorja egyébként cantus firmusul szolgdl egy Ockeghem-
misében: a Missa De plus en plus minden tekintetben nagyon emlékeztet az
imént elemzett Ecce ancilla-misére, csak a nagyforma mads egy kissé: r6gton
négy szélamban indul a Kyrie, egyes tételrészek duettben végzddnek, s meg-
lep6 az Agnusok prima-secunda volta megolddsa is. A Josquin és Brumel 4l-
tal kedvelt motorikus motivumismétlésekre egyetlen példat ismeriink Ocke-
ghem miivei k6zott: e mise Gloridjdban a ,suscipe deprecationem nostram”
szavak taldn széfestS megzenésitésénél® (Bér a szerz6, egyformasdgtdl vals
irtézasa kovetkeztében itt is kiilonbozére diszitette a motivum kiilénbozé példdit.)

7. A reneszdnsz zene egyik érdekes fonaldt jelentik a nagy szerz6k mestere-
ik haldldra irt lamentdi. Koziiliik taldn az elsG a ,,Mort, tu as navré” kezdet(i
motet-chanson, melyet Ockeghem Binchois haldldra szerzett. A felsé szélam
egy francia ballade-ot ad el6, mikézben az alsé hdrom a , Dies irae” egy rész-
lete koré Binchois stilusdban kompondlt cantus firmus-tételt szélaltat meg. Az
elhunyt stilusdnak utdnzdsa amigy sok lamentéban megfigyelhetd.

30 Borren.
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8. A Requiem minden bizonnyal VII. Karolynak a kovetkezd esztendGben,
1461-ben bekovetkezett haldldra késziilt® A kompozicié az akkori gydszmise
zenei anyagdnak csak az elsé felét tartalmazza: introitust, Kyriét, gradualét,
traktust és offertériumot. A darabot tudatos archaizdlds jellemzi. A cantus fir-
mus felhaszndldsa a szdzad elejét idéz6 diszitett parafrdzis: a gregoridn dalla-
mok egyszer, egyvégtiikben, a t6bbi szélam mozgdsdval egyezd sebességgel,
tobbnyire a szoprdnban csendiilnek fel. Taldlunk példdt a frdzishatdroknal
mads szolamba dtvdndorld cantus firmusra is. (Migrans cantus firmust haszndl
a minden bizonnyal kordbbi keltezésti Credo sine nomine is.) A hihetetleniil
szabad duettek s a régies, a Missa sine nominében ldtott hdromszdlamu faktu-
rdk a négyszdlamu részek korszerfi, lagy hangzdst tombjeivel dllnak szem-
ben. Néhdny részleges imitdcié és a szerzénél megszokott dallamvezetési es
disszonanciakezelési sa]atossagok e miiben is megfigyelhetSk.

Az Ockeghemnél itt-ott még késdi darabjaiban is felbukkand kvintpérhuza—
mok a Requiemben nagyobb szdmban taldlhatdk; még egyes fauxbourdonos
szakaszok is a szélamok szokdsostdl eltérs helyzete miatt titemeken 4t parallel
kvinteket hallatnak. Kisebb szerz6k egy-egy, nyilvdnvaldan sietség miatt elej-
tett, egyébként stilusidegen kvint- vagy oktdv-pdrhuzamdt kénnyt korrigdlni.
Ockeghemnél viszont e helyek nem zavardak, kiilonleges hatdsuk inkdbb
szdndékossdg, mintsem ligyetlenség benyomadsat keltik, s6t sok helytitt durva
véltoztatds nélkiil kiirthatatlanok.

A graduale zardlitemeinek hangzdsvildga felttinen hasonlit a ,Binchois si-
ratdsd”-éra; 4m az analdgidval 6vatosan kell banni. Az egyes ténusok —koriil-
hatdrolt tondlis lehetSségeik, kiilonb6z8 ambitus-igénytik s részben a gregori-
dn hagyomdnytdl fliggetleniil, harmdniai alapokon kiépiilt sajdtos motivikd-
juk miatt— igen jellegzetesen szélnak. A Requiem tételei, hasonléan a t6bbi
reneszdnsz gregoridn-miséhez, mindig az aktudlis cantus firmus ténusgban
vannak, ezért els6 halldsra nem tlinnek Gsszetartozénak. A két gydszdarab
emlitetett részleteiben az I. ténus adta hasonlésdgon tilmend stildris kapcsola-
tot véliink felfedezni, ezzel is megerSsitve kompondldsuk egymdshoz kozeli
id6pontjanak hipotézisét. — A szabdlytalan, aszimmetrikus egységekbdl épii-
16, szélamonként mds menziirajelet haszndld offertérium lejegyzése a menzu-
rédlis kottafrds magasiskoldja. A t6bbszélami rész inditdsdban feltting a II. t6-
nusban meglehetésen szokatlan 6ridsi unisono e-hang.

[Superius]
_ Tenor

Contratenor

Bassus

81 Ockeghem azon magas rangu udvari emberek kozé tartozott, akik fekete ruh4t voltak kéte-
lesek viselni a temetésen. (Picker 6.)
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Ockeghem: Requiem — az offertérium kezddiitemei

9. Ugy gondoljuk, hogy a motettédk koziil kettS szintén az 1460-as években
sziilethetett: a Salve Regina valamint az Ave Maria. A XV. szdzad a Mdria-kul-
tusz nagy felvirdgzdsdnak ideje, nem meglepd, hogy mind a négy, Ockeghem
neve alatt fennmaradt, ma hitelesnek tartott motetta Mdridt szdlitja.

10. Az érett stilust tdrgyalva nem feledkezhetiink meg a chansonokrdl.
Ockeghem kizdrélag a hagyomdnyos formes fixes-t miivelte, pedig a XV. szd-
zad utolsé harmaddban madr fel-felbukkannak szabad chansonok is, de a kol-
t61 forma kotottségei a részletek megformdldsat nem befolydsoljak; Ockeghem
mindig eredetit keres§ dus fantdzidja e méiveiben is megmutatkozik. Tbbsé-
giik rondeau, dm akad koztiik néhdny bergerette is. Majdnem mind hdrom-
szélamd, és minden tekintetben a melankolikus jellegti, tipikus burgundi re-
pertodrba illenek. A Petite camusette, a Ma bouche rit, a L autre d’antant, de min-
denekel6tt a Fors seulement nagyon népszeriiek lettek, a kor valamennyi jelen-
t6s chanson-albumdban megtaldlhatdk; a Fors seulement-dallam cantus fir-
musként is a legnagyobb sldgerek egyikének szdmitott. A formes fixes 1500
kortili szétrobbantdsdban a mds formdkat kovets népdalok feldolgozdsai és
a gyakran az antik koltészetbdl vett sz6vegek mellett bizonydra az Ockeghem
és kovetdi belsS forma-feszits erdfeszitései szerepet jatszottak. Ugy latjuk, leg-
inkdbb Pierre de la Rue chansonjaiban él tovdbb az Ockeghem-dalok sGtét-
kiilonés hangulata. Idézziink néhdny titemet a ,, Ma bouche rit” bergerette-b3l.
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11. A Missa Mi-mi Ockeghem egyik legismertebb darabja. Cimét a tételkez-
d6 e-a basszuslépés utdn kapta: mindkét hang mi-nek szolmizdlhatd, a naturd-
lis illetve a moll hexachordban. Cantus firmus nem mutathaté ki benne; s bar
Haruyo Miyazaki 1985-ben publikilt cikke szerint™ e misében Ockeghem sa-
jat chansonja, a ,Presque transi” parddidjat kellene ldtnunk, az dltala felfede-
zett k6z0s dallamtoredékek annyira laza kapcsolatot mutatnak, hogy azt til-
zds volna parddidnak nevezni. Inkdbb egyidében tértént komponadldsra gya-
nakodhatunk. Kiilénés médon a Mi-mi a fennmaradt elsé e-ténusd polifén
mise; Missa quarti toni néven is szokds emlegetni.

Obrecht miivei ko6zott taldlhatunk egy feltinen Ockeghem stilusdt idéz6,
taldn neki emléket allit6 misét: nevezetesen a Missa Sicut spina rosam-ot. Itt
az Agnus basszusa hangrél-hangra megegyezik a Missa Mi-mi Kyriéjének
basszusdval.

~ 12. Glareanus két ,,Catholicon”-t emlit Ockeghem mfivei k6z6tt: a Missa cu-
iusvis tonit, és a Prenez sur moi kezdetdi chansont. Koziiliik az els6 abban az ér-
telemben ,catholicon” vagyis egyetemes, hogy mint cime mutatja, akdrmelyik
ténusban elénekelhetd. ;

Az autentikus és plagdlis ténusoknak a t6bbszélamu zenében valé megkii-
lénboztetése a barokkig fennmaradt. S6t, kiilonds médon, amig a hangzasél-
mény —Xkivdlt a vildgi zenében— a Glareanus éta immadr kétszer hatra béviilt
ténusvalaszték dirrd és molld torténé Osszeolvaddsa felé haladt, az egyhdzi
darabok elméleti megkiilonbéztethetésége még vildgosabb lett, mint a XV.
szdzadban. A XVI. szdzad ,voce piena” vagyis a szokdsos ,vegyeskari”, sz6-
lamonként mdsfél oktdvnyi hangterjedelmet haszndlé kompoziciéi még a szél-
sGséges kromaticizmust mutaté szerzdk esetében is biztosan osztalyozhaték.®
A megkiilonboztets jegyek a zdrlatok célhangjai és a sz6lamok jdrdsa. Mind-
két ténustipusban a tonikai zdrlatok mellett a domindnson torténé zdrdsok
a leggyakoribbak. Négyszdlami szerkesztésben a szélamok koziil az elsGdle-
ges szolamok, a superius és a tenor mutatjdk a dallamvezetés és hangterjede-
lem alaphangnemmel egyez6 modalitdsat, mig a contra-szélamok, az altus ill.
bassus az azonos alaphanghoz tartozé ellentétes dallamjdrdst képviselik: au-
tentikus miiben plagdlisak és forditva.

Az érthetd mddon cantus firmus nélkiil irédott Cuiusvis toni-miséjében
Ockeghem elkeriili a domindnsra érkez$ zdrlatokat; ez érthetd is, hiszen
a kiilénb6z6 alaphangokra épitett hangnemek domindnsa néhol nem az elmé-
leti kvint- ill. terctdvolsdgban taldlhats. A szélamok felrakdsa egyértelmtien
autentikus kompoziciét mutat, tehdt tetszéleges alatt az L, IIL., V., és VIL t6-
nus nytjtotta vdlasztékot kell érteni. Meghallgatva a darabot, nem biztos,
hogy egykénnyen eldéntjiik, éppen milyen ténusban énekelnek: a musica ficta
szabdlyainak kovetkezetes alkalmazdsa —melyek nélkiil sok reneszdnsz da-
rabbdl ugyancsak macskazene kerekedik— kozel hozza egymdshoz a hangne-

%2 Miyazaki.
% Meier.
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meket. A musica ficta viszont bdrmely reneszdnsz darab mds ténusban vald
megszdlaltatdsdt —mdr ahol a domindns-tdvolsdg egyezik— lehet6vé teszi. A
Missa cuiusvis toni nagy jelentésége ebben a felismerésben 4ll. Megirdsa
avantgarde tett: egy elfogadott kiinduldsi pontnak, a tonalitds el6re-kivdlasz-
tdsdnak megkérddjelezése.

A mdsik, Glareanus dltal emlitett mi, a Prenez sur moi mds értelemben ,,cat-
holicon”. Az egyetemesség itt arra értendd, hogy a hdrom szdélam egyetlenegy
leirtbdl kovetkezik: a darab voltaképp kvartkdnon. Legkordbbi forrdsaban kulcs
és metrumjel nélkiil kertilt papirra. A rejtélyes elSjegyzésekbdl némi fejtorés
utdn kihdmozhatd: arra utalnak, hogy a hdrom szélamot a hdrom kiilénb6z4
hexachordban kell elénekelni. A darab vége felé taldlhaté konkordanciajelek
alapjdn pedig megdllapithaté a kdnon-tdvolsdg, s végiil a tipikus zdrlati for-
muldkbdl a megfelel6 oktdv-transzpozicié is kideriil: melyik szélam melyik
felett szélhat. A Prenez sur moi is tanulsédgos tonalitds-tanulmény:* mig a hd-
rom szélam hdrom kiilénb6z6 plagdlis hangnemben mozog, egytittesiiket hall-
gatva —motivumok ide, ambitusok oda— egy pillanatig sem kétséges a leg-
mélyebb szélam dltal meghatdrozott g-tonalitds. Nagyon népszerti volt ez a ron-
deau a maga kordban, kottdjat még egy intarzia is megdrizte Isabelle d'Este
grottajaban.

Ockeghem: Prenez sur moi — részlet
(Koppenhiga, Kongelike Bibliotek, Ms. Thott 291°)

3 Ld. az Ockeghem-6sszkiadés III. kétetének el@szavéban, Ixxxix..
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13. A chanson-iz{i dallamokbdl sz6tt Cuiusvis toni-mise tételeit a superius
alig kivehet$ fejmotivuma mellett csak a kiilonds kompozicids idea ffizi cik-
lussd. Ugyanigy absztrakt terv dll a Missa prolationum mogott is. Két szélam
van lekottdzva, két-két, dsszesen négy kiilonb6z6 menzirajellel. A misetételek
elején ez a konstrukcié kiilénb6z6 sebességgel mozgd szélampdarokat ad, de
amikor a tipikus Ockeghem-féle gyorsulé dallamok mdr csak a brevisnél ki-
sebb értékeket haszndlnak, akkor az azonos kottasort énekls, csak tempusban
kiilénb6z8, prolatiéra nézve azonos szélamok viszonya szokdsos eltoldsi kd-
non. A teljes mise ciklussd szervezéséhez tartozik, hogy az egyes tételrészek
kdnon-tdvolsdgai a primtél fokozatosan az oktdvig nének. Cantus firmus eb-
ben a kompoziciéban sem azonosithatd.

Fakturdlis djitdsainak dltaldnos elterjedése mellett Ockeghem a pdlyatdr-
sakra leginkdbb az utébb emlitett hdrom mitivével hatott. A benniik rejl§ kihi-
vdsra amazok djabb technikai bravirokkal feleltek, mint amilyen pl. Pierre de
la Rue egyetlen kottasorbdl kibomlé négyszdlami menziira-kdnonja a L’hom-
me armé-mise Agnusédban. S Jean Mouton zdrlatok nélkiili miséjének otlete is
esetleg a Missa cuiusvis toni-ban gyckerezik.

14. A leghiresebb chansonoktdl eltéren az Ockeghem-misék akkoriban
nem kertiltek kinyomtatdsra, csak a két kiilonlegesség, a Missa cuiusvis toni és
a Missa prolationum részletei szerepelnek XVI. szdzadi nyomtatott zeneelmé-
leti munkdkban.® A kés6bbi évszazadokban kizdrdlag az e munkakban leirtak
alapjan értékelték a nagyhird mestert,® oncéli technikai mutatvdnyok ba-
mulatos, 4m szdraz virtudzat ltvan benne. fme, hogyan lesz valakibél avant-
garde mfivei dltal konzervativ szerz8! Szdzadunk elején els6sorban chansonja-
inak djra-felfedezésével kezdett a zord itélet felengedni. Pedig a misék érzéki

*® Heyden 1540, Glareanus 1547, Zanger 1551, Wilphingseder 1563.

36 Kacséh Pongrédc zenetorténetében (, A zene fejldéstorténete”, in: A mifvészet konyve. Buda-
pest 1906.) taldltuk az aldbbi sorokat (614-615.): ,Busnoisndl taldlkozunk el6szor a késébb annyi-
ra tilzdsba vitt mesterkedések egyikével; szent Antalrdl sz6l6 négyszélami motetusdbdl csak
hdrom szélam van kifrva, a negyediket egy rejtélyes titmutatds alapjdn ki kell taldlni.

Ez a rejtélyeskedés és furfangoskodds tet6pontjat éri el Okeghem és kortdrsai miiveiben. Oke-
ghem az imit4ldst fejlesztette tovdbb, egészen a tilzdsig. O és iskoldja a témét, amelyet a kezd§
szélam utdn a tobbiek sorban dtvesznek, az ismétléseknél mds iitenynemekben, még egyszer oly
hosszti vagy még egyszer oly r6vid hangokban adjék, majd magasabban vagy mélyebben hoz-
zdk, néha a szlinetjelek vagy csak a révidebb hangok elhagydsdval ismétlik. Néha az ismétlés el-
lenkez§ mozgdsban térténik .[...] Mdskor az imitatiét dgy kapjdk, ha a témdt hitulrdl elére ének-
lik vagy tiikorbSl nézik vagy a hangjegylapot forditva tartjdk. Széval, ami Dufaynadl csak eszkdz,
az itt cél lesz, amelyhez a fiilnek semmi k6ze, mert nem a zenei izlés kévetelménye, hanem elmé-
leti spekuldcick eredménye.

Mindez nem elég; a komponistdk észreveszik, hogy a mensurilis hangjegyirds titenyjegyeivel
és kiilonboz6 kulcsaival egyetlen sorba a téma legkiilonboz8bb eltorzitdsait leirhatjdk, tehdt az
egyszer leirt téma elé egész sereg kulcsot és litenyjegyet kifrnak. [...] Ezekutdn nem lephet meg
benniinket az, hogy néha egész darabokat, 4-5 szélamuakat leirtak egyetlen sorba, feldiszitve
4-5 kulccsal, iitenyjeggyel és valamely titokzatos latin mondattal.

Mindezen mesterkedéseknél a fiil hiizta a révidebbet; a sok szabdly és kulcs 16z6tt elveszett
a melddia és az 6sszhangzds.”
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szépsége semmivel sem marad alatta a chansonokénak, sét! Példaként maga
a Missa prolationum is megtenné, de most az idérendben a De plus en plus-
misét kovetd évekig visszalépve a minddssze két tételbdl, Kyriébdl és Glorid-
bdl allé Missa Ma maitresse-t elemezziik.

A tételpdr Ockeghem sajdt, viszonylag korai bergerette-jén, a Ma maitresse-n
alapszik. A dallami tipusi idézetek nem szoritkoznak a tenor tenorban vald
felhaszndldsdra: a chansonbdl vett superius- és tenorrészletek dtszovik az 6sz-
szes miseszélamot; az anyagok ujrakombindldsa nagyon izgalmas, itt mdr
valdban korai parddia-félével dllunk szemben.

Ockeghem szélam-karakterek egységesitését célzé torekvése ebben a mii-
vében mar teljesen érvényesiil, még a harmdniai vdzat hordé basszust is sike-
riilt a tobbi szélam képére formdlni. Ismét felhivjuk a figyelmet a tritonusokra
és szextakkordokra; s a t6bb szinten haszndlt késleltetésekre, melyek kis 1ép-
tékben nézve is biztositjdk a szélamok fliggetlenségének és a folyamat tovabb-
haladdsdnak érzetét. A polifénia azon felfogdsa, miszerint elsédleges a szdla-
mok sajdt bels6 dallami toérvényeik szerinti megformadldsa, s a harménidk csak
Osszetett hangkdzk gyandnt a szélamok kapcsoléddsi pontjaiként jellemezhe-
t6k, legtisztdbban Ockeghem miiveiben 4ll elSttiink. Ebbél szdrmazik sok
disszonancia és ritkdn hallhaté hangzat: a négy szélambdl hdrom taldlkozik
egy hangzatban, a negyedik errél tudomdst sem véve, a hangzatba nem il-
leszkedve folytatja tjat. E megfigyelésiinket fogalmaztuk meg a tanulmdny
elején tgy, hogy a kialakuld hangzasi kiilonlegességeket a szerkesztés tudato-
san vallalt kévetkezményeinek tartjuk. A szabadon lélegz6 nagyformdk is
a szélamok ondllésdgdval vannak kapcsolatban; de hogy e két gondolat me-
lyike sziilte a mdsikat, nem tudjuk eldonteni.

III. Késsi miivek

15. A valdsziniileg kés6i mivek felsoroldsdt egy motettdn kezdjiik: az Alma
Redemptoris mater Mdria-antiféndra épiil6 darab szdélamainak hangfekvése
a fent emlitett XVI. szdzadi voce piena-technikdt elSlegezi. A dallami, ritmikai
és disszonanciakezelésbeli sajdtossdgok a most Ockeghemre nem jellemzé
hangzds ellenére is letagadhatatlanul jelzik, kinek a darabjdt halljuk.

16. A taldn Barbignant-t6l szdrmazd, azonos cimii chansonhoz lazdn kap-
csolédé négyszdlamu Missa Au travail suis-t a szdzadvéget jellemz§, révid mo-
tivumokat és homofén szakaszokat, ritmizdlt repeticiékat haszndlé stilusa
alapjan helyeztiik a késéi darabok k6zé; a szakirodalom megfelelS érvek nél-
kiil, de a k6zépsé alkotSperiddusban emliti. A szovet ritkdssdga helyenként
szinte negativ, lenyomatszerti, csak a legsziikségesebbre szoritkozé formdkat
mutat. Hasonl6 aforisztikus tomdorség tobb szerzé kései miivészetében megfi-
gyelhetd. A Credo elejét idézziik.
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Ockeghem: Missa Au travail suis — Credo

17. Tomorségével tiinik fel az otszélamil, Kyriét, Gloridt és Credét tartalma-
26, gregoridn miseénekeket parafrazedld Missa sine nomine elsé tétele is: egytit-
tesen minddssze tizenkét perfekt brevis-nyi a teljes Kyrie—Christe—Kyrie! E
nyilvanvaldan kései darab kiilonds Creddjdnak kozépsS szélama gyors tem-
poéban, néhdny hangot repetdlva az egyik gregoridn-Credo leegyszer(isitett
valtozatat skanddlja, korotte a tobbiek egy-egy szovegtoredéket kiragadva
lassabban mozgd, dallamosabb motivumokkal kisérik.

18. Az igen mély fekvésti, 6tszélamu Missa Fors seulement mindegyik Ocke-
ghem-misét feliilmilo Gsszetettségével és hangzdsbeli kiilondsségével dgy 4ll
a XV. szdzad végi darabok k6z6tt, mint a Musikalisches Opfer a rokokd vagy
a mannheimi stilus forgatagdban. A hosszu életli nagy szerzdk a kortilottiik
megvdltozott vildgban is sajit, egyébként mdr divatjamuiilt, késéi formdjdban
tovabbvihetetlen stilusukat kovetik. A Missa Fors seulement, ez az ugyancsak
els6 hdrom tételében elkésziilt mise a fentebb mdr emlitett, népszerti Ocke-
ghem-chanson, a Fors seulement feldolgozdsa. Az egész texturdt dtszovik
a chanson-idézetek — t6bbrdl van sz, mint egyszerti cantus firmus-haszna-
latrél: ez a XVI. szdzad népszerti parddia-technikdjanak egyik korai példéja.

9. A két kés6inek tin$ 6tszélami mise zenei vildgdhoz egy motetta is tdr-
sul, az Intemerata Dei mater. A mély fekvés, a szélamszdm, a helyenként na-
gyon bonyolult kontrapunkt mellett még dallamrészleteknek a Fors seule-
ment-misebeliekkel valé azonossdga is ide kapcsolja ezt a kompozicidt.
A Mdria oltalmdt kér6 szévegnek semmilyen liturgikus vonatkozdsa nem is-
meretes; régebben tgy tartottdk, hogy taldn megbizdsbdl, valamilyen tdrsa-
dalmi-politikai alkalomra irédott. (A korszak ilyetén termését, kiilonsen Du-
fay szdmtalan kis- és nagypolitikai valamint egyhdzi eseményt tiikr6z6 alkal-
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mi darabjdt ldtva meglepd, hogy a Requiemen kiviil az Intemerata az egyetlen
Ockeghem-darab, ahol a politika mint 1étrehivé egydltaldn felmertilt.) Rein-
hard Strohm kozelmultban megjelent kényve azonban meggy6z6 érveket so-
rakoztat fel amellett,” hogy az Intemerata Dei mater azt a szerepet ]atszhatta
Ockeghem életében, amit az Ave Regina caelorum Dufay-ében: utolsé dérdjan
a haldokl6 zeneszerz§ taldn e motetta hangjaival ajénlotta testébdl tdvozé lel-
két Mdria oltalmdba. Strohm feltételezésének a darab szévege nem mond el-
lent, s a ,gydszos” frig hangnem, az igen mély hangfekvés, s a mester sajdt
chansonjaibdl, a haldlvagytdl ffitott , Fors seulement”-bdl és , Presque transi”-
bdl vett, feltinSen elhelyezett idézetek is kozvetett bizonyitékul szolgdlnak.

20. Befejezéstil két dologrdl kivdnok még szét ejteni. Els6ként a szdmmisz-
tika kérdésérdl. Platén kozkézen forgd, piithagoreus hagyomdnytredékeket
tartalmazé Timaiosza s taldn a virdgzo zsidé kabbalisztika nyomdn a szimbo-
likus gondolkozdsra fogékony késé-kozépkor erdsen dtitatédott a szdmszim-
bolikdval. Zenemiivekben val6 kimutatdsa eddig vajmi kevés meggy6z6 ered-
ménnyel jdrt, szamunkra csak pdr darab esetében meggy6z6 a szdmmisztikdt
keresSk érvelése;® Ockeghem miveiben pedig egyaltaldn nem tudunk szdm-
szimbolikai példdt mutatni, jéllehet semmi okunk sincs, hogy ilyen momentu-
mok 1étét eleve kétségbe vonjuk.

Misodszor hdrom zenemiivet kell megemliteniink: az Gsszkiadds végén
taldlhato, egy kéziratban Ockeghemnek tulajdonitott Missa Pour quelque peine
szerzGjeként ma mdr egyértelmtien a mdsik forrdsban feltiintetett, amigy tel-
jességgel ismeretlen Cornelius Heyns-t tartjuk szdimon. Sem az 4llvdnyzatos
cantus firmus-technika, sem a dallamstilus nem emlékeztet Ockeghem vond-
saira. A hires, dm elveszett 36-sz6lamui Deo gratias helyett van egy mdsik
ugyanilyen darab. Am Ockeghem mtivének egy korabeli ismertetése alapjan
biztosak lehetiink benne, hogy a ma fellelheté méi nem Ockeghemé.”

Csoddlkozunk, hogy az Ut heremita solus cimt, motettdk k6zé sorolt hang-
szeres darab hitelességét még senki sem kérdgjelezte meg komolyan, még az
Osszkiadds nemrég megjelent utolsé kotetében is a hiteles darabok kézt szere-
pel. E nyilvdnvaléan hangszeres kompozicié tenorja eredeti lejegyzésében
szbtagok €s hangok rejtélyes sorozata, s szerencsénkre, a f6 forrdsul szolgdld
Petrucci-nyomtatvdny megdrizte a resolutiét is. Am sem ez a kiadds, sem
a mtibdl csak egy részletet idéz6 mdsik forrds nem nevez meg szerzét. Guil-
laume Crétin Ockeghem haldldra frt nagyszabdst kolteményében® szerepel
az ,, Ut heremita” cim az elhunyt mester miiveinek felsoroldsakor; s tekintettel

%7 Strohm 481.

% PL. Vellekoop, Kees: ,Zusammenhinge zwischen Text und Zahl in der Kompositionsart
Jacob Obrecht”, Tijdschrift van de vereniging voor nederlandse muziekgeschiedenis 20 (1967) 44-50.

% Az Ockeghem-féle darab 6 sz6lamt 6-os kdnon volt, a fennmaradt darab pedig 9 szélamii
4-es kdnon.

# Crétin, Guillaume. Déploration de Guillaume Crétin sur les trépas de Jean Ockeghem.
Kiad.: E. Thoinan Paris, Claudin, 1864.
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a szoveg enigmatikus, a hangokkal 6sszefonédé voltdra, nem valészinti, hogy
t6bb ilyen cimii darab létezne. Valamit nyom a latban, hogy Busnoys 1470-es
években frott, Ockeghem el6tt tisztelgé motettdjdnak (,In Hydraulis”) ma-
sodik részének kezdémotivuma, épp az Ockeghem neve {&l€ irt dallam nyolc
hang erejéig, kis ritmikai eltéréssel megegyezik az Ut heremita szopranjanak
elejével. Am a sematikus cantus firmus-haszndlat, a motivika jellege, az imi-
tdciok megszerkesztése megitélésiink szerint kisértetiesen hasonlitanak a fia-
talabb Obrecht mtiveiben 1itottakhoz,” esetleg elképzelhetdnek tarjuk, hogy
Crétin tévedett. Am amennyiben az ,, Ut heremita” valéban Ockeghem mtive,
igy a rdla alkotott kép még gazdagabb és rejtélyesebb: stildris rugalmassdga
és kisérletezd kedve meglepd fordulattal mutatkozik meg benne.
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