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Harald Vogel

A barokk orgonarepertoar eladasa
Megjegyzések az artikulaci6 és az ujjrend kapcsolatarol

Jollehet a barokk orgonarepertodr fontos he- Az iris eredetileg a Der Kirchenmusiker (Aus-
lyet foglal el a mai zeneéletben, még mindig 820 Rheinland) német folydirat 1982/1. szimi-
. . o s ban (4-11.) jelent meg Zur Interpretation des
nagy a bizonytalansdg alapvet$ interpre- o
L or = PP barocken Orgelrepertoires cimen. Tartalma
tacios ke.l_'dGSEkben- Eze_k ko’ﬂ_d is kiemelke- ;5 gy edszizad elteltéuel is érvényes, hazai meg-
dik az ujjrend és az artikulaci6 kapcsolata. jelentetése —a témira vonatkozé magyar nyelvii
A XX. szdzadban minduntalan vita tar- szakirodalom sziikdssége miatt— hidnypdtls.
gyat képezte, hogy elfogadhaté-e a ,régi A cikketakiadd engedélycvel kizdljiik. (A szerk.)
jatékmod” eszkoztdra e zene eredeti esztétikai tartozékaként, avagy ezt a ja-
tékmoédot —amint azt a XIX. szdzad is gondolta— mint a billentyts technika
fejlddésének egy még tokéletlen allapotat, meghaladottnak kell tekinteniink.
) gy meg p &

I. Azok az akadalyok, melyek az utébbi évtizedekben a régi jatékmaod nép-
szertivé valasanak tutjaban alltak, részben téves torténeti ismeretekbdl erednek,
s csak tjabban kezdik dtadni helyiiket a befogadékészségnek és egy helyes tor-
téneti szemléletnek. Furcsa méd az az Arnold Dolmetsch (1858-1940) felel&s
néhany félreértésért, aki maga is Gttor§ szerepet jatszott régi korok zenéjének
felfedezésében. Dolmetsch hatdsanak koszonhetd a régi jatékmoddal valé ko-
moly s azéta sem sziind foglalatossag. The Interpretation of the Music of the 17t
and 18% Centuries (1915) cimii konyvének fiiggeléke a legalapvet6bb ujjrend-
példak gytijteménye. Dolmetsch az ujjrend és az artikuldcié viszonyanak kézen-
fekv@, bar sajatos értelmezését adta, amely még a legjobb szandéku jatékosokat
is elriasztotta a régi ujjrendek tényleges hasznalatatol.

Véleménye szerint példaul a skala-ujjrendek kettds csoportjai (a jobb kéz-
ben felfelé haladva 3—4, 34, 34, 34, mig lefelé 3-2, 3-2, 3-2, 3-2) feltiing
artikuldciés kontrasztot teremtenek, hasonléan a két-két hangonként kotott
hangcsoportokhoz. Ez az a bizonyos bicegé hatas (Humpel-Effekt), mely kii-
l6nosen a sok skdlamenetet tartalmazé miveket cstifitja el. Attdl fliggSen, hogy
hany hangot jatszanak az egymas mellett levé ujjak, s hogy hol kell az egyik
ujjat poziciévéltaskor a masik folé tenni, az aldbbi artikuldcids csoportok jonnek
létre, melyeket Dolmetsch a C-duir skédldban a kévetkezSképpen jegyzett le:
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Ha egy masik historikus ujjrendet vessziik figyelembe (Dirutaét), melyben
nem a harmadik, hanem a masodik és a negyedik ujj a ,f6ujj”, Dolmetsch
mobdszerével teljesen mas hangcesoportok keletkeznek:!

Newman Powell amerikai zenetudés az 50-es évek elején az ujjrendek és az
artikulécié kapcsolatdnak eme felfogdsdhoz nytilt vissza, s hozzétett még egy
igen jelentSs ujjrendgydjteményt, mely azonban ismét csak gatolta ezek gya-
korlati hasznélatat, mert a legato és non legato allandé és gyors valtakozasa
nem vezetett zeneileg meggy6z6 eredményre.2 Ennek az el6adasmédnak ko-
szonhet6 a régi ujjrendekkel szemben kialakult érthetd ellendllds, mivel olyan
benyomast keltett, hogy azok a XVI-XVIIL szazadi repertodrban minden arti-
kulaciés lehetdséget besziikitenek.

Az ujjrendek hangcsoportjai nyoman keletkezd alland¢ artikuléciés ellenté-
tekrél Dolmetsch 6ta elterjedt nézethez hasonléan az ujjrend és a ritmikai altera-
ci6 (inégalité, egyenldtlenség) kozvetlen kapesolatdnak gondolata sem vezetett
zeneileg kielégité megolddsokhoz, melyet az 50-es években sokan folvetettek.?
Raadasul egyik értelmezést sem lehetett a régi forrdsokbdl bizonyitani.

A toébbnyire a zenetudomany szintjén foly6 elméleti vitdknal sokkal nagyobb
jelent6ségti volt az a szédzad kozepén egyre erdsodS nézet, mely elvetette a XIX.
szézad vége 6ta uralkodo legato-esztétikat. A legato-jaték emancipacidja akkor
kezd6dott meg, mikor az ellentettje keriilt el6térbe: az 6rokos non-legato jaték.
E helyen fel sem lehet sorolni azoknak a nevét, akik a barokk zene alapvetd arti-
kulaciéjaként a non-legatét ajanlottdk. Csak Rudolf Steglich ért§ eldszavat sze-
retném megemliteni, amit Handel zongoramtiveinek els§ kotetéhez irt (Hallische
Handel-Ausgabe, 1955-t6l). Itt utal a hanghossztsagok differencidlasanak sziik-
ségességére az litemek metrikai egységének megjelenitése érdekében. Termé-
szetesen ezek a kiilonbz6 hossziisagli hangok csak egy nyitott artikulaciéval
teremthet6k meg. Bach kordnak német irodalmaban ezt t6bbek kozott ,,Quantitas
notarum intrinseca” (J. G. Walther) néven emlegették; napjainkban az titem hang-
értékeinek rangsoraként (Hierarchie der Notenwerte im Takt) nevezik.# Ebben
a vonatkozdsban nagy jelent§sége van azon, Engramelle Tonotechnie (1775) és
Dom Bedos L’Art du Facteur d’Orgues (1778) cimid miiveiben taldlhat6é pontos
adatoknak, melyek a kiilonféle hanghossziisdgokra és az azokat kovetd sziine-

! Girolamo DIRUTA: II transilvano. Velence 1593. A f6ujj az {item metrikai stlyaira keriild ujj.
(A szerk.)

2 Newman Wilson POWELL: Early fingering and its effect on articulation. Stanford 1954.

3 L. Sol BABITZ: ,,A problem of rythm in Baroque music”, Musical Quarterly XXXVIII (1952) 533.

4 E témahoz terjedelmes forrasgytjteményt kinal George Louis HOULE disszertéci6ja: The musical
measure as discussed by theorists from 1650 to 1800. Stanford 1961.
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tekre vonatkoznak. A hangok kozotti kis tavolsdgok artikulacids sziinetekként
szerepelnek (silences d’articulation), s a beszéd massalhangzdinak szerepével
hasonlithaték éssze (Dom Bédos, 1420. fej.).

A beszéd-artikulaci6 és a zenei artikulaci6 efféle kapcsolata csak az elmuilt
évtizedekben kapott a korai zene eladasiban jelentGséget. Felfedezték, hogy
a régi irodalomban lefrt vondsnemek, a fiivés artikuldciés tagok és a billen-
tyts ujjrendek hozzajuk tartozé zenei hatasokat szolgalnak.

Ehhez jott az eredeti hangszerek hasznalatanak egyre névekvd lehetGsége,
azoké a hangszereké, melyeket megfelel6 médon restauriltak az elmult év-
tizedekben. A régi jatékmoddal 1960 éta foglalkozom, s a fogddzot kezdetektdl
a torténelmi hangszerekkel val6 intenziv kapcsolat jelentette, melyeken keresz-
tiil a legfontosabb zenei tapasztalatokat szereztem.>

II. Ha a romantikdt megel6z6 korok repertoarjanak jatéktechnikajaval foglalko-
zunk, s a megszokott modern legato alapartikulaciétél elszakadunk, el6szor egy
tulzéan nyitott non-legato artikuldciora érezhetiink erds késztetést, s kiilonos
Osszpontositast igényel, hogy megtalaljuk a helyes kozéputat. Errdl a kozéptitrol
van sz6 a barokk kor alapartikuldcidjanak az esetében, technikailag megfogal-
mazva: a billentytimozgésok egymashoz viszonyitott kapcsolatarél a hangok
véltasakor.
Példaul Tiirk zongoraiskoldja (1789) ezt a jelenséget a kovetkez6képpen irja le:

Azokndl a hangokndl, melyeket a szokott médon, azaz nem meglokve és nem le-
kerekitve akarunk megszolaltatni, az ujjakat egy kicsit elobb emeljiik fel a billen-
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tyiirdl, mint ahogy azt a hang értéke megkivinnd.e

Ugyanilyen leiras talalhat6 az els6 ismert részletes billentytis iskoldban, Tomas
de Santa Maria 1565-0s, Libro Llamado Arte de Taner Fantasia cimii miivében (Capi-
tulo xvi). A szdmos XVI-XVIIL sz4zadi forras koziil csak egyet emelek még ki,
Bach korabél Mattheson Kleine General-Bass-Schule (1735) cimd muivét:

A balkéz kozépsd ujjit a C hangra helyezziik, s ligyan lenyomjuk a billentyiit,
majd utdna a mutatéujjat a D-re, ha az eloz0t mir felemeltiik, s a felemelt mu-
tatéujj utdn tessziik a hiivelykujjat az E hangra.”

Kiiléndsen az orgonan vezet ez a mozgasfolyamat, mely a szorosan repetalt
hangoknak felel meg, vildgosan értheté hanginditashoz és lecsengéshez. A XIX.

51978 6ta miikodik az altalam alapitott Eszaknémet Orgonaakadémia (,,Steinhaus Bunder-
hee”) a holland hataron 1évé Bundéban, a Dollart koriili gazdag orgonavidék kézepén. Itt lehetd-
ség nyilik a XV.-t6l a XIX. szdzadig terjedd repertoar eredeti hangszereken vald tanuldsara.

6 ,Bey den Tonen, welche auf die gewohnliche Art, d. h. weder gestofen noch geschleift, vor-
getragen werden sollen, hebt man den Finger ein wenig friiher, als es die Dauer der Note erfor-
dert, von den Tasten.” Daniel Gottlob TURK: Klavierschule. Leipzig—Halle 1789. 40. §, 356.

7 ,Man setzt den Mittel-Finger der lincken Hand auf das C, und driickt es sanffte nieder; den
Zeige-Finger hernach, wenn jener wieder aufgehoben worden, auf das D; den Daumen, nach
aufgehobenem Zeige-Finger, auf das E, ...” (11. §)
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szazadi legatomanirral ellentétben a hang lecsengését nem fedi le részben vagy
egészében a kovetkezd hang megszdlalasa. Masrészt mégsem keletkezik ,lyuk”,
mert (mint a beszélt nyelvben) a megsz6lalas és lecsengés konszonéns eleme
kapcsolatban éll a hangzé hanggal. A beszéd jol artikulalt sz6tagjait sem tigy ér-
zékeljiik, mint megszakitasokat. Ellenkezéleg: a sz6tagok elején s végén a massal-
hangzdék a beszédnek mindig 1ij impulzusokat adnak, melyek a tartalmi Gssze-
tartozast érthet6vé teszik, s a megszolitott figyelmét tjra és tjra felkeltik.
Ugyanigy tdmogatja a zene tartalmi Osszefliggéseit a , strukturalt legato” is
(igy nevezném a billentyds hangszerek alapartikulaciéjat). Hangstilyozom,
a legato kifejezés a sz6 , 0sszekotve” értelmében, a XIX. szazadi szokdsnak meg-
felel6en, tovébbra is az alapartikulécié jellemzésére szolgal, hiszen a hangokat
alapvet8en ossze kell kétni egymassal s nem egymastol elvalasztva jatszand k.

III. Essék sz6 néhany terminusrdl az Osszefliggések megértéséhez!

A hangok szoros, varrat nélkiili 6sszekapcsolasat, amelyet mi legaténak ne-
veziink, a barokk kor német forrasai a ,schleiffen” széval irjék koriil. A kotta-
fras akkori konvencidi kozé tartozott ezt az artikulaciés médot kotéssel jel6lni.8
A, Schleiffen”-t expressziv eszkdzként a XVIIL szézadi szerz6k egyre gyakrab-
ban hasznaltik. Vilagos volt, hogy csak a lejegyzett kotSivek kovetelték meg ezt
a ktilonleges artikulaciés médot. Ha a szerzé nem irt kotSiveket, akkor a hangok
maér emlitett, j61 hallhat inditdsara és lecsengésére volt sziikség, azaz a struk-
turalt legato-jatékra. Ezt Tirk, mint mar emlitettem, a megszokott médnak (die
gewohniche Art) nevezi, Marpurgnaél pedig ,das ordentliche Fortgehen”, azaz
rendes tovahaladas (Anleitung zum Clavierspielen, 1765) néven szerepel.

A XIX. szézadban a kétSivek lejegyzése egyre gyakoribba valt, igy a késé
romantikus stilusban és a régebbi korok darabjainak XIX. szdzad végi kiada-
saiban a kotSivek elértéktelenedésével van dolgunk. Epp ezért nem volt tehat
csoda, hogy zenetudésok inditvanyoztdk Bach-mivek és mas régebbi szerz6k
kiaddi kotdivekkel tilterhelt kottaképeinek megtisztitasét, s az eredeti, igy-
nevezett Urtext-kiaddsokhoz val6 visszatérést. Az Urtext-kiadasok gyakorlat-
ba keriilésével jelentkezett a legato artikuldcié szerepének alapvet§ értelmezési
probléméja. Ferruccio Busoninak (1866-1924) a Bach-mtiveket atértelmezd le-
jegyzéséig élt az a konvencid, hogy a legato-jatékot kotsivek jelolik. Az Urtext-
kiad4sok XX. szazadi megjelenésével ez az évszazados konvencié hirtelen meg-
szakadt. A ,tiszta” kottaképet teljesen legato jatszottdk, azzal a feltételezéssel,
hogy —kiilondsen az orgonazenében— a modern legato az alapvetd artikula-
ci6. Ott hasznaltak tehat a legato-jatékot, ahol a XVIIL. és XVIIIL. szdzad nem
hasznalta a ,Schleiffen” megjellést: minden koét6iv nélkiili szakaszban. S bar
a kottaképet megtisztitottdk, a régebbi korok darabjainak interpretaciés gya-
korlata épp olyan messze esett az eredetit6l, mint Busoninal, csakhogy Busoni
kottairasi gyakorlata még a XVIIL szézadi értelmezésen alapult.

8 Az elsé pontos magyarazatokkal ellatott példak Samuel Scheidt Tabulatura Nova cimd mivé-
ben taldlhat6k (1624).
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Az ismétléd6 hangok szervezett megroviditésének mindenekelGtt a parizsi
iskolaban (Ch.-M. Widor) kifejlesztett doktrindjaval egytitt kialakult egy olyan
el6adéi stilus, mely ugyan a jatékos szdmdra Urtext-kiadds hasznalatat tette
lehet6vé —azaz Busoni gyakorlataval ellentétben Urtext-kompatibilis volt—,
azonban a lejegyzés eredeti értelmezésének alapjait, s ezeknek artikuldcios ko-
vetkezményeit nem vette figyelembe.

Visszatérve e fejezet kiindulépontjdhoz, a strukturalt legato fogalméhoz: ahe-
lyett, hogy a legatét mint nem historikus fogalmat elvetném, szeretném azzal
a régi zene alapartikulaciéjanak struktirjat jelolni. Nekem a legato fogalmanak
a kiszélesitésérdl van sz6 abban az értelemben, hogy a hangok 6sszekapcsola-
sanak minden olyan médja, amely nem vezet a zenei vonalak szétszakitasahoz,
e fogalom ala tartozik. fgy sok kiilonboz§ strukturalt legato létezik a (vonala-
kat megszakité) non-legatétol a tilzo legatdig. A kiilonbozd fokozatokat mas
helyen szeretném lefrni. A legato varrat nélkiili, szoros formajat a romantikat
megel6z8 korok (torténelmileg helyes) ,Schleiffen” és a XIX-XX. szdzadi gya-
korlat ,modern legato” kifejezésével jelolom.

IV. A strukturdlt legato (,das ordentliche Fortgehen”) kivitelezését a barokk
kor gyakorlataban két f6 szempont hatdrozta meg: 1. a hangok metrikai elhe-
lyezkedése, azaz a mar emlitett, itemen beliili hierarchidja, 2. az akusztika.

Az orgonistak fdjdalmas tapasztalata, hogy egy hely akusztikija nagymér-
tékben megvaltoztathatja az artikulaci6é hallhatésagat. A hangok kapcsolata-
nak finom megkiilénboztetése, ami hdrom masodpercnél kevesebb visszhang
esetében zeneileg teljesen indokolt, a nagyméret(, hosszabb utdzengésti terek-
ben —a hallgatdsdg és a hangszer nagy tdvolsaga esetén— fokozatosan hallha-
tatlannd valik. S forditva: egy nagy térre szabott interpretacié kisebb utézengés
mellett tilzénak tinik. A strukturalt legato keretein beliil az artikulaci6 az akusz-
tikai viszonyokhoz igazodhat, kozben jellege alapvetSen nem véltozik meg.

A barokk artikulacié hajlékony alapkarakterével kapcsolatban fontos jaték-
technikai tényezd a billentytimozgésok sebességének ellenérzése. Itt kiilono-
sen is a felfelé irdnyuld billentytimozgéasokra kell tigyelni.

A XX. szazadi szakirodalomban gyakran targyaltdk, s részben talan tl is ér-
tékelték a mechanikus traktiira lehet&ségét a hangképzés befolyasolaséara a bil-
lentyti lenyomasakor. Emellett a hanglecsengés ellendrzésének hatésa a hang-
képzésre (a billentyd lassu felengedésével) nem kapott figyelmet. Ez érthetd,
hiszen a lecsengés arnyalatait a modern legato a kévetkezd hang inditédsaval
elfedi, s igy ezek tobbnyire nem hallhat6ak.

Lassu hangértékeknél a billentytik felengedésének ellenérzése lehet6vé teszi,
hogy egy 1j hang inditdsa el6tt finom decrescendo-hatés j6jjon létre. Gyors
hangértékeknél azonban a billentytik mozgasanak tudatosan iranyitott kont-
rollja mar nem lehetséges, mivel a mozgésok til gyorsan kapcsolédnak egy-
masba. S ebben az esetben az is aligha elképzelhetd, hogy a taktuson beliili
hangok kozti hierarchia a hanghossztisagok differencialasaval megvalésuljon.
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Nem lehet csodalkozni azon, hogy ujra és tjra megoldasok utan kutatunk
a jatékmod e két szorosan osszefiiggd elemének megfelel§ Gsszehangolaséra.
Ezt érjiik el a régi ujjrendek alkalmazasaval, hiszen az egymas melletti ujjakkal
lehetdség szerint kis hangcsoportokat jatszunk. Az ujjak egymas folé tevésénél,
példaul skalaujjrendeknél (34, 34 stb.), amikor a negyedik ujj utdn a harmadik
kovetkezik, a negyedik ujjat nagyobb sebességgel kell felemelni, mint a har-
madikat. Ez4ltal a billentylimozgasok alig észrevehetd sebességbeli kiilonbsége
jon létre. A hangok egyenletes Gsszeftizése ezzel az ujjrenddel csak nehezen
képzelhetd el, csak akkor, ha az ujjak poéklabszertien egymas f6lé nydlnak.

Az ujjak kis csoportokba valé elosztisdnak tehat nem az a célja, amit Dol-
metsch feltételezett, azaz a zenei folyamat felosztdsa legato és non-legato

44 1 J 1 ellentétre, hanem a hanghossziisagok és a billentytimozgasok finom
differencialasa. Lenytig6zSek azok a zenei lehet8ségek, melyeket a kiilénbozd
ujjrendtechnikék kinadlnak, példaul a kozépsd vagy a masodik és negyedik ujj
.£6” ujjként val6 szerepeltetésével. Az artikuldciéban a kiilénbségek nem olyan
érdesek, mint Dolmetsch vélte, mégis j6l hallhatéak.

Dént6 dolog annak a megértése, hogy a régi eléadasi méd a gyors hangérté-
keknél nem a kis hangcsoportok nyersebbé, hanem inkdbb finomabba tételére
torekedett. Ez tigy kozelitett az egyenletességhez, hogy azt elérni nem volt lehet-
séges. Igy az egyenletesség ideédlja sohasem keriilt az egyhangtisdg kozelébe.

V. Ma az artikulaci6 teljes szabalyossagdn, s kiilonosen is a modern legatén van
a hangstily. A régi jatékmoédban a hangok hossziisaganak —azaz minden egyes
billentytimozgés és ezzel minden egyes hanginditas, lecsengés— legmagasabb
szint differencidltsdgaé a 8 szerep. Itt mikrodinamikarél beszélhetiink.

Gyors ritmusértékeknél az ujjrend a hangok finom csoportositasat szolgélja
—amint a vondsoknal a vonasnemek, a fivésoknal az artikulacids tagok—,
amely semmilyen mds ujjrendtechnikdval nem utdnozhaté kielégitGen. Nem
helyes tehat a régi jatékmaodot a billentytis jaték technikai fejlédésében valami
tokéletlen, koztes allapotnak tartani. A billentys jaték torténetében a zenei
nyelv minden sajitossdga adekvit el6adasi lehetdséget hozott létre. A jaték-
technika fejlédésének egyes allomdasai tehat nem kicserélhetSk.

E tévedés anndl nagyobb, minél kevésbé volt alkalma az embernek felismerni,
hogy mig a billentyiis hangszeren a legtobb dolog rossz ujjrenddel is, még ha nagy
nehézséggel és iigyetlenséggel is, de eléadhatd, addig mds hangszereken a leg-
kisebb ujjrendi hiba is leleplezddik, hiszen a leirtak egyszeriien eléadhatatlanok.®

Ford. Wulfné Kinczler Zsuzsanna

9 ,Dieser Irrtum ist um so viel betrichtlicher, je weniger man ihn offt hat mercken kénnen, indem
auf dem Claviere das meiste auch mit einer falschen Applicatur, obschon mit entsetzlicher Miithe und
ungeschickt, herausgebracht werden kan, an statt dal bey andern Instrumenten die geringste falsche
Fingersetzung sich mehrenteils durch die platte Unméglichkeit, das vorgeschriebene zu spielen,
entdecket.” Carl Philipp Emanuel BACH: Versuch iiber die wahre Art Clavier zu spielen, 3. §, 15. sk.



