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Palestrina énekegyiittesre irott miiveinek fekvése

Hollai Keresztély orgonamiivész a Debreceni
Egyetem Konzervatériumdnak tandra, fo-
L iskolai docens.

A gyakorlati élet gondja abbdl szdrmazik, hogy Palestrina énekegytittesének
és —természetesen— az erre frott miiveinek a hangterjedelme kisebb, mint a mai
énekkaroké.

A feliiletes szemlélének ugy ttinik, hogy Palestrina a basszuskulcstdl a vio-
linig minden kulcsot haszndl.

Ha tiizetesebben tanulmanyozzuk az 6sszkiadasokat, akkor arra az ered-
ményre jutunk, hogy csak kétféle kulcsrendet hasznalt Palestrina. E szabaly
aldl csak kevés miive jelent kivételt: pl. az 1581-ben megjelent Motettak Masodik
Kotetében szerepld néhédny tétel, melyeket ,,... partim paribus vocibus...”
(= ,részben szélamparokra” — értsd: rész-egyiittesre) irt a szerzd. llyenek még
a Breitkopf XXVII. kotet Magnificatjai is.

Mindkét kulcsrend terjedelme 19-21 hangot jelent a diatonikus skédla men-
tén. Szemben a mai altaldnos gyakorlattal, amikor is a kar hangterjedelme kb.
23-24 hang. Az egykori és a mai hangterjedelembdl adédé kiilonbség miatt
a gyakorlati kiadasok rendszerint transzponalva kozlik Palestrina mtveit; hol
lefelé, hol folfelé valtoztatva meg az eredeti fekvést.

II.

Palestrina és kortarsai 10-vonalas vonalrendszert hasznaltak a komponélashoz:
,Scala decemlinealis”, masképpen: ,Tabula compositoria”.! Ha ehhez hozza-
tessziik, hogy ezt a 10 vonalat sohasem egészitették ki pétvonallal —sem alul,
sem feliil—, akkor mar az irastechnikai oldalat is vildgosan latjuk a fent jelzett
ambitusnak.

Tovabb tanulmanyozva Palestrina miiveit, az is kidertil szamunkra, hogy
egy-egy tételben mindig legfeljebb csak négy fekvés szerepel, mely fekvéseket
négy megfeleld kulcs jeldl ki. Négynél tobb szélam esetében tobb azonos fekvési
sz6lam szerepel, t6bb azonos fekvési kulccsal jelolve: pl: Missa Papae Mar-
celli, Agnus II: 7 szélam = 2 violinkulcs, 2 mezzokulcs, 1 altkulcs és 2 tenorkulcs.

Azaz: 7 szélam 4 fekvésben.

Palestrina az altala hasznalt kétféle rendet s a 10 vonalat el6deit8] orokélte.

! Musikgeschichte in Bildern I11/5.
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Megjegyzendd, hogy a violinkulcsos rendben gyakran a baritonkulcs helyett
a tenorkulcsot taldljuk; ilyenkor csakis 19 hang lehet a hangterjedelem.

Erdekes megfigyelniink, hogy mar Arezz6i Guido is kétféleképpen helyezi
el a maga 8 vonalbdl all6 rendszerére a hangkészletét (az als6 vonalon a ,A”
vagy az alsé vonalon a ,,I'”).

1.

A tovabblépéshez rogziteniink kell néhany furcsanak tiing jelenséget a gya-
korlatban.

A violinkulesos tételekben —tehat a ldtszolag magasra irt tételekben— gyakran
az alsé kulcs nem a baritonkulcs, hanem a még magasabb tenorkulcs (mint
a Missa Papae Marcelli-ben is). Ha e miiveket az ,eredeti” fekvésben adjuk
eld, akkor egyszertien nincsen basszus fekvéstink! (Neves egytittesek tigy adjak
el Dufay Missa , Ave Regina caelorum”-at, hogy a legmélyebb hangjuk a ,kis ¢”,
mikozben a fels§ szélamot egy fejhangon énekl§ férfi —diszkant-tenorista—
énekli.)

A masik furcsasag: a violinkulcsos rend rendszeresen kihaszndlja folfelé
a lehetséges hangterjedelmet, tehat gyakori a latszélagos ,g?” hang, mig alul
gyakran nem is hasznadlja a baritonkulcsot —mint lattuk az elébb—, s ha mé-
gis hasznalja, a ,nagy A”-ra akkor sem lép le sohasem; mintha ez olyan hang
lenne, melyet ki sem lehet énekelni!

A harmadik furcsasdg: a 10 vonalon beliil igen ritkan lépi 4t egy-egy szélam
a sajat 5-vonalas rendszerét, azaz: igen ritka a pétvonal. Mégis éppen a ,lat-
szblagosan” magas rendszerben fordul el§, hogy az altus folfelé kilép az 5 vo-
nalbdl, és pétvonalat igényel.

Ezekkel szemben a szoprankulcsos rendben elég ritka az ,,e?” hang, de elé-
fordul a basszusban a ,nagy F” is.

Osszefoglalva a III. pontot: a latszélagosan magas kulcsrend kedvez a magas
régidnak, mig a mély kulcsrend elényben részesiti a még mélyebb fekvést.

Egyszéval: ha Palestrina miveit (de nem csak az 6véit) a kulcsok mai hasz-
nalatdnak megfelelGen abszoltit magassagban prébaljuk el6adni, akkor igen
nagy ellentmondasba keveredtink.
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IV. A megoldas és bizonyitéka

A fenti gondok, az elébb emlitett ellentmondas egyetlen mozdulattal megol-
dédik, ha kimondjuk, hogy a violinkulcsos renddel leirt milveket tiszta kvarttal
transzpondlnunk kell lefelé.

Mi szdrmazik ebbdl a gondolatbdl?

1. A violinkulcsos rend gyakran hasznalt ,g?”-je egybevdg a szoprankulcsos
rend gyakran hasznalt ,d?”-jével.

2. A violinkulcsos rend gyakran hasznalt ,kis ¢”-je (a tenorkulcs alja) egy-
bevdg a basszuskules ,G”-jével, valamint a baritonkulcs egyszer-egyszer
hasznalt , B”-je egybevdg a basszuskulcs ,F’-jével (az el6forduldsi ardnyuk is
kb. azonos).

Es ami a legérdekesebb: ahogy a mély rendben soha sincsen ,E” hang, tigy
a violinkulcsos rendben, a baritonkulcsban soha sincsen ,, A” hang, bar ez itt
pétvonal nélkiil is leirhaté lenne!

Egyszéval: az els§ és a masodik pontbdl az deriil ki, hogy a két rendszer
pontosan egybevag — ugyanazokat a fekvéseket hordozza, ugyanazt a hang-
terjedelmet takarja.

3. Melléktermékként a szoprankulcsos rend abszoliit magassagara is kovet-
keztethetlink: ha a korabeli itdliai énekes hangterjedelme hasonlé volt a maihoz,
akkor azt mondhatjuk, hogy az ,a” abszollit magassaga esetleg egy kicsit volt
mélyebb a mai 440 Hz-es ,a”-nal.

4. A 2. pont egytittal bizonyiték is, de ennél sokkal fontosabb tény, hogy
a violinkulcsos rendben nincsen basszusfekvés, ami kiilonosen érthetetlen, ha
arra gondolunk, hogy e korban nék és kasztraltak még nem vehettek részt az
egyhazi polifénia megszdlaltatasaban.

5. Palestrina kanontechnikajaban altalaban a prim-, oktav- és kvintutanza-
sokat alkalmazza. A kvintkanonokat a kulcsrend konnyen jelezhet§vé teszi,
hisz a két fols¢ kules mindig kvintre van egymastdl, és rendszerint a két also is.

A ,3-emeletes” kvintkdnont pedig éppen azzal tudja eldirni, hogy a basszust
a tenorkulccsal jelzi.

Missa Papae Marcelli, Agnus 11 Missa ad Fugam, Benedictus
/
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Ezekkel szemben a kvartkdnont nem lehet kulcsokkal elirni, ezért a Missa ad
Fugam? legtobb kanonjanal sem alkalmazhatta Palestrina ezt a kdnonjelzési
format. De az az érdekes, hogy szoveggel (a , kdnon” gorogiil szabélyt jelent) sem
adja meg a megoldas médjat. Egyetlen lehetdség marad: a kétféle ,.a” haszndlata.

2 Misék 11. kotet. 1567.
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A mi eredetileg csak két szélamkonyvben jelent meg: az altus és a bassus
sz6lamait megadva. Ebbdl tigy lesz egy négyszélamu kettSs kdnon, hogy a can-
tus illetve a tenor kvartban utdnozza a vezetd (guida) szélamokat.

Kérdés: mi a megoldas kulcsa, hisz Palestrina csak annyit irt ki, hogy ,,... ad
Fugam”?

Felelet: az egyiittes ldtja, hogy a megadott kulcsok a transzponalé rendet
jelzik, tehat a vezetd sz6lamok a ,mélyebbik a”-t haszndljak, amire tigy felelnek
a felel§ (consequente) szélamok, hogy a ,magasabbik a” szerint l1épnek be.
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Ha igy rendezziik be az egész misét, akkor az egytittes hangterjedelme ponto-
san a szokasos lesz, és a fekvések is a helyiikre keriilnek. A mi hangterjedel-
me: ,,G-d?”.

Egyszoval: a kétféle ,a”, a violinkulcsos rend transzpondldsa adja meg e ka-
non megoldasat.

6. Lassus 24 kozismert kétsz6lamii motettdjanak a berendezkedése is igen
egyszerd lesz, ha elfogadjuk a kétféle kulcsrend egybevagdsagat; masként
teljesen logikatlan lenne a szélamok rendje!

6 Cantus - 6 Tenor - 6 Cantus - 6 Tenor
Altus - Bassus Tenor Bassus

Igy minden pérositasbdl 6-6 motettaval taldlkozunk.

Az eddigi eszmefuttatdsunk eredménye:

Palestrina egyiittesének hangterjedelme: ,F-G—d2-e?” —fiiggetleniil a kulcs-
rendtél—, mely terjedelmet stabil négy fekvés tolt ki.

Bassus = basszuskulcs vagy baritonkulcs (esetleg tenorkulcs) , F—kis h”-ig.

Tenor (valéjaban a mai bariton fekvés!) = tenorkulcs vagy altkulcs , kis c—f1"-ig.

Altus (valéjaban a mai tenor fekvés!) = altkulcs vagy mezzokulcs , kis e-al”-ig.

Cantus (a diszkant-tenorista vagy a kisfitik fekvése) = szoprankulcs vagy
violinkulcs , kis h-e?”-ig.

A mai gyakorlati kiaddsok azért transzponéljdk a XVI. szdzad énekegyiit-
tesre irott miiveit, mert az énekkari lehetdségek a néi eladéknak kedveznek:
ezért transzponaljak folfelé a szoprankulcsos rendben irt mtiveket, masrészt
mégis igénylik a basszus fekvést is, ezért transzpondljak lefelé a violinkulcsos
rendben irt miveket.

Igy a modern kiadédsok is kb. azonos magassagba hozzak a kétféle kulcsrend-
ben leirt tételeket!
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V. A kétféle kulcsrend kialakuldsanak vézlatos torténete

A hangjegyiras ugyan mogotte jar a zene alkotdsi folyamatanak, de mégis szo-
rosan koveti azt, mert a miizene alkotdja szdmara elsérendden fontos miivé-
nek frasbeli rogzitése.

E ténybdl arra kovetkeztethetiink, hogy a miivek leirdsa jol tajékoztat ben-
niinket egykori megszélalasukrol.

Az igy lesztirhet§ eredményekbdl minket most a korabeli abszoltit magas-
sdg érdekel.

1. W. Apel tobbféle abécés hangjegyirast kozol a kdzépkor derekdrdl.3

Ha feltételezem, hogy csak férfiak énekelték pl. a Montpellier-i Antifonarium
dallamait, amelyben dbécés jelolések is vannak, mdsrészt elfogadom, hogy
akkor is voltak magas hangti (vox acuta) és mély hangt (vox gravis) férfiak,
akkor az ,A-P"-ig jelolés a mai kb. ,G-g!” hangterjedelmet jelentette.

2. A cantus firmus kifejezésben a , firmus” sz6 azt jelenti, hogy az illetd dal-
lamot gy irja le a szerzd, ahogyan azt 6rokolte elddeitdl. Ezért a cantus fir-
mus szerepe igen nagy lesz az abszolit magassagot illetéen is.

E ponthoz két rokon kérdés tartozik, melyek igy hangzanak:

a) A cantus firmus alatt és f6l6tt még hany szélam, hany fekvés hangzik?

b) Melyik szélam énekli a cantus firmus dallamat?

3. A tobbszoélamiisag els§ kisérleteinek idején az a) kérdéssel kozelithetjiik
meg témankat.

A polifénidban leggyakrabban szerepld hangsor a ,,d”-rél indulé, I. hang-
sor (Guido még csak négyrél beszél). A fennmaradt emlékek legmélyebb hangja
tobbnyire a , kis d”, az egykori irdsban a ,D” hang, amely ala egyszer-egyszer
lelép a , kis ¢”-re is valamelyik szélam.

A tobbszdlamtisdg els§ prébalkozdsaiban a vox organalis a cantus firmus
ald tiszta kvintben vagy tiszta kvartban énekel egy masik szélamot. Ezért lesz
szlikség a kialakul6 hangkészletben a ,kis d” alsé kvintjére, a ,G”-re, majd
a mai ,F”’-re is.
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A, Veni Sancte Spiritus” —régi organum— (pdrhuzamos organum); az egykori
dallam a ,kis d”-r6l indult. A cantus firmus hangjai betifvel lefrva.*

E tétel el6adasahoz megfelel a mar emlitett nagy szekunddal mélyebb ,a” ab-
szollit magassaga.

3 Die Notation der polyphonen Musik. 24.
4 Musikgeschichte in Bildern I11/3. 170.
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A XI. szdzad végén megjelenik az 1ij orgdnum, amelyben a vox organalis
mdr csak egyszer-egyszer koveti parhuzamosan a cantus firmust; jellemzéje
az 6nall6 dallamvonal, s az, hogy az ellenszélam egyre inkdbb a cantus firmus
folott mozog. Tehat a cantus firmus alulra keriil.
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Hoc sit vobis iter”.> A vox principalis szintén ,,d” dallam, még hasznilhaté a fentebb
emlitett nagyszekund transzpozicio.

A kovetkez8 szazadban mar egyre kevésbé siillyed a vox organalis a cantus
firmus ald; egyre magasabb régidkba emelkedik.
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Ut tuo propitiatus” tobb helyen idézett tétel 6 betiikkel leirva.

Az egész tétel legmélyebb hangja a , kis ¢”, de az ellenszélam t6bbszor is énekli
az ,f1-t.
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Cunchipo - leng aent fov Deus " heral amor - que

Hasonl6 a helyzet a ,,Cunctipotens Genitor” Kyrie-feldolgozds esetében is (ere-
detileg szintén bettiirassal). A legmélyebb hang a , kis d”, de az ellenpont eléri
az ,al” hangot is, a kor legmagasabb hangjat, a férfi hangterjedelem tetejét.
Ha ezt a tételt transzpondljuk tiszta kvarttal vagy tiszta kvinttel, akkor két férfi
kényelmesen eld tudja adni.

5 Herder Zenei lexikon — Organum.
6 Apel 225.
7 A. Schering: Geschichte der Musik. N° 9.
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4. A polifénia kibontakozasat kovetve vegyiik szemiigyre G. de Machaut
nevezetes mUvét, az un. Notre Dame-misét (1364)! E mt azért is nevezetes
szamunkra, mert a Kyrie cantus firmusa azonos az elébb targyalt ,Cunctipo-
tens Genitor” cantus firmusaval (IV. gregorian Kyrie).

Az egylittes felallasa és kulcsai.

Triplum — mezzokulcs = ,,a—c?”

Motetus — altkulcs vagy mezzokulcs = ,g-al , h1”

Tenor - tenorkulcs = ,,d—c!” (a cantus firmus szélama)

Contratenor - baritonkulcs vagy tenorkulcs = ,,c-d!”

A fekvéseket figyelve azt talaljuk, hogy a triplum csak 1 hanggal helyezke-
dik el magasabban, mint a motetus, s a contratenor a tenor kortl mozog.

Azaz: tulajdonképpen e mtiben csak két fekvés van. Ha tiszta kvarttal transz-
ponaljuk, akkor ezt a mtivet is kényelmesen eléadhatja —fejhang nélkiil— egy
férfiakbdl allo egyftittes.

Machaut balladaiban is hasonlé eredményre juthatunk.

5. A XV. szdzadban (Dufay, Obrecht), a négyszélamii misékben a férfi ének-
egylittes hangterjedelme harom fekvésre rétegezdédik, amit az akkor szokésos
kulcsrend is pontosan mutat.

A szélamok elrendezését igy latjuk a kéruskényvben:

Superius Contratenor

= szopran- vagy violinkulcs (,,c!-d?”) = altkulcs (,,f-a'”) (a tenor utan!)
Tenor Bassis v. Bassus

= altkulcs (,,f-al”) = bariton- vagy tenorkulcs (,,c—-d!”)

A bassus igen ritkan érinti a ,H”-t is, s a superiusban néha megjelenik az
.2 is; ez azt sugallja, hogy még jobb e mtiveket tiszta kvinttel transzpondlni,
ami a gyakorlatban igen meggydzd hatdst kelt! (A mai abszoltit magassag sze-
rinti eladas, és a fejhangon énekld férfi gyakorlata f6losleges, oncéli biivész-
mutatvanyt jelent — a fentiek szerint!)

Osszefoglalva e pontot: a kor hagyoményos tenor cantus firmusos mivei-
ben a cantus firmus a k6zépsé régioban fekszik, a folotte elhelyezkedd supe-
rius-fekvés és az tijonnan jelentkezg bassus-fekvés kozott.

VI

Dufay miveinek tanulmédnyozdsaval jutunk el a IV. pont , megolddsanak”
a magyarazatdhoz azéltal, hogy feleliink az V. 2. pont végén feltett b) kérdésre,
ti. arra, hogy melyik szélam énekli a cantus firmust?

1. Ha a tenor énekli —hagyoményosan—, akkor, mint fentebb lattuk, a mély
»a"”-hoz val6 igazodas a célszerti, hisz folotte kell még egy fekvés a superius-
nak, s alatta is csak egy szélam mozog.
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2. Egészen mas a helyzet, ha Dufay a superiusszal énekelteti a cantus firmust
(a cantus firmust nem véltoztatva meg a lefrasban).

Pl: ,Urbs beata Jerusalem”  négyszélamui himnusz: a cantus firmust a leg-
felsé szélam énekli, igy ahogy a gregorian leirdsban is talaljuk, ,d!-a'” kvint
koriil mozogva, Osszesen egyszer érintve a ,b'” hangot. Ez a fekvés a magas
férfi szolam tertilete, a mai tenoré, amelyet a mezzokulcs képvisel, ahogy Dufay
is irta. A tobbi harom szélamnak pedig ez alatt van a helye. A tenor és contra-
tenor a tenorkulcsban, a bassus pedig basszuskulesban, ahol eléfordul a , F”-
hang is, tehat: nem transzpondlhaté a tétel, s az abszoliit magassaga is kozel
azonos lehet a mai abszoliit magassaggal. Mivel a valésdgban sem megy fel-
jebb az ,al”-nél, e tételhez sem sziikséges a fejhangon énekld férfi hangja.

Osszefoglalva: Dufay hangterjedelme a ,F” és az ,,al” kozott teriil el, melyet
harom fekvés tolt ki: a mai basszus, a mai bariton és a mai tenor fekvés. E ha-
rom fekvést kétféle kulcsrenddel rogziti, attél fiiggden, hogy melyik szélam
énekli a cantus firmust.

A fentiekbdl az is kitetszik, hogy a mélyebb abszoliit magassagot hasznald
(a basszuskulcsot nem haszndlé) kulcsrend a régebbi gyakorlat, mig a masik
az tjabb. Ezért is 6rokl6dott ez a rend tovabb a zene torténetében — még Bach
is ezt hasznalja az énekkari miveihez.

Ezért nevezziik ma is a ,,¢” kulcsokat szopran-, alt-, tenorkulcsoknak.

Ha az eddigieket elfogadjuk, akkor mar csak egy kérdés marad hétra:

A kétféle kulcsrend haszndlatdnak mi az értelme Palestrindndl? Hisz Palestrina
stilusdra mar nem jellemz§ a cantus firmus-technika, igen ritkan alkalmazza ezt.

A musica ficta mar a XIII-XIV. szdzadtdl foglalkoztatja az elméletirdkat; az
olyan hexachordok létezése, melyek a hexachordrendszerben tulajdonképpen
nincsenek, de a médositasok révén mégis ott bujkdlnak a gyakorlati zenében.
(Késébb ilyenek a nagy tercek, melyek a szikitett kvart enharménidjabdl ke-
letkeznek — XVII. szazad.)

A barokk kozeledtével megné az igény az egész modusz fiktiv helyre val6
transzpoziciéjara. Ennek lehetdségét rejti magiban Palestrina szdmdra a kétféle
kulcsrend.

Pl. a Missa Papae Marcelli, ha elfogadjuk a transzpozicié sziikségességét (a leg-
mélyebb kulcs a tenorkulcs!), akkor a ,hivatalosan” nem létez§ ,G”-jénban fog
hangzani, s mindjart a 4-5. tempusban megszdlal az tinnepélyes , D”-dtir zarlat is.

Még érdekesebb eredményre jutunk a Canticum Canticorum (1584) vizs-
galatakor, mely Palestrindnak 29 motettabdl allé egységes kotete. Azért érde-
kes e kotet, mert mind a két kulesrendet hasznalja benne a szerzg, s mivel egy
egységes kotetrdl van sz6, az elsé pillanatban nem értjiik a kétféle rend logi-
kdjat. De ha az eddigi eredményeket elfogadjuk és felhaszndljuk a kotet hang-
sori rendjének megértéséhez, akkor egészen meglepd médon egy igen szigort
rendet fedezhetiink fol a kotet osszképét illetSen.

8 Musikgeschichte in Bildern. 84-85.
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A kor stilusdban két tétel csak ugy reflektilhatott egymésra, mint a nagy terces
hangsor a kis terces hangsorra, ha azok egyike, a ,g”- (az tin. transzponalt) d6r
osszhangzatos dérban hangzik, mig a masik, a ,G”-6sszhangzatos mixolid-
ban. Tehat, ha Palestrina a valésagos ,d”-dérhoz szeretné ezt a viszonyt kiala-
kitani (nincs D-mixolid!) —a minore-maggiore kapcsolatot, amely elnevezés
mar itt helyénval6)—, akkor ezt csak tigy tudja elééllitani, hogy a tételeket a vi-
olinkulcsos rendben irja le, s az ért6 zenészek transzponalva adjék eld e tétele-
ket, amikor is megsziiletik a ,,d-d6r — D-mixolid” kapcsolat, mint musica ficta.

A Canticum Canticorum els§ 10 + 8 motettdja ,d”-dér illetve ,D”-mixolid
hangsorti — a transzponalés utan. A 19. motetta dsszhangzatos ,a”-eol. A 20-
tol 6 motetta 6sszhangzatos ,e”-frig. A 25-t61 5 motetta osszhangzatos ,C”-jén
— a transzpondlds utan.

Egyszdval: a kotet ,C”-jénnal végzddik, de van benne nagy sullyal ,d”-dér,
,,d”-mollos tétel — mondhatjuk, hogy a szubdominans réteg. A tonikat koriil-
irjak az ,a” és ,e” tételek, és képviselik a befejezs ,C”-jon tételek.

S 8 tételben a ,,D”-mixolid képviseli igen erdteljesen a dominans szférit.

Ezt a fantasztikus bels§ rendet tigy hozza létre Palestrina, hogy csak a ,C-
d-e—a”-sorokat hasznélja, és csak a ,G”-sor helyett hasznalja a ,D”-mixolidot,
a musica ficta-t.

VII. Zar6 gondolatok

Azt hiszem, hogy nem tehetjitk tgy fel a kérdést, hogy vagy megkiséreljitk
Palestrina mtiveit az eredeti fekvésiikben eladni —ahogy fentebb bemutat-
tam— az eredeti eladdi apparatussal (dupla énekegytittes felalldsdval, hogy
a kettésvonalakndl valthassak egymadst az énekes csoportok, tehat egy négy-
szélami mise esetében 4+4 professzionalis énekes egymast véltegatva), vagy
nem adjuk el6 sehogyan sem 6ket.

Talan ez nem lenne helyes. A mai karvezetének meg kell prébélnia adottsa-
gainak korlatai kozott a lehetd legizlésesebb megoldast megkeresni a Palestrina-
muvek el6adasihoz.

De a lehet6 legjobb megoldés keresése csakis akkor kecsegtet valamiféle ered-
ménnyel, ha mennél jobban ismerjiik az eredeti hangzasvilagot; e dolgozat
alapjan az eredeti kulcsrendeket, az egyiittes eredeti felallasat, a sz6lamok ere-
deti fekvését.

E dolgozatbdl talan az is kivilaglik, hogy val6jaban milyen egyszeril volt az
eredeti fekvésrend, hogy milyen egyszerti okok alakitottdk azt ki a zenetorténet-
ben, s hogy akkor is mennyire a mindennapi gyakorlat hatdrozta meg a stilus
koriilményeit.

Még egyszer elmondva: a fejhangon énekl§ férfi vagy a kisfitik fels§ szélama
ala harom férfi fekvésre van sziikségiink: tenor — bariton - basszus.

S az is kittinik, hogy a j6 szdndéki gyakorlati kiaddasok mennyire 6sszeku-
szaltadk az eredeti egyszerti képét, megjelenését, gyakorlatat.



