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A ritus és cantus Romanus klasszicitasa

,Az utolsé rémai” — szoktdk nevezni 1. Dobszay LiszIo zenetirténész, karnagy, a Liszt
Gergely papa. Légyen bar e frizis csak any- 00 SR Enl e By
nyira igaz, mint a nagy emberekre aggatott Egyhdzzenei Kutatécsoportjdnak vezetbje. Az
sok hasonlé megjelolés, kétségtelen, hogy  giapp elgadis elhangzott , Az él6 antikvitds —
a gregorian zene és annak parens ritudléja, VI. Magyar Okortudominyi Konferencia” nyi-
melyet a kozépkor Gergelynek tulajdoni- téeldaddsainak sordban, 2004. mtfjus 27-én,
tott, valéban az antik kultidra egyik utolsé budapesti Etods Lorind Tudomdnyegyetem
1414 Bolcsészettudomdnyi Kardnak tandcstermében.

tualélgje.

A szakirodalom a XIX. szdzad 6ta tobbféle kisérletet tett arra, hogy magukat
a dallamokat vagy azok egyes csoportjait a késé 6kor valamely kulttirajabdl
szarmaztassa. Latni fogjuk, hogy a kapcsolat mélyebben rejlik, s éppen ezért
talan értékesebb is. A legkézenfekvdbb és leggyakoribb szarmaztatas abbdl
a feltevésbél indul ki, hogy ha a kereszténység a zsidé kozdsség méhében
szlletett, akkor istentisztelete és istentiszteleti éneke is onnan kolcsonozte
alaprétegét. Szent hid koti dssze Gket, ahogy Eric Werner konyvének cimében
is jelezte. Ma egyre tobb a kétely az inkabb kovetkeztetett, mint bizonyitott
elmélettel szemben. A zsinagéga zenéjérél —ha volt egyaltalan azokban az év-
tizedekben, amikor a két vallas érintkezett— szinte semmit sem tudunk, s azok
a dallamparhuzamok, melyek az irodalomban felvetédnek, inkabb a Mediter-
raneum kozos hagyatékdnak lehetnek lerakédasai. Egon Wellesz a gorog 6rok-
ség nyomait kereste a gregoridn énekben. Kozismert példdul az a parhuzam,
melyet a Seikilos-féle sirfelirat és a ,Hosanna Filio David” k6z6tt mar minden
zenetorténeti tankonyvben idézni illik. De itt is inkdbb a dallamkezdet rokon-
sagardl van sz, s egyébként is, Kodaly megtanitott arra, hogy nem egyes dal-
lamok, hanem csak egymdsnak megfelel§ dallamcsoportok, tipusok, stilusok
bizonyithatnak torténeti érintkezést.

De mit gondoljunk magarél Rémardl, s Italia egészérsl? Nem az lenne-e
a legtermészetesebb, hogy ott keressiik a gregoridan ének gyokereit? A gondolat
annal is csabitébb, mert a korabban zenétlennek latszé Réma szines és gazdag
zenei életérdl Wille a Musica Romana-ban hatalmas kétetnyi irdsos dokumentu-
mot gytjtott egybe, s ha ebbdl egyetlen hang sem maradt, nem adhatna-e a réla
valamiféle képet a gregoridn sok szaz dallamanak feljegyzése? Tobben is ebben
az iranyban indultak el. A XIX. szdzadban Frangois Gevaert jutott arra a meg-
allapitasra, hogy az antiféndk dallamcsalddokba rendezhet§ hatalmas témege
a rémai hézi zenélés, a citharoedia leszdrmazottja, melyet a hangnemek és no-
mosok réomai rendszere alapjan tudunk megérteni. Természetesen & sem arra
gondol, hogy a gregoridn dallamok hangrél hangra ériznék a rémai vildgi zenét
vagy a szintén ide vont ,pogany himnédiat”, mégis tigy latja, hogy hasonlé
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szabalyrendszer miikodott e repertoarok kialakuldsaban. Rémai kottds emlé-
kek hijan tehdt nem a dallamdsszehasonlitast hivja segitségiil, hanem a felalli-
tott posztuldtumok alapjan az elveszett zenei kultiira hangzé emlékeit keresi
a gregoridnban. A gregoridn restauraciét elvégzé Dom André Mocquereau
egész gregorian ritmuselméletét a rémai ordtorhagyomany szabalyaira épitette.
A szoveg és a ritus fel6l mas utak is vezettek, vezetnek a zenéhez. Bruno Stablein
a rémai liturgia egyes akklamacidiba dtjutott rémai kultikus formuldkra hivat-
kozik. Felting a stildris kiilonbség a zsidé pszalmédiabdl kinétt Te Deum vagy
Gloria in excelsis és a rémai miipréza legmagasabb rendii emlékeinél nem
aldbbvalé Exsultet kozott. A kiilonbség zeneileg is észlelhetd: mig az elébbiek
legrégiesebb dallamai inkabb a zsoltarrecitdcio stilusaba illeszkednek, az Exsul-
tet szélesebb kord zenei rokonsagat régi eulogikus szovegek megszolaltatas-
modjaban taldljuk; kozel all a prefaciék dallamahoz is, melyet egyesek mdifajilag
szintén a rémai kultusz leszarmazottjdnak tartanak. Ez tehat arra figyelmeztet,
hogy a Ritus Romanus és a Cantilena Romana tartalmat kiilonb6zé gyokert
elemekbdl integraltak —részben tudatosan, részben a hosszi gyakorlat erejébdl—
egy tagolt, de egységes szerkezetté az orator-ok és musicus-ok nemzedékei.

A dallamhasonlitasnak azonban csak egyik nehézsége annak féloldalassaga.
A gregorian oldalon az okozza a nehézséget, hogy az a forma, melyben a dal-
lamok nagy tomege ma olvashatd, a IX-X. szazadtél kezdve az Alpoktdl
északra feljegyzett, s valdszintleg a frankok altal mar dtformalt dallamalak.
Ugyanakkor fennmaradt a XI-XIIl. szdzadbél magdbdl Réma varosabdl né-
hany kédex, melyek alapjaban ugyanezt a készletet a nagy rémai bazilikak,
a Szent Cecilia-, a laterdni, vagy a Szent Péter-bazilika gyakorlatanak megfe-
lelSen tartalmazzak. Bamulatra méltd, hogy a zenei és liturgikus struktirak
milyen pontosan egyeznek a kétféle megorokitésben, ugyanakkor a felszin,
a tényleges dallamok és az eladas stilusa mily nagymértékben kiilonbéznek.
Szembeadllitva a gregoridn szabdalyozott, mértéktartd, szitkszavi valtozatait
az ugynevezett 6rémai véltozatok dallamgirlandjaival, a , gravitas Romana”
sztereotipiajat figyelembe véve hajlanank arra, hogy a gregoriant tekintsiik
,eredetinek”, s amazt masodlagosnak, kései manierizmusnak. Valéban, Soles-
mes elsé kutatéinak is, de nemrég megjelent utolsé konyvében James McKin-
nonnak is ez ltszott valészintinek. Amde az 6rémai valtozathoz kapcsolédé
liturgia archaizmusai, s még inkabb a tobbi 6latin liturgikus repertoar (a mi-
lanéi ambrozian, a beneventan, és a néhany mas itdliai varosbél fennmaradt,
csekély hagyaték) arra mutat, hogy valamiféle kozos éitdliai stilussal van dol-
gunk, s az érémai valtozatban nem terjeng@sséget kell latnunk, hanem a feliileten
gazdagon diszitett, ugyanakkor erds formai érzékkel osszefogott, céltudatosan
vezetett dallamokat. Ha nem is gondolhatjuk, hogy a dallamok keletkezésénél
szazadokkal késébbi feljegyzések hangrdl hangra tartalmazzak a szajhagyo-
manyos kor alkotdsait, mégis valészind, hogy az érémai foljegyzések koze-
lebb allnak ahhoz, ahogyan a késd 6kori Rémaban e dallamok szélhattak.
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Kérdés ugyanis, hogy nem anakronisztikus-e egyéaltalan ezeket a dallamokat
a kozép- és tjkori zenei gondolkozdsmédnak megfelel§en valami Opusmusik
példanyaiként hallani és elemezni. Ilyen szempontbdl a gregorian, illetve az
6rémai anyag harom nagy rétegre oszthaté.

Az els6 ugyan egyedi dallamkompozicidkat tartalmaz, de azoknak minden
eleme, formuldja, s6t szinte minden frazisa vandorol az egyes tételek kozott,
az ¢latin analégidkat is bevonva pedig helyesebbnek latszik azt mondani, hogy
bizonyos dallameszmék megvaldsulésai. Jogos ezt persze azzal is magyardzni,
hogy egy szdjhagyomanyos zenekulttiiraban természetszertien csak egy-egy
sztik koron beliil szilardulhat meg a pontos dallamalkat. A vandorelemek pedig
az improvizacié jellegét szemléltetik. Szemben egyes XX. szazadi elképzelé-
sekkel (melyek szerint az improvizacié szinte creatio ex nihilo vagy de cordis in-
timis) az antik improvizaciét az elemek jelentékeny tara és bizonyos generativ
elvek szabalyozzak. Ezzel kapcsolatban Leo Treitler és Helmut Hucke elem-
zései parhuzamot vontak az antik eposz és a diszesebb gregoridn szerkesz-
tésmédja kozott, bevonva a targyaldsba a Parry-Lord altal gytijtott, Bartok
altal lejegyzett szerb népi eposzok é16 tanulsagat is. Jellemz§ Treitler alapvetd
cikkének cime: ,Homer and Gregory. The Transmission of Epic Poetry and
Plainchant.” Abrazoldsiban az alkotds, a tanitis-tanulds és az elGadas nem
harom elkiiloniil6 életfazisa egy meghatarozott dallamnak. A tanulds végsd
soron a formulakészlet és a generativ szabalyok tanuldsat jelenti, s e tudasbdl
az elSadas pillanatdban jon létre az alkotds.

A gregoridn zene masodik, taldn régibb rétegét olyan tételek jelentik, me-
lyekben mar nemcsak az egyedi mi alapkészlete, mondjuk igy, lexikai rétege,
hanem formaja, mondatgrammatikaja is tobbé-kevésbé adott. Darabok tucat-
jai jelennek meg, kiilonbodz§ szovegekkel, azonos dallamtipust hasznélva, de
azt egyben mindig at is alakitva. A régi kutaték e kompoziciés eljarast cento-
technikdnak tekintették. Am a cento egy olyan tudatos szerkesztésméd, mely-
ben a szerz$ maga el6tt tartja (irdsban vagy legalabb fejben) a példédk sorozatat,
melybdl mintegy Osszeollézza 1j kompoziciét. Ezt is Treitler egyik cikkének
cime fejezi ki a legplasztikusabban: ,Centonate Chant: Ubliches Flickwerk or
E pluribus unus?” De nem is kontrafaktumrdl van szé, amikor is a szerzé egy
adott dallamra mintegy rdhtizza az Uj szoveget. Nem is nevezhetSk az egyes
dallamok varidnsoknak abban az értelemben, mint példaul a népzenében
megszokott. Ne feledjiik, hogy a gregoridn dallamok tobbségének szovegei
nem kovetnek verstani képleteket, ami kétségtelentil megkonnyitené az djra-
alkalmazést, hanem a Biblia miivészi prézajabdl vétetnek, vagy azt kovetd
alkotdsok! fgy valdban finom mechanizmusrél van sz6, mert a feliileten a sz6-
tagszamhoz és hangstlyrendhez, kozépszinten a szoveg felépitéséhez, artiku-
lacidjahoz, a mélyrétegben pedig egész formdjahoz (,Gestaltvariation”) kell
az ujrakoltéskor alkalmazkodni. Ezért a mai kutatdsban szivesebben nevez-
ziik ezt tipus-elvii kompondlasnak. A tipus egy olyan elvont dallameszme,
melynek nincs normativ alakja, hanem az j és tj szoveggel tarsulva jonnek
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létre exemplumai. Ha van j6 példazat a platéni ideatanhoz, ez j6 illusztrécidja
lehet annak. Ahogy a gorog templomok is kornyezethez, célhoz, kultuszhoz
alkalmazott véltozatok bizonyos épitészeti tipusokra, tigy a régi gregorian
antiféndk, responzériumok is egy rejtett zenei eszme megnyilvanulasai, mégis
ugy hatnak, mintha az adott percben egyediségiikben sziiletnének.

A gregorian harmadik rétegénél még egyértelmtibb a szkéma és a megva-
16sités ilyen viszonya. A recitativ ténusokrél van sz6. A rémai ritusban —mint
a hagyomanyos ritusok tébbségében— nincs beszédhangon elmondott sz6. Ha
van, az a pap maganimadsaga a szertartds kozben. Ami a kdzosségre, a kul-
tusz nyilvanossagara tartozik, annak recitatalt dallamon kell elhangoznia. A re-
citicié szkémai, szakszoéval ténusai kett§s paraméterrel hatdrozzdk meg az
esedékes szoveg el6adasmodjat. Az els6 az a formularendszer, mely a szo-
veg bels§ szerkezetét, grammatikajat megjeleniti. Elhangozhatnak négy-ot
sz6bdl 4ll6 egyszerd mondatok is, de hat-nyolc tagmondatbdl all6 periédusok is;
kérdések, kijelentések és hosszabb gondolatmenetek befejezései. A ténus kész-
letet kindl arra, hogy a lektor (ismét a generativ szabalyok ismeretében) rogto-
nozze az egyedi megolddst. A masik paraméter a liturgikus szituacié. Més
tonus tartozik egy felolvasashoz, mas egy kozos és mas egy egyéni imadsighoz;
mas egy felszdlitdshoz, egy parbeszédhez, egy refrénes invokacié-sorozathoz:
mas és mas a liturgia kiilénboz6 egységeihez. A recitativ kultira e gazdag
funkcionalitdsat jobban megértjiik, ha népzenék archaikus szokas-hagyatékaval
mérjlik ossze. Jelentését viszont vildgosan csak az antik gondolkodasmddbél
értjiikk meg (mely egyébként az emlitett népszokdsokban is fennmaradt). Ezt
a meggydzddést harom széval foglalhatom 6ssze: pronuncidcié, dramatizmus,
formalizmus.

A jelenlévSknek felesleges folidéznem a Balogh Jézsef Voces paginarum-aban
elgsorolt szdmos példat, melyek annak bizonysagai, hogy az antik széveg el-
hangzé, hangzasaban is formalt szoveg. Wille emlitett Musica Romana-jdban is
szamos példat latunk erre. Cicerénak rabszolga ad hangsippal hangot, hogy
perbeszédét megfelel§ hangon tudja intondlni. Ami k6tott, dllandé széveg, ami
nagy térben hangzik el, ami mint res publica a nyilvanossagra tartozik, azt
fennhangon, a reciticié valamely fokozatat és funkcionalis véaltozatat felhasz-
nélva kell eladni. Erdemes ehhez hozzatenni, hogy nemcsak a gesztus, ha-
nem néhany akklamaécié, invokacié kozvetlentil is a pronunciacié e kulttraja-
bdl szarmazik. ,,... si plosoris eges aulaea, manentis et usque / sessuri, donec
cantor «Vos plaudite!» dicat ...” (... hogyha szeretnéd, hogy nézdd megvarja
a fliggonyt / nyugton, mignem a karvezetd «Tapsoljatok!» — igy szdl ... De
arte poetica 154-155. Bede Anna ford.) — olvassuk Horatiusndl. A rémai liturgia
tele van efféle formalizalt akklamdacidval, melyet szintén ,cantor dicit”. ,Ite,
missa est” — nemcsak a didkonus kialt ekként, hanem a birésagi szolga is.

Az emlitett harom réteget, s kiilonosen ez utolsét egy szertartasba helyezve
ennek a cselekvésnek eseményszertisége, dramatizmusa ttinik elénk. Vele
6sszehasonlitva az tjkori kultusz epikus vagy lirikus jellegtinek nevezhetd,
attol fiiggden, hogy a szoveges elemet hangstilyozé protestans vagy a szertar-
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tast feldiszit6 zenemiivészetet, kérusirodalmat ihletd katolikus ritusokra gon-
dolunk. Ma maér csak a keleti egyhdzak 6rzik azt a dramaisagot, mely tobbé-
kevésbé minden antik eredetd vallds kozosségi ritusaira jellemzd volt. Ebben
osztozott a régi rémai liturgia is, és ezt szolgalta ki zenéje, midén gyorsan
véltakozd szerephez juttatta a papot, a szerpapokat, a lektorokat, a pszalmis-
takat, késébb a scholdkat, a gyiilekezetet. Es nemcsak szerepeket bizott rajuk,
hanem az adott funkciéhoz és szerephez ill§, nagyban kiilonb6z8 énekmdédo-
kat is adott szdjukba. A pédrbeszédes invokacidk, a terjedelmesebb felolvasé-
sok, az el6énekes és a gyiilekezet gyors parbeszédei, a pszalmista intenziv
dallamdiszitményei az ige testén, vagy éppen a szdvegtdl elszabaduld iubila-
tio (mely elég fontos téma volt egy Augustinusnak, hogy jelentésérdl értekez-
z€k), de a szerzeteskozosségekben 6rakig recitalt, dallamos refrénekkel meg-
szakitott zsoltdrozas is egy dramailag felépitett misztériumkultusz termékei
és elhagyhatatlan alkatrészei.

Elhagyhatatlan, mondtam, s ezzel e hangkultiira harmadik inditékdhoz ér-
keztem. Ez a forma tisztelete, s6t azon ttil, egyfajta formalizmus. De ezt a sz6t
ne jelenkori, pejorativ értelmében vegyiik! Eppen nem a forma lélektelen ki-
liresedésérdl van sz6, hanem arrdl, hogy a forma dat esse rei, hogy bizonyos
formdkra van sziikség ahhoz, hogy valami 1étrejojjon. Teolégiailag ezt fogal-
maztak meg késSbb az ex opere operato formulajdban, mely folébe emelkedett
a magikus és a szubjektivista bizonytalansdg dichotémidjénak. A forma valdban
létrehozza azt, amit jelez, ezzel viszont nem felmenti az embert a tdle sziikséges
teljesitmény kotelezettsége alél, hanem maga hivja ol 6t erre a teljesitményre.
Ez a kultikus magatartas mélyen gyokerezik az antik kultirdban, kozelebbrdl
a rémai jogban. J6l emlékeziink, hogy bizonyos dolgok érvényessége megha-
tarozott szavak kimondasdhoz van kétve. Az emberi szandék spontan kinyil-
vanitasa csak a késdi rémai jogban pétolta a pontosan megfogalmazott formulat.
Még ha voltak is a korai keresztény kultusznak improvizativ elemei (de csak
a fenti értelemben véve), a kdzosség alapvetden mégis létrehozott és elfoga-
dott egy olyan formularendszert, melynek elvégzése a mindenkinek kivént
javak elnyeréséhez sziikséges. Ennek része a zene is. A zene funkcionalitdsa azt
jelenti, hogy az illet§ dolog csak a megfeleld zenei kifejezésmdd alkalmazdsédval
érvényes. A szdzéves torténet szerint a zsid6 rabbi az évekig kiilf6ldon é15 kan-
tor hazajovetelekor azt vizsgalja, nem felejtette-e el az egyes eldimddkozdsok
érvényes dallamat. Ha egy evangéliumot antifénadallamra énekelnének, akkor
abbdl a szertartasbol elmaradt az evangélium. S ez gydkeresen kiilonbozik a ko-
zépkor, még inkdbb az tjkor egyhazzenéjétdl, melyben minden alkotast kézos
nevezdre hoz a korstilus.

Mar mas tertiletre visz 4t az, ami e formalizmusbdl kovetkezik. Az djkori isten-
tisztelet antropocentrikus, az ember szolgalata, az embert fejezi ki, hozza van
szabva. Az ékori keresztény kultusz objektiv dolgot valdsit meg, erre hasznalja
a szoveg-, zene- és mozdulatkultira elemeit. Az embernek pedig azt a j6t kindlja,
hogy kiléphet a maga vildgabdl, s ha nem is szakad meg azzal val6 kapcsolata,
e kilépésben, az ellendrzott és megformalt, j6zan extazisban maga f6lé emelkedhet.
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