Alexander Knapp

Az askenazi ima-modusok fejlédése és gyakorlata®
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A kérdéses modusok alapvetSen ,Biblian kiviili” szévegek recitaldsdhoz
hasznélatosak, és a nuszach hatfilé (ima-modusok) lényegi részét képezik az
askenazi szokdsrendszerben (minhag askendz); a legtobb esetben korabbi
bibliaolvasasi modusokbdl, azok kantillaciés motivumaibdl erednek, s olyan
megszilardult dallamokka valtak, mint pl. az Gn. miszindj (a Szinaj hegyérél
azaz az Gshagyomdnybol valé) dallamok. A terjedelmi korlatok miatt a kii-
1onféle véleményekre csak érintSlegesen utalunk.

I. A zsid6 ima-modus mint fogalom meghatarozasa
és Osszevetése mds nyugati és keleti zenei rendszerekkel

Az askenazi zsid6k kiilonb6z8 gytjtéfogalmakat hasznalnak arra, hogy meg-
proébaljak leirni a diaszpéra korai szazadaitdl fogva kifejl6dott, jelentSs éne-
kes-hagyomanyon alapuld recitativ improvizaciék szerkezetét.

A nuszach kifejezést zenei 6sszefiiggésben elGszor a XIX. szazad kozepén
hasznaltak, s a legtobb modern tudés inkabb keriili ezt a sz6t, mivel eléggé
homalyos fogalom, s az izlés illetve a stilus mellékértelme tarsul hozza.
A Gust 1ényegében szintén izlésre és stilusra utalt, azonban mara a ‘zenei for-
mula’ jelentését is folvette, s mintegy azonos jelentésti a visszatér§ dallam-
fordulat’-tal. E kifejezést, mely az olasz gusto sz6bdl ered, valészintileg a kan-
torok (chazanim) kolcsonozték az eurdpai mtizene vilagabol a XVIIL szazad
folyaman.

A jiddis Steiger (Stayger, Stejger) sz6 etimoldgija nem teljesen vildgos. Ta-
lan az indoeurdpai steigh- gyokbdl ered, melynek jelentése: ‘1épni’ (v6. gorog
szteikhein, német steigen). A kozép-felnémetben a Steiger az, ‘aki a hdgcsén

" Az 1. Magyar Zsid6 Zenei Konferencidn, 1996. mércius 16-4n, Budapesten elhangzott eldadés. Ld. hiraddsun-
kat: Magyar Egyhdzzene I1I (1995/1996) 253.
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vagy lépcsén megy felfelé’, a Stieg f6név pedig egy bizonyos lépcséfajtat je-
lent. A jiddis sz6, eredeti etimologikus értelme ellenére kozelebb all jelen-
tésben a ‘'méd’-ot jelentd latin elvont szohoz (modus). A Steiger, melyet el6-
sz0r Isaak Lachmann chazan hasznalt egy 1880-as publikaciéban, Eric Wer-
ner szerint ,laza és pontatlan terminus a kantorok szaknyelvében, mely az
ima-modust vagy annak intonacidjat jelzi”.

Hogy a javasolt definiciékkal kapcsolatos félreértéseket elkertiljiik, leg-
egyszertibbnek tlinik visszatérni a modus széhoz, viszont mar a kezdet kez-
detén lényeges, hogy megéllapitsuk a kiilonbséget egyfeldl a skdla’, mésfelsl
a ‘'modus’ kozott. A skala szomszédos hangok elre meghatarozott sorozata
a hangmagassdgok emelkedd és csokkend rendjében. A hangkézoknek az
egyes hangok kozotti helye meghatdrozza a skala jellegét (pl. pentaton,
egészhangos, dur, moll, kromatikus, mikrotonalis). A nyugati zenében — leg-
alabbis a XX. szdzad kezdetéig — leggyakrabban hasznalt skaldkat vissza le-
het vezetni az ékori gordg tetrachordokra (négy szomszédos hang egységei-
re), melyek egymasra helyez&dhetnek , konjunkt médon” — vagyis gy, hogy
az alacsonyabb tetrachord legfels§ hangja a fels¢ tetrachord legalsé hangja-
ként szerepel (CDEFGAB heptachord), vagy ,diszjunkt médon” - vagyis
ugy, hogy a két tetrachordot egy hangkoz elvélasztja (pl. CDEFGABC oktdav).
A gorog terminusokat (dor, frig, lid, mixolid, eol) a késé6korban a latin zene-
elmélet is 4tvette, de mds értelemben hasznalta, majd ezt az Gj rendszert a ko-
zépkorban a gregoridn énekek egyhdzi modusaira alkalmaztak.

Egy id6ben divat volt, hogy ugyanezt a terminolégidt alkalmazzak a zsidé
modusokra is, szerkezetlik tisztdzdsa érdekében. Ez az eljards taldn segitett
meghatdrozni a modalitds altalanos kereteit, azonban komoly nehézségekbe
is utkozott. A tradicionalis zsidé zenei motivumok, s azokon beliil az askena-
zi motivumok behat6bb vizsgalata feltarta, hogy csak egy kis hanyaduk tet-
rachordalis jellegti; s6t, az is vildgos, hogy a motivumok alakultak ki el@szor,
s csak sokkal késobb kristélyosodtak ki skalakka, taldn amiatt, hogy a chaza-
nok vagy masok, akik a zenét szijhagyomany, nem pedig irott hagyomanyo-
zés Gtjan tanultdk, gyorsan osztalyozhassék és felidézhessék Sket (1d. 1. példa).

Emiatt neveztem el pl. az Adosem molochban hasznélatos skalat quasi-
mixolidnak, mivel az egyetlen vonds, amelyben megegyezik , egyhdzi” meg-
felelgjével, az az egész- és félhangok sorrendje, amikor is a modus egyes
hangjait 6sszefoglalva egymas mellé helyezziik. Az Ahavé rabéban hasznélt
skalanak nincs megfelelGje a gregoridan modusok kozott, bér legkozelebbi
megfelel6je a frig (innen a félig kollokvialis jiddis terminus: Freigisch).
Ugyanakkor az Adosem moloch (,Az Orékkévalé uralkodott...”) vagy az Aha-
v6 rabé (,Nagy szeretettel...”) motivumai kozott a tradicionalis kantorének-
ben sehol nem taldlunk tulajdonképpeni skalat olyan formédban, ahogy a dur
vagy a moll skaldk pl. Mozart vagy Beethoven zongoraszonatdiban megjelen-
nek. Mashol kell tehat anal6gidkat keresniink.

Az arab magdm (t6bbes szamban magdmat) terminus eredetileg egy olyan
emelvényt vagy pédiumot jelentett, amely a kalifa el6tt felléps énekesek sza-
maéra volt fenntartva. Csak késébb alkalmaztak az énekelt vagy hangszeres
zene sajatos keleti szerkezetére. (Az indiai rdga hasonlé fogalom). Megkéze-
lit6leg 100 arab maqdm létezik, s ezek mindegyikét skélava lehet redukalni.
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S bar soknak ugyanaz a skaldja, nyilvanvaléan kiilonboznek egyedi dallam-
sémaikban, ambitusukban, kezd§-, recitaciés és zar6hangjaikban, kadencidik-
ban, ritmikai motivumaikban, hangulatukban, stb. Mindegyik maqdm kotele-
z6 ervenyu, a tradici6 altal kotott; az el6adot a fantdziadiisan diszitett és egy-
mas mellé helyezett motivumok hasznélatdban val6é merészsége alapjan itélik
meg, ugyanakkor nem szabad kicserélnie, médositania vagy elhagynia az
alapul szolgélé dallamformulakat.

Hasonlé médon, a chazan (kantor) is ,zeneszerzé-el6ad6”: ritmikailag ru-
galmas — akar egyszer(, akar bonyolult, de mindenképpen sajatos funkciéval
és jelent&séggel biré — motivumok kincstardbdl a chazan azokat veszi elg,
amelyek megfelelnek a liturgiai alkalomnak, és az éppen uralkodé izlésnek
és elvarasnak megfelelGen valtoztatja 6ket. Improvizacids tudasatol valamint
hangja min&ségétdl fligg hirneve a connaisseur gyiilekezetben.

Ezek utan ugy hatdrozhatjuk meg a zsidé ima-modusokat mint olyan ke-
reteket, amelyeken beliil a tradicionalis, rogzitett dallamséma-készletek mint
,,nyersanyagok” léteznek, s ezeket a ,tégldkat” vagy ,csontvdzakat” kell
tigyesen feldisziteni. {ly médon megszémléalhatatlanul sok valtozatban, igen
bonyolult zenei megoldédsok jénnek létre. A hatdrokat iratlan szabélyok rog-
zitik, melyeket a szajhagyoményozas évszazadaiban az elSadési gyakorlat,
a kisérletezés és az elfogadtatés folyamata alakitott ki. Itt is, mint minden tra-
dicionalis kultiraban, a fegyelem kulcsfontossagu tényez6 a kifejezés igazi
szabadsdga érdekében. Eppen ezért nagy elévigyazatossaggal kell kezelniink
az énmagéért vald, szinte anarchikus virtuozitdsnak a hagyomanyos mtivé-

 szi kantor-iméba (jiddis: chazonesz) val6 betolakodasat, gondoljunk az olasz
operadallamokra, a szlav tancokra, a fortissimékra, a prestissimékra, stb.,
amelyeknek gyakran semmi koziik a szoveghez.

II. A zsid6 ima-modusok altaldnos leirasa

Az ima-modusok tonalitidsukban és dallammotivumaikban kiilénbéznek
egymast6l, de megegyeznek abban, hogy kezdg-, 6sszekots-, elvélasztd- és
zard dallammenetek kereteként mtkodnek. Az egyes modusokat ezek, vala-
mint mas tényez6k jellemzik, mint pl. bizonyos hangok visszatérésének gya-
korisaga, a frazisok kapcsolasanak médja, az etnikai és regionalis preferen-
cidk (pl. a klasszikus arab vagy a klasszikus eurépai zene konvenciéi) hatésa-
nak foka az el6adas moédjaban, az improvizaciéban és a hangképzésben, vé-
giil a liturgiai funkcié. Az ima-modusokban kézenfekv{ eljéras a szabad reci-
tativo, mely szorosan koveti a szoveg szintaxisat, ritmusdt, hangsulyét és
hangulatat.

Néhany magyarazé azt allitja, hogy a modusok egyszertien az éves liturgi-
kus ciklus kiilénb6z§ szakaszaira vonatkoznak; masok pedig tigy vélik, hogy
ezek egyben hangulat-, ,atmoszféra”-, érzelem- és szandékhordozok is — ami
hasonlit arra az eurépai barokkbdl kinétt zenei filozofidra, amely ,affektus-

an” (Affektenlehre) néven ismert: eszerint megfelel§ zenei formuldval min-
den hangulatot ki lehet fejezni. (E nézetet fejlesztette Kretzschmar a zenei
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hermeneutika tudoméanyava a XX. szdzadban). A zene ilyetén valé megkoze-
litésének maradvanya a nyugati zenében a dir hangnem ,vidamsaganak”
szembedllitisa a moll hangnem ,szomortsagaval”. Igen félrevezets lenne
azonban, ha ilyen jellemvondsokat vetitenénk a zsid6 ima-modusokra. Kele-
ten, igy a zsid6é zenében is, néha éppen a fontebbivel ellenkezé értelmezés
volt hasznalatos; tébbek kozott ez is ellene szdl a zsidé ima-modusok leegy-
szerlsit§, dur-mollként valé leirdsdnak. Ahol a nyugati izléshez vald al-
kalmazkodas (akkulturaci6) ténylegesen teret héditott a zsinagégaban (pl.
a XIX. szazadi harménidkkal ellatott kéruskompozicik esetében), ott az ere-
deti sémi-orientélis izb6l sziikségképpen sok elveszett.

III. Az askendzi modus-rendszer rovid tOrténeti attekintése
és elemezése

Az ima-modusok a zsidésdg mindhdrom agaban (keleti, szefard, askenazi)
kozosek. A jelenlegi felfogés szerint legtobbijiik legalabb az i.sz. VIII. szdzadig
vezethet§ vissza a keleti mediterrdn és a babil6ni térségben. A zsidé liturgi-
kus zene legkevésbé akkulturalédott vonasai a keleti kozosségek zsinag6gai-
ban &rzédtek meg; ott azonban, mint bizonyos fokig a szefard kozosségek-
ben is, a zenei fejlédés viszonylagosan lasst volt — vagy egészen statikus —,
szamos generacion keresztiil ment végbe, részben a gytilekezet részvételére
helyezett nagy hangstly miatt. Ezzel ellentétben, az askenazi zsidék kozott,
ahol a diaszpéra kezdeti éveitl fogva a chazan volt a kehild (gyiilekezet) zené-
je mogott a vezetd és irdnyito erd, erdteljes fejlédés és a sokszintiség figyelhe-
t6 meg — kiilondsen 900 és 1450 kozott, Franciaorszdgban és Délnyugat-
Németorszagban. (S6t van néhany olyan askendzi modus, mely egyaltalan
nem jelenik meg a szefard vagy a keleti tradicioban). Ebben az 6sszefiiggés-
ben meg kell emliteni az olasz zsinagdgai ének hatdsat, mivel a korai észak-
és nyugat-eurépai zsid6 telepesek kozott szamos olasz rabbi és kantor volt
talalhat6 (nem utolsé sorban azok koziil, akik kérébdl az illusztris Kalony-
mos csalad kiemelkedett).

A koézépkorban a Duna nem hivatalos hatdrt képzett a nyugati és a keleti
askendzi zsidosag kozott. A németorszdgi iildoztetés a XV. szazad folyaman
kelet felé, a szlav orszdgokba vezette a zsiddkat, ahol a Balkdnrdl és keletr6l
jovokkel keveredtek, a kelet-eurépai XVIIL. szézadi iildoztetés pedig nyugat
felé vezette 6ket. A megtermékenyits keveredés, a vandorlés, az akkulturécié
és a nyomortisag egy igen gazdag és ékessz0l6 zenei és liturgikus repertoart
eredményezett.

Az ima-modusok elnevezésének idejét, helyét és koriilményeit rejtély 6ve-
zi, csupan az vildgos, hogy azok az imak, amelyek szerint elnevezték Sket,
a masodik szentély elpusztitdsa utani évszazadok alatt mar teljesen rogziiltek
a zsinagodgai liturgidban. A legkordbbi irott forrdsok azonban, amelyek
a Gustra és a Steigerre alkalmazzak ezeket a neveket, a XIX. szdzadi Kelet-
Eurépa népszert héber és jiddis irodalméhoz tartoznak.
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Az askendzi ima-modusok osztalyozasdnak kisérletei a XIX. szazad koze-
pére végére mennek vissza. Els6ként Abraham Baer rogzitette a német és len-
gyel hagyomanyban é16 recitativ formulakat az egész liturgikus év szamaéra.
Josef Singer bécsi f6kantor volt az elsd, aki megprébalt egy atfogd Steiger-
rendszert megalkotni; az 6 kutatésait folytatta és mélyitette el Aron Fried-
mann, mindazonéltal Sket és a kor més teoretikusait, tigy ttinik, jobban érde-
kelte ,hangsorok” alkotdsa, s azok Osszehasonlitisa a gregoridn énekkel
(melyre a skélarendszert részben alkalmazni lehet). Bar ez a megkozelités bi-
zonyos kérokben a mai napig tovabb él: amint a szdzadfordulén megsziile-
tett a , komparativ muzikolégia”, amit késébb atkereszteltek , etnomuzikols-
gidra”, a kutatés figyelme a jellegzetes és ismétl6d6 dallamformulédk iranyaba
fordult, s ennek megfelelSen elemezziik a tovabbiakban az ima-modusokat is.

IV. Bevezetés az elemzéshez

Az egyméstol erdsen igen kiilonb6z6 osztalyozasi rendszerek manapsdg sok
zavart okoznak, amint azt Max Wohlberg kantor ,,Az askenazi zsinagéga ze-
nei modusainak torténete és hasznalata” cimt tanulsidgos cikkében ezt &bra-
val is bizonyitotta. (Id. bibliografia). A kovetkez6kben Baruch Joseph Cohon
kantor kutatdsaira 6sszpontositok, aki a zsidé muzikoldgia atyjanak, Abra-
ham Zvi Idelsohnnak hires tanitvanya, s akire Idelsohn bizta egy atfogé mo-
tivumelemzés megkezdését. Cohon kantor , A zsinagéga ima-dallamainak
szerkezete” cim( irdsdban (Id. bibliogréifia) a legfontosabb askenézi ima-
modusokban taldlhaté motivumok nagy tobbségét kielemezte, Wohlberg
kantor fent emlitett cikkében pedig megtalalhat6 az a viszonylag kis szdmu
motivum is, amit Cohon kantor kihagyott. Ez a két 6sszeallitas egyiitt leny -
g06z6 és hasznos kiindulépontot jelent mind a gyakorlati, mind pedig a tudo-
manyos munkédhoz.

Az elemzésekhez Cohon kantor négy tablazatot is mellékel: 1. modusok az
Adosem moloch skaldban, 2. modusok az Ahavé rabé skaldban, 3. modusok
a Mogén ovajsz (,,Az 6s0k pajzsa...”) skalaban, és 4. modusok a zsoltar-modus
skélaban. Mindegyik tablazat egy olyan skalaval kezdédik, amely ,szinteti-
zalja” a modus hangjait, majd a szerzé minden egyes modus esetében felso-
rolja a kezd§- és ,kozéps6” (benne a sziinet el6tti és a moduldcids) valamint
a zaréfrazisokat. KettS kivételével mindegyiknél, bettikkel és szamjelekkel,
feltiinteti azt a ,frazis-sorrendet”, amelyet ,tipikusnak” tekint. Ezek teljes
terjedelmiikben szerepelnek 2-5. példdimban. A hidnyzé ,tipikus sorrendet”
bétorkodtam feltiintetni az 4/c. példaban a szombati és tinnep reggeli krajuvi-
hoz és a 4/e. példaban a jémim najréim-(6szi nagyiinnepek) reggeli Pszuké
Dizimréhoz (a dal, azaz a zsoltdr szakaszai) — mindketts a szlichajsz/ zsoltar-
moduscsaladbél valé.

A kovetkezd megjegyzések hasznosak lehetnek a példak értelmezéséhez:

(i) Az ,lUtemvonalak” a motivumok kozotti tagolédasokat jelzik, s nem
titemhangstlyokat, mint a nyugati zenében; a hangsulyt a szokdsos > zenei
jellel jeloltem.
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(ii) Minden motivumot egy-egy nagybetd jeldl az iitem elejen‘ a vonal-
rendszer alatt vagy felett (mikor hol kényelmesebb): a B (kezd§ frazis) a zenei
mondatot vagy ,bekezdést” jelzi, a P (sziinet) zenei tagmondatot vagy fél-
mondatot jelol, az M (modulécid) a tonalitdsban tortént idéleges, gyakran fi-
nom véltasra utal, a P-C: zérlat el6tti frazis, amely a C zéréfrazisban old6dik;
ez utdbbi zarja le a zenei mondatot vagy ,bekezdést”.

(iii) Az idGértékek v1szony1agosak és hozzavetblegesek.

(iv) A frazis els6 és/vagy az utols6 hangja a szétagszdmnak megfelelGen
meghosszabbodhatik.

(v) ElGjegyzést nem hasznalok, minden megfelel6 hangjegyet kiilén moé-
dositéjellel latok el, mindazonaltal a kovetkez8 alaphangok alkalmazhatéak
az alabbi példédkban: a 2-ban (Adosem moloch): C; a 3-ban (Mogén ovajsz):
D; a 4-ban (szlichajsz/ zsoltar): A; az 5-ben (Ahavé rabé): E. Az 1. példa 6t
skélajanal a konnyebb 9sszehasonlithatsag és a kényelmes fekvés miatt va-
lasztottam az E tonikat.

Néhany altalanos megfigyelés e modusokrol:

1) Bar minden egyes modus vilagos jellemzgékkel bir, szimosnak k6z0s le-
het a skal4ja, ezért helyesebb ima-modusok csoportjarél beszélniink.

2) A zsid6 ,,modaélis skdlak” nem korlatozédnak az oktdvra, mint nyugati
megfelelSik: legtobbjiik tobblet-hangokat tartalmaz (vagy az als6 tonika alatt
vagy a felsG felett, esetleg mindkét helyen - 1d. a , fekete hangjegyeket” az 1.
példédban). A legtébb tuddés manapsig egyetért abban, hogy a zsidé skila,
minden mesterkéltsége ellenére, szabaly szerint mind ereszkedd, mind emel-
kedé irdnyban ugyanazokat a hangkozoket tartalmazza.

3) Az egyes modusokhoz itt valasztott ,hangnemek” 6nkényesek, barmely
mas alaphangra lehetne Sket transzponalni. Meg kell jegyezni, hogy ugyanez
az arab magdmra mar nem érvényes, hiszen ott a tonika abszoliit, nem relativ.

4) Bar minden modusnak van valamilyen hangnem-érzete vagy ,tonalis
kozpontja”, lényegiiket tekintve melodikus felépitéstiek (mint a magdim),
s nem harmonikusak. Ezért igen kockazatos, ha a nyugati stilusban kisérettel
latjak el 6ket. Vigyazni kell, nehogy ,széttorjiik” a modust az oda nem ill§
akkordok, kiilénosen a dominans- vagy a domindnsszeptim-akkordok hasz-
nélata altal, mivel ezek (emelt) vezet6hangokat tartalmaznak (7. hang), mig
az askendzi modusok — néhany koriilhatarolt esetet leszdmitva — b-s vezets-
hanggal rendelkeznek.

5) A ,régi” kéntori stilus jellegzetes vondsa volt a 2. fok fél hanggal val6
leszallitasa a zarlatban. Ez ténylegesen nem jelentett egy a zsid6 zenében is-
meretlen — az egyhdazi frighez hasonl6 — , hangnembe” val6 hirtelen modula-
ciét, hanem egy olyan konvencionlis kadenciat, amelynek nem volt szerke-
zeti jelentSsége.

6) A modulacidk (i) a tonika megtartdsaval, de a modus véltoztatdsaval;
(ii) a modus megtartdséval, de a tonika valtoztatasaval; (iii) mindketts, tehét
amodus és a tonika megvaltoztatdsaval torténhetnek.

" A betiik angol szavak roviditései: Beginning, Pausal, Modulation, Pre-concluding, Concluding (phrase). (A ford.)
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7) Az askenazi ima-modusok négy {6 csoportjabol harom a sokkal 6sibb és
sokkal kevésbé flexibilis bibliai kantilldciés modusokon alapul (pl. a Penta-
teuchus, a f6iinnepi Pentateuchus, a préfétak, Jeremids siralmai, Eszter kony-
ve, Ruth kényve, Prédikator konyve, Job kényve, a Példabeszédek, az Enekek
éneke és a zsoltarok olvasasan — bar az utolsé elveszett). E harom: az Adosem
moloch (2. példa), a Mogén ovajsz (3. példa) és a szlichajsz (4. példa). Az Ahavé
rabé modus (5. példa) kés6bbi fejlemény a tradicionalis zsidé zene torté-
netében, és ennek megfelelGen a zenei példak végén szerepel.

8) A négy f6 modus-csoport koziil a kovetkezd hdrom viszonylagosan
Jtisztdnak” tekinthet8: az Adosem moloch (mely a nyugati askenazik kozott
népszertibb, mint a keletieknél), a Mogén ovajsz (melyet leggyakrabban a nyu-
gat-askendazik hasznalnak), és az Ahavé rabé (amelyet pedig leginkdbb a keleti
askendazik kedvelnek). A szlichajsz/ zsoltar modusok , keverteknek” tekintheték

9) Az ukrajnai-dér skalara (Id. 1/e. példa) épiil6 motivumok barmelyik
f6bb modus-csoportban el6fordulhatnak.

10) A modus-csoportok hajlamosak arra, hogy liturgikus funkciéban at-
fedjék egymast. Példaul harom modus-csoport jelenik meg a péntek esti is-
tentiszteleten: Mogén ovajsz, Kabélasz Sabosz (a szombat koszontése, az Adosem
moloch-csoportbdl) és Borchu (,Koszontsétek...”, a szlichajsz-csoportbol).
A helyzetet bonyolithatjdk az olyan jelenségek, mint a modus-valtés egy
miszindj-dallam jellegzetes formuldinak el6vételezésére, vagy olyan félig-
rogziilt dallam-fordulatok bevezetése, amelyek pl. a féiinnepen fordulnak
elé. Ezek a formulak néha a liturgia hosszabb szakaszait is uralhatjak, anél-
kil, hogy figyelembe vennék az arra az alkalomra eléirt modust.

V. Az Adosem moloch-modusok

Nevtik a 93. zsoltar kezd@szavaibdl ered — a chazanim (kantorok) hagyoma-
nyosan ezzel a zsoltdrral kezdik a péntek esti istentiszteletet. Mindazonaltal,
nem korlétozédnak azokra a szévegekre, amelyek a Mindenhat6 kiralysaga-
ra vonatkoznak, hanem sokkal szélesebb a hasznalatuk: dicséit6, magasztal6
és halaad6 imakban hasznélatosak, és majestuoso-stilusban adjak éket eld.

E modusok, melyek a bibliai Pentateuchus-olvasasbél szarmaznak, hasz-
nélatosak péntek este, a szombati sachrisz (reggeli ima) és a muszaf (szombati
v. innepi délel6tti ima) Kedusé nagy részében, a zarandokiinnepi sahriszban
(reggeli ima), a rajs hasoné-i (Gjévi) Sajforajszban, a f6linnepi arviszban (esti
ima) stb. E ,szintetikus” skala (I1d. 1/a.) 6sszetett, s hasonlit a jemeni #fild- (f6-
ima) modusra és az arab magdm sziga-ra: az alsé és a fels6 tonika kozott nagy-
terc és kisszeptim, a felsé tonika folétt kisterc (ill. decima), az alsé tonika alatt
pedig félhanglépés van (,,nagyszeptim”).

Ez a keveredés és ennek kovetkeztében a tercek és a szeptimek elmosddott
érzete Osszefligghet azzal, hogy ,semleges” tercek és szeptimek jellemzik
arab magdmok ,egyenletesen hangolt” skélait (pl. egy CDE-FGAB-C ska-
ldban nem egész- vagy félhang, hanem haromnegyed-hangkéz valasztja el
a ,BE”-t a D-t6l és az F-t6l, és a ,,B”-t az A-tdl és a C-t4l).
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E megjegyzés nem olyan ,akadémikus”, mint els6 ltdsra ttinhetik, mivel
a chazanim Oszténosen is gyakran hasznalnak a nyugati zenében ismeretlen
mikrotonalis hangkézoket. (Ez is mutatja a hagyoményos zsid6 dallamvilag
keleti eredetét). A zenei eurdépaizalédas elGszele a XIX. szdzad eleji reform-
mozgalom kezdetével érz6dott, s az Adosem moloch egyre inkabb egyfajta
nyugati ,dar”-skéléva valtozott.

Altalanos jellemz6k:

(i) Az emelkedd harmashangzat az ide tartozé modusok néhény alfajaban
-2/a(i), (ii), c(i), (i) és d - viszonylag tjabb keletd tjitas, s nyilvanvaléan
anémet népdal hatdsara alakult ki.

(ii) Az alaphang, a terc és a kvint recitald ill. (sor)zaré hangként funkcional.

Egyedi jellemzgk:

2/a. péntek esti Kabdlasz Sabosz: e nyugodt modus moduldlhat Mogén ovajsz,
Ahavé rabé vagy ukrajnai-déor modusokba — 2/a(ii), 5. ,litem”; jellemzdje
a kvartugras F-re - 2/a(i), 4. iitem —, amelyet a 2. fokon val6 megallas kovet —
5. iitem —, mielStt a zarlathoz érne a dallam.

- 2/b. szombat reggeli Pszuké dizimré: e modus a nyugat-eurdpai dur felé tart.
Mivel nagyrészt rovid valaszokban hasznélatos, nincs lehet6ség modulécio-
ra. Emlitésre mélt6 az 5. fokon valé kadencia.

2/c. szombat reggeli Jekum purkon (ardm: ,Legyen meguvdltis...”) / Chazdrasz
hasac (kdntori ismétlés): e modusok extrovertalt jellegét a modulacié szabad
kezelése és helyi dallamok beiktatdsa mutatja. Kvinten recitdlnak, 1d. 2/¢(i),
1-3.,5.,7-10. ii.

2/ d. jomim najréim, ma’ariv (esti ima): e meltosagtel]es modus szintén
a nyugati dur skala felé tart a nagyszeptim és nagydecima miatt (6. ill. 5. i1.).
Nincs benne moduldcié, de véltozatossagat biztositja az, hogy ritmikus vagy
nem-ritmikus f6&linnepi dallamok épiilnek bele. A zirémotivum gyakran
a fels6 tonikén végzsdik.

2/e. Sovuajsz-reggeli Akdomusz: specidlis kolt6i szakaszokra van fenntartva;
nem moduldl, s kvartja révén — 2/e(ii), 1., 4., 6. Ui. -, a nyugat-eurépai példa
ezen is zér, mig a kelet-eurépai az alaphangon, 1d. 2/e(i).

VI. A Mogén ovajsz-modusok

Az az ima, amely e csoportnak a nevét adta, a péntek esti istentiszteleten for-
dul el, és mint az Amidé hét aldasanak Osszefoglaldsa, valészintileg az i.sz.
III. szdzadi Babilénidbol ered. E modusokat lagy, lirai, nyugodt médon ének-
lik, s ezek a hitvallasok, a reménység és halaadas kifejezésének zenei kozegei,
de hasznalatosak a liturgia elbeszél6 és tanit6 részeiben is (pl. Lern Steiger,
3/g). Alapjuk a Téra-olvasds és a profétai konyvek valamint a Jeremids siral-
mai modusai; hasznaljdk a hétkéznapi sachrisz-ban, péntek este, szombat reg-
gel és délutan, a zarandokiinnepi ma’ariv-ban, és a f6iinnepi istentisztelete-
ken is (pl. rajs haséné Malchujajsz) stb.
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»Szintetikus” skaldja viszonylag egyszert, megfelel a nyugati ereszkedd
,természetes moll”-nak, az eol egyhazi hangnemnek és az arab magdm bajati-nak.

Altalanos jellemzsk:

(i) Nem kénnyt megtaldlni azt a fonalat, ami e modusokat egy csoporttd
ftizi Gssze; eredetﬂeg talan volt egy olyan alapforma, amit ma mar nem lehet
levezetni.

(ii) A dallamok gyakran kvmtugrassal kezdédnek (3/a, ¢, d, e, g); a recita-
16 hang a kvint és a kvart (3/a, 4. 11.; 3/b, 1. ii.).

(iii) A modulacié elsGsorban a ,,pérhuzamos duar”-ba torténik (3/a, 2. i.;
3/b,5-6.1.;3/c,2.,6-7.1.;3/d,3-4.1.; 3/e, 6. 10.).

(iv) A legtobb modus a tonikan zar (3/a-b, d-e, g) vagy a kvinten, s a pro-
fétai konyvek modusanak szajf pdszukjat (zaré dallamjegy) hasznélja (3/c és f).

Egyedijellemzé&k:

3/a. hétkoznap reggeli Birkasz hasdchdr (hajnalkdszontés): ez a viszonylag egy-
szer( és nem varialédé modus a hétkéznapi Pszuké dizimréban hasznalatos,
és rokon a Téra-olvasds modusaval. Nemigen fordul el§ benne modulécid,
kivéve némi , kacérkodast” a ,,parhuzamos dur” kvintjével (2. és 6. ii.).

3b. hétkoznap reggeli tfilo: e modus pentatén szerkezete (DFGBC) rokon
a Téra-olvasas modusédval. A 3. fok belsé kadencidkban gyakori (2., 4. és 5.
ii.), és néha zaréhang is lehet; recitdlé hangja a kvart. Gyakran modulal.

3/c. péntek esti Mogén ovajsz: e modus dertije a szombati nyugalmat draszt-
ja magéabdl. Jellemzs, de nem kotelezs az 5. fokon vald modulac1o a Mogén
ovajszba vagy az Ahavé rabdba.

3/d. szombat reggeli Borchu: a nyugat-askenazi hagyoményban ezt Jistabach
(,, Dicsértessék...”) modusnak nevezik (Id. a IX. fejezetben), jellegzetes motivu-
mai vannak (pl. 4. ii.).

3/e. szombati minché (délutdni ima): e modus — a Téra-olvasaséval és a pro-
fétai konyvek modusaval rokon — kénnyen folyé frézisai az alaphangot (1.,
3., 5.,7.,8.)ésa4.fokot (1., 2., 5-8. 1) jarjak koril.

3/£. zardndokiinnepi ma’ariv: az uralkodo recitaciés hang és a kotelezd zaro-
hang az 5. fok (1-3., 5., 7. {i.). Némi eltérés van a keleti és a nyugati askendzi
hagyomany kozo6tt. Nem ritka a kvinten valé modulacié az Ahavé rabéba.

3/g. Lern Steiger: e gordiilékeny modust a Talmud tanulasakor hasznaljak,
kovetkezésképpen minden olyan istentiszteleten el6fordul, ahol a Talmudot
idézik. Meditativ jellege a gyakori hangismétlésbél ered (pl. 1.2, 4., 7. ii.).
E Steiger szerkezete az alaphangra, a tercre és a kvintre épiil. Jellemz§ 13,
hogy az alaphangon modulalhat az Ahavé rabé modusba (3. ii.)

Néhany mads, kiilonleges alkalmakon hasznalt modus is er&sen hasonlit
a Mogén ovajsz modusokra — pl. a hétkéznapi, szombati és zardndokiinnepi
jajcérben (himnuszfajta) és a Tdlban (harmatért sz616 ima) illetve a Gesemben
(es6ért sz616 ima) hasznalt modusok.
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VIL. A szlichajsz/ zsoltar-modusok

E modusok a préfétak és a Siralmak kantillaciés modusain alapulnak. Nem
meglepd, hogy kiilonlegesen el6térbe keriiltek a nagy szorongattatdsok ide-
jén (pl. Kelet-Eurépaban az 1648-1660-as, Chmielnitzki-féle pogromok alatt
és utan), és a békés virdgzas idszakaiban alabbhagytak. A liturgikus év sok-
féle istentiszteletein hasznaljak 6ket, kiilonosen a f&linnepi szlichajsz-ra és
a rajs chajdes-i (Gjhold) halél-éneklésre, valamint a zardndokiinnepek elsé
napjain.

A zsoltdr-modus skalajanak hangkézei az als6 és a felsé tonika megegyez-
nek a Mogén ovajszéival, de az alsé tonika alatt néhdny modositojel sziikséges
(emelt 3., 6. és néha 7. fok), aminek nincs megfelelSje a gregorian vagy az
arab zenében. Kovetkezésképpen szdmos , kevert” modus jon létre, amelyek
a szlichajsz modushoz csapédnak (Id. 4/h).

Altalénos jellemzsk:

(i) Mindezen modusokban a tonika a recitacids hang, s egy kivételével
(zarandokiinnep-reggeli Amidd, 4/d), amely a 4. fokon zér, valamennyiben
az a zaréhang is.

(ii) A dallamok szivesen id6znek a 3. fokon, néha a 4. fokra vagy az Ahavé
rabéra moduldlnak a kvinten, de ritkdn lépnek ttl a 6. fokon (F vagy Fisz).

Egyedijellemz6k:

4/a. zsoltdr-modus (nem bibliai): bels6 frazisainak kadencidja altaldban a 3.
fokra (2. és 7. 1i.) vagy az 5. fokra esik (3. és 8. 11.). Gyakran kolcsénoz motivu-

-mokat az iinnep reggeli Amidé- modusbél (4/d.)

4/b. szombat és iinnep esti Borchu: jellegzetes motivumain til a legfelttingbb
sajatossaga a kromaticizmusa (még ,hamis hangviszonyok” is el&for-
dulhatnak benne, mint pl. a Cisz és C a 6. litemben).

4/c. szombat és tinnep reggeli krajué: ez az egyszerd modus a profétak és
Eszter kényve kantillaci6janak hatdsat mutatja, és kolt6i szovegekre haszné-
latos. Az 5. fokon szivesen modulél az Ahavé rabé modusba (1., 3., 4. 4.).

4/d. zardndokiinnep reggeli Amidé: e modus két {6 jellemzéje a tonika alatti
savban fordul el8: nevezetesen az emelt 6. fok (Fisz, 9. {i.) és a meglep6 zérlat,
amelyrdl fontebb az dltalanos jellemzés soran széltunk (i).

4/e. jomim najréim reggeli Pszuké dizimrd: szintén egyszerti modus, jellem-
zGje a zar6hang (G) alatt a vezetShang ,hidnya”.

4/f. jémim najréim-reggeli krajvo: {6 jellegzetessége az ukrajnai-dér modus-
ba valé modulalés az alaphangon.

4/g. jomim najréim reggeli Amidé: Jellemz&je a zar6kadencia, tovabbd, hogy
az 5. fokon az Ahavé rabéba modulal és abban improvizal (2—4. ii.).

4/h. szlichajsz: Az ebben a modusban énekelt btinbanati imaddsagok vagy _
quasi-ddr vagy quasi-moll stilustiak. Ez utébbi (amely a példaban is szere-
pel), Kelet-Eurépaban szokasos. Emlitést érdemld sajatossagai (i) a tercen va-
16 recitécio, (ii) a megakasztott ereszkedd szekvencia (3. Ui.), és (iii) az ukraj-
nai-dér modusba térténé moduléciék (5-8. G.).
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Szintén ehhez a csoporthoz tartozik a hétkoznapi Amidé modus, amelyet
jajm kipur kivételével minden minché-istentisztelet ovajszara hasznalatos.

VIII. Az Ahavé rabé modusok

Az Osszes askendzi ima-modus kozil az Ahavd rabo torténete, szerkezete és
jellege a legérdekesebb. Neve abbdl az imadsagbol szarmazik, amely szom-
bat reggel ezt a modust vezeti be. Az Ahavé rabé a legtobb istentiszteleten
el6fordul, de mindenekel6tt a f&linnepeken, ahol ehhez a modushoz k6tédik
a btinvallds, a kdnyorgés, a nemzeti és egyéni tragédidk siratdsa, az irga-
lomért val6 konyorgés. A régebbi ima-szabalyzatokban a chazanimnak els-
irtdk, hogy bizonyos alkalmakkor, mint pl. béjti vagy btinbanati napokon
a gyllekezetet konnyekre kellett inditani. Aszerint itélték meg miivészetiiket,
hogy ez hogyan sikeriilt. A Chmielnitzky-féle pogromok idején a korabbiakat
idéztek f6l; egy chazanrdl foljegyezték, hogy olyan beleérzéssel énekelte a K¢l
mélé rachamimot (emlékima, gydszima), hogy muszlim htibérurak arra indi-
tottdk, hogy kegyesen banjanak 3 000 menekiilttel. Csak az Ahavd rabénak tu-
lajdonitottak ilyen hatalmas erét. Mai napig sokhelyiitt a zsinagogai ének szi-
nonimajanak tekintik, s messze a legkézkedveltebb a kelet-eurépai askenazi
zsid6sédg, kantorok és laikusok kozt egyarant.

S mégis, e modus-csalddnak nincs semmiféle kapcsolata bibliai énekkel,
ezért a Templomban bizonyosan tilos lett volna énekelni. Réviden megma-
gyarazzuk ezt a furcsa helyzetet.

Egy bizonyos Olimposz nevi zenészrél mondjak, hogy egy az Ahavé rabé-
val hangkozok tekintetében rokon azsiai zenei modust vezetett be Gordgor-
szagban az i.e. VIIL szdzadban. A pitagoreusok kordban a , konzervativok”
azért tamadtak ezt a ,kromatikus” skalat, mert az aulosz — egy primitiv, re-
kedten sz616 kett8s-oboa — hangjara emlékeztet; ezen a DCiszBAF hangokat
sz6laltathattdk meg, s a legalantasabb, orgiasztikus szertartdsokat kisérték
vele. E kromatikus skéalardl azt mondtak, hogy csébité és bénité hatdssal van
a hallgat6sagra — mindenesetre, bar erre torténtek kisérletek, nem sikertilt ki-
irtani, s6t megtartotta és megszilarditotta a helyzetét. Természetesen a jeru-
zsalemi Templom papjai megtiltottak az érintkezést ezzel a fert6zésveszélyes
zenével.

Mintegy mésfél évezred mulva, az i.sz. VIIL szdzadban a Kaszpi-tenger vi-
dékén é16 kazarok tomegesen attértek a zsidé hitre. E tatarokkal rokon tor-
zsek zenei 6roksége fokozatosan 6sszevegyiilt Gj hitsorsosaikéval. Mindene-
setre az Ahavé rabo skéla erésen emlékeztet az arab maqdm hidzsizra, amely
rendkiviil kedvelt volt a mongolok és tatdrok kozott, akik pedig a XIII-XIV.
szazadban nyugat felé nyomultak el6re: Kis-Azsidba, Sziridba, a Szentfoldre,
Egyiptomba, tovabba Dél-Oroszorszagba, a Balkdnra és Magyarorszagra.
A magdm hidzsiz kozismert lett a Kozel-Keleten, s benyomult még a gorog
ortodox egyhdazi énekbe is. A zsidék a tatdr hoditast kovetSen rezondltak arra
a nosztalgikus hangulatra, amit ez az egzotikus zene keltett: a Sion utani va-
gyat erdsitette benniik. A tiltdsok és a tabuk hamar feledésbe siillyedtek. Az
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Ahavé rabé a fdjdalom, a szerelem, vagy akar néha az elsopré ereji 6rom kife-
jez8eszkdze lett (mint pl. a késébbi szazadok chaszid zenéjében).

A foldrajzi hatdrok mindenesetre egybeesnek a zenei hatarokkal is. Aho-
gyan Kozép-Eurdpa egy része és Eszak- ill. Nyugat-Eurépa teljesen érintetlen
maradt az dzsiai torzsek tdmaddasaitdl, e vidékek zenéjére sem voltak hatds-
sal. A XVIII. szdzadi német zsidok ezt a keleties zenét egzotikusnak, de ala-
csonyabb renddinek tartottdk. Salomon Sulzer, a nagy XIX. szdzadi bécsi kan-
tor, zeneszerz$ és tudds gorbe szemmel nézte az Ahavd rabét, és minden
olyan sz6vegbdl kitorolte, amely nem kifejezetten igazolta a jelenlétét.

Skéldja (1/d.) a legdsszetettebb az 6sszes hagyomanyos zsidé modalis ské-
la koziil. 2. foka a tonika folott le F, a fels6 tonika folott £61 van emelve. A 3.
fok a tonika folott 61 van emelve, a felsd tonika f0lott azonban kisterc. A 6.
fok a tonika alatt f6l emelve, folotte viszont kisszext all. A 7. fok a tonika alatt
egészhangos, de folotte lehet vezetShang is. A keleties jelleget a 2. és a 3. fok
(ésnéha a 6. és 7. fok) kozotti b6szekund adja.

Egyedijellemz6k:

5/a. szombat és jomim najréim: e modus dallamai altaldban a tonikan kez-
dédnek és végzédnek. A 2. kivételével skala osszes foka lehet kadencidlis
hang; a kvint gyakran recitaciéos hang. A leghasznélatosabb modulaciék (i)
a 4. fokon a ,,dur”-ba (8. i), (ii) vagy a ,moll”-ba vezetnek, illetve (iii) a 4.
vagy 5. fokon az Ahavé rabdba (9. i.). Tipikus a zenei mondat végén a fels6 7.
fokrodl az alséra ereszkedd motivum (10. 1i.). A felsé tonikat és az af6lotti han-
gokat a csticsponton hasznaljak.

5/b. hétkdznap este és reggel: tobb motivum osztozik a szombati és a jomim
najréim modusban, azonban ez a modus nagyon egyszer, és igen kevés mo-
duléciét vagy diszitést enged.

IX. Més modusok

1) viduji (biinvallomds): ez a modus a Jéb kényve kantillaciés modusabél
ered és kissé hasonlit az Adosem moloch csoport hangkoz-szerkezetére, azon-
ban e modus dallamai ritkdn emelkednek az 5. és 6. fok {51, és keménység,
méltosag jellemzi Gket. _

2) Av horachamim (,Irgalom A tyja...”) / Mi sebérach (,Aki megdldotta...”): az
a két szoveg, mely utdn ez a modus a nevét kapta, egy — az ukrajnai-dér vagy
~cigany” skalan (1/e.) alapul6 — er6sen keleties kifejezéskészletre utal, mely
hasonlit az arab magdm hidzsdzkar-ra. E modus részletei megjelennek mas cso-
portokban is (pl. az Adosem molochban). A liturgikus év kiilonboz6 id6szakai-
ban haszndljdk (pl. hétkéznap sachrisz, szombati muszaf, zarandokiinnepek,
szlichajsz, jomim najréim Amidosz és jajm kipur kétajn (kis jém kipur). F§ jellem-
vonasa a 3. és a 4. fok kozti (s alkalmanként a skala 6. és 7. foka kozotti) bs-
szekund. Mint az Ahavé rabd, ez is viszonylag késén kertilt a zsidé6 modusok
rendszerébe.
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3) Az Oz bekajl és 4) a Jistabach modusok az Ahavé rabé és a Mogén ovajsz
kombindciéinak tekinthet6k. A Jistabach modusra méar utaltunk (I1d. a IV.
részt, 3/d.) a nyugati askenazi hagyomany kapcsan. A keleti askendzik ha-
gyoményaban ,szintetikus” skéalajuk a Mogén ovajsz szerint emelkedik, azon-
ban az egyhazi frig modus szerint ereszkedik (pl. a 2. fok dltaldban fél hanggal
le van szallitva). Tipikus modulaciés formuldjuk a tonikabél a 4. fokon ke-
resztil a ,ddr”-ba, az 5. fokon keresztiil az Ahavé rabéba vald elmozdulés,
majd visszatérés a tonikara, a Mogén ovajsz modusba. A Jistabach dics6its
imdk kereteként hasznalatos.

A cikkben leirt harmincegynéhany moduson kiviil szémos tovabbi modus
létezik. Bar ezek jelentSsen valtozhatnak hangulatukban és karakteriikben,
tovabba sajatos motivum-szerkezeteket mutathatnak, de masodlagos fontos-
saguak, s a legtobb esetben a négy modalis csoport és az ot ,,szintetikus” skéa-
la valamelyikéhez sorolhatok.

X. Osszegzés

Jack Keller kéntor a Journal of Synagogue Music cimt lapban, 1973-ban kozzé-
tett cikkében (1d. bibliografia) a kutatés 1j terepeit jelolte ki a nuszach tertile-
tén. Sajat m(veibdl idézett példakon mutatta be, hogyan lehet a zsidé ima-
modusokat adaptalni a nyugati zene olyan kortars fejleményeihez, mint ami-
lyen a szerializmus. A tanulsdgot két széban lehet dsszefoglalni: organikus
fejlédés.

A hosszi-hossz id§ alatt az ima-modusok véltozdsokon mentek keresz-
tiil, még ha ezek lasst és finom véltozasok voltak is. Fénndll a veszély, hogy
amikor egy gyakorlati és ,vibralé” mtivészi format kutatunk, a tudomany
a vizsgalt anyag végét jelenti, és koviiletté véltoztatja azt, amit csupan
magyaraznia kellene. Remélhetéleg a kutaték ugyanolyan rugalmasak lesz-
nek a modusok elemzésekor, mint amilyen rugalmasak maguk a modusok,
melyeket elemzésiik targyaul vélasztottak. [...]

A jelen askenazi ima-modusai annak a folyamatos bizalomnak az igazolé-
sai, melyet mint mély és tart6s zsid6 értékek hordozéiba vetettek beléjiik.
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