Magyar Egyhazzene XVIII (2010/2011) 117-130
Domokos Zsuzsanna

Liszt Ferenc Palestrina-élményeir6l

I. Palestrina és a Palestrina-stilus Domokos Zsuzsanna zenetorténész (Budapest)
a Liszt Ferenc Emlékmiizeum és Kutatokozpont

a XIX. szazad értelmezésében igazgatdja.

A ,Palestrina-stilus” kifejezést a XIX. szdzadban kiilonb6z4§ tartalommal hasz-
naltdk. A sokféle jelentésbeli drnyalat Palestrina mtiveitdl kezdve kortarsai,
majd a kévetkezd nemzedék a cappella miiveinek stilusan 4t az altaldnossagban
vett szigoru stilusig terjedt, a gyakorlatban azonban sokszor 6sszemosédott.
Itilidban az ,alla Palestrina” kifejezés leginkabb Palestrina és az tin. XVI-XVIL.
szazadi rémai iskola, koztiik Felice és Giovanni Francesco Anerio, Francesco
Soriano és a XIX. szadzadban koztiik talan leghiresebbé valé Gregorio Allegri
zenei nyelvének Osszefoglalé megjeldléseként, illetve a stile antico kifejezés szi-
nonimdjaként terjedt el. A XIX. szdzadban a Palestrina-stflus mint elvont foga-
lom is élt, a XVIII-XIX. szdzadban a Palestrina nevével fémjelzett reneszinsz
zene felmagasztaldsa egyben erds ellentétet fejezett ki a korabeli zenei stilus-
sal szemben.

Természetesen Liszt esetében is, mint szinte minden zeneszerzénél a korban,
figyelembe kell venniink, hogy a Palestrina zenéjére vonatkozé utaldsok nem
kizarélag az éltala ismert Palestrina-muvek hatdsat tiikrozik, hanem altaldban
a XVI-XVIL szédzadi a cappella mtvek korét. Liszt leggyakrabban Lassus nevét
emliti Palestrindé mellett. A XIX. szdzadban, f6leg német nyelvteriileten hasz-
nalt , Palestrina-stilus” mint a szigoru polifon szerkesztésmdd megjelolése Liszt
esetében nem jellemzd.

Liszt Palestrina-képe sokféle hatdsbdl tevédik ossze, amelyek atszovik és
kiegészitik egymast; az életmi egy-egy szakaszaban hol a német, hol a francia,
vagy éppen az olasz hatds keriil el6térbe. Mivel az 6sszehasonlité vizsgédlatok
arra az eredményre vezettek, hogy a XIX. szdzadi német Palestrina-felfogas
nem egyezik meg teljesen a korabeli olasz vagy francia interpretaciéval, Liszt
Palestrina-képét is sokkal arnyaltabban lehet megkozeliteni, ha ezeket a hata-
sokat idében elhelyezve és a kiilonbségeket is figyelembe véve értékeljiik. Az
1860-as évek elsS felében Lisztre elsGdlegesen az olasz tradicié volt nagy ha-
tassal, hiszen ekkor koltozott Rémdba és az egyhdzzene reformja allt érdek-
16désének kozéppontjaban.

A Capella Sistina hagyomanya abban kiilonbézott az dsszes tobbi Palestrina-
értelmezéstdl, hogy itt Palestrina miiveinek el6adasa a zeneszerzg koratél
kezdve évszazadokon at toretleniil élt még akkor is, ha a kérus el6adasmaédja-
ba besztirédtek az adott kor stilusjegyei. Bar a bécsi Hofkapelle-ben is bizonyit-
hatéan folyamatosan el§adtak Palestrina és kortarsai miveit a XVII. szdzadtél
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kezdve, a XIX. szazad elején a teoretikusok és a muzsikusok mégis tjra fel
kivantdk fedezni ezt a zenét az egyhdzzenei reform szamara.

Az 1860-as évek végétdl kezdve, féleg az 1870-es években Liszt elsGsorban
a német cecilianizmus kiemelkedd képviselGivel, Franz Xaver Wittel és Franz
Xaver Haberllel allt kapcsolatban. Wittet meg is szerette volna hivni a Zene-
akadémia tanardnak az egyhdzzenei oktatds vezetésére, ez azonban Witt be-
tegsége miatt meghitsult. Haberl nevéhez fliz6dik 1881-ben a Palestrina-6ssz-
kiadas elinditasa, bar Haberl munkassagat 1841-ben Pietro Alfieri (Raccolta di
Musica Sacra) és 1853-ban Carl Proske (Musica divina) is megelSlegezte kiad-
véanysorozataival. Ezek a kiadvanyok tették lehet6vé, hogy a zenészek a XIX.
szdzad derekdtol kezdve Palestrina miiveihez ne csak esetlegesen és esetleg
téves kozlésben jussanak hozza.

A francia hatds alaposabb feltérképezése még a Liszt-kutatds ad6ssaga, bar
errdl az oldalrdl els6sorban nem a reneszansz polifénia, hanem inkabb a gre-
goridn ének ujrafelfedezésének és restaurdldsanak eredményei segitették Lisz-
tet egyhazzenei stilusdnak alakitdsdhoz. Liszt, amikor az 1860-as évek elején
sajat reformtervét kivanta elkésziteni a katolikus Egyhaz részére, minden ad-
digi kezdeményezést 1ijbdl at akart gondolni.

Az olasz, francia és német reformtervek egymadsra hatdsa mogott szovevé-
nyes és bonyolult kapcsolatrendszer hiizédik meg, amelynek valésaght, teljes
feltirdsa Gustav Fellerer nyomdokain haladva még a jov§ kutatdsanak fel-
adata. Fellerer a cecilianizmus XIX. szdzadi torténetének megirasaban érthetd-
en a német fejlédéstorténetre és eredményekre helyezi a hangstlyt, hiszen
1868-ban Bambergben valdsult meg el§szor a reform intézményesitett forma-
ban, de ehhez francia és olasz részrdl is olyan lépcséfokok vezettek, amelyek
madra mar a feledés homalyaba meriiltek a katolikus egyhdzzene reformjanak
egyetemes torténetében. Lisztnek azonban ezek a személyek és az altaluk koz-
vetitett nézetek €16 valdsdgot jelentettek, akik és amelyek gondolatait és mi-
vészi elképzeléseit alakitottak. Ha dsszehasonlitjuk példaul Palestrina mtiveinek
XIX. szazadi kiadvanyait, zeneileg is kimutathaté kiilonbségeket kell regisztral-
nunk a német, illetve az olasz és francia megkozelités kozott. Ez a szemlélet-
beli kiilonbség a reformtervek megfogalmazdsaban is jelentkezik, hiszen a koz-
read6 és a reformterv megfogalmazéja sok esetben ugyanaz a személy. Eppen
ez a gondolkodasbeli eltérés az egyik oka annak, hogy a német wjitok, koztiik
Haberl is, nem értették meg Liszt szabadabb, szélesebb latékorti gondolkodas-
madjat, amely sok vondsdban rokon példdul az olasz térekvésekkel.

A német Palestrina-, illetve stile antico-recepcién beliil is bizonyos mértékig
el kell vélasztani egymastdl a protestdns északi teriiletek torténeti, hagyomany-
6rz6 megkozelitését a dél-német katolikus tartomdnyokra és Ausztridra jellem-
zG tendenciatdl. Ez utébbi inkdbb a reneszansz zene hagyomanyanak ismételt
felfedezésére, a stile antico tjraélesztésére irdnyul. Hasonldan Itdlidn beliil is
mas-mas szinezetet kap a Németorszaghoz foldrajzilag is kozel 4116 észak-
olasz, a rémai és a dél-olasz Palestrina-felfogds. Liszt ugyantigy kapcsolatban allt
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a dél-német értelmezéshez kozelits észak-olasz recepcié képviselSivel (Jacopo
Tomadini, Guerrino Amelli személyében), mint a rémai hagyomdany vezetd
személyiségeivel (Fortunato Santini, Salvatore Meluzzi), amelyen beliil kiemelt
fontossagot képvisel a Cappella Sistina gyakorlata.

Még egy fontos szempontot kell kiemelniink a téma felvazolasakor: az is
jellemzd, hogy Palestrina életmiivébdl a XIX. szazadban mely mtivek valtak
népszertiivé, és a Sistina repertoarjdban is melyek lettek dllandé el§adési dara-
bok. A motettak koziil inkabb a homofon felépitéstieket részesitették elényben,
a misék koziil is az tn. ,,szabad misék” (Missa papae Marcelli, Missa brevis) alltak
kozelebb hozzajuk, mint a cantus firmus-misék.

II. A Liszt Palestrina-képét formal6 korabeli forrasok

Palestrina és dltalaban a régi zene Liszt miivészetére gyakorolt hatdsanak vizs-
galatakor 6hatatlanul felmertil az alapvetd kérdés: mit ismerhetett Liszt Pale-
strina és kortarsai életmiivébdl, és ezek a miivek milyen tolmdcsolasban, kinek
a kozvetitésével jutottak el hozza? A megismert kompozicidk kore az életiit
el6rehaladtaval természetesen egyre béviil: tudjuk, hogy mar a gyermek Liszt
hallott Bécsben Palestrina-misét, majd parizsi élményei —amelyek kozott fon-
tos szerepet jatszhattak Frangois-Joseph Fétis és Etienne Alexandre Choron his-
torikus koncertjei, illetve Choron régizene-kiadvanyai—, szintén fontos szerepet
jatszhattak a fiatal muzsikus zenei latékorének alakitasdban. Errdl tesz tanu-
sagot Liszt 1834-ben irott egyhdzzenei reformtervezete is, amelyben termé-
szetesen Palestrindt is emliti a nagy el6dok kozott.

Liszt elsé6 meghatdrozé Palestrina-élménye azonban 1839 tavaszara esik, ami-
kor életében elGszor latogatja meg Rémat, és januartdl méjus véggéig az Orok Va-
ros torténelmi és muivészeti kincseit kutatja. Liszt késGbbi levelei tantiskodnak
arrdl a zeneszerzd tudatdban kialakult szoros kapcsolatrél, amely Palestrina
zenéjének behat6 tanulmanyozésa és els6 romai tartézkodasanak élményei kozott
kialakult. Ezek kozt fontos szerepet kapott Fortunato Santini gazdag kényvtara,
illetve az otthondban rendezett Palestrina-el6addsok, amelyeken Liszt is gyakori
szerepld volt.

Liszt Augusz Antalhoz cimzett levelének részlete 1855 janudrjabél a kovet-
kezSképp szol:

,Még miel6tt az a megtiszteltetés ért, hogy megismerhettem Ont, R6ma-
ban mar mélyrehaté tanulmdnyokat folytattam a XVI. szazadi mesterek,
koztiik elsGsorban Palestrina és Orlandus Lassus mtivészetében.”?

1, Avant d’avoir I'honneur de vous connaitre j'avais fait 8 Rome des études assez approfon-
dies des maitres du 16me siecle, Palestrina et Orlando di Lasso en particulier.” Weimar, 1855. janudr
27. in Wilhelm von CSAPO (hrsg.): Franz Liszt’s Briefe an Baron Anton Augusz 1846-1878. Franklin,
Budapest 1911. 51.
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Egy évvel késébb Agnes Street-Klindworthnak régi és 1ij tanulményairdl sz4-
mol be, amelyek Palestrina, Lassus miivészetétSl Bachig, Beethovenig terjedtek.
Liszt, barhol tartézkodott is, nyitott volt Palestrina és kortarsai miveinek el6-
adasai irant. Tobb levelében emliti, hogy német varosokban és Bécsben is tobb-
szor hallgatott Palestrina-mtveket; 1869-ben dtutazéban, és 1872-ben a német
cecilianizmus fellegvarat, Regensburgot is felkereste.

Az 1870-es évek elejérdl konkrét adataink is vannak arrél, hogy Liszt Pale-
strina motettait, koztiik az O bone lesu-t, a Panis angelicus-t, illetve Iste confessor
cimi miséjét vezényelte a Budavari Matyas templomban a Budai Egyhazi Zene-
egylet élén, illetve a Liszt-Egylet matinéjan.? Budapesti kottatirdnak jelenlegi
gyUjteményében hdrom mise és egy motetta taldlhat6 meg a Regensburgban
kiadott Musica divina sorozatbdl, ezekben szamos bejegyzése, kottaszoveg-
javitasai, probajelek arrél arulkodnak, hogy behatéan tanulményozta a mtve-
ket, esetleg eladasra késziilt bel6liik.> A Musica Divina sorozaton kiviil Liszt
budapesti konyvtara még négy egyhdzzenei gytjteményt tartalmaz Palestrina
és mésok, koztiik sok olasz zeneszerzd (Pitoni, Constantini, Nanini, Vittoria,
Lotti, Lasso, Baini) motettdival. A gytjtemények kozott kiemelkedd fontossagu
a Liszt altal revidedlt és kiegészitett orgonarepertérium, amelyet 1869 utin Ale-
xander Wilhelm Gottschalg allitott 6ssze. A gytjtemény elsé kotetének méasodik
fiizetében taldlhatd Regina caeli laetare cimi Lassus-motettdt maga Liszt irta 4t
orgonara. Lisztnek fontos kiadvanyt jelentett a Georges Schmitt altal kozre-
adott egyhdzzenei gytjtemény is egy- és tobbszélamii énekhangra orgona-
vagy harméniumkisérettel. Az album két kotete szdmos nagyobb lélegzetii mo-
tettat tartalmaz Palestrinatodl is, koztiik a kétkérusos Magnificat-ot. Liszt kék és
piros ceruzds bejegyzései a kolligdtum alapos tanulményozasat bizonyitjak.
A masodik gytdjtemény kilencedik kotetében kozolt Te Deum szerzjérél, Fran-
cesco Aneriérol Liszt hosszabb életrajzi széljegyzetet irt ki magéanak, amelyben
a neki legfontosabb adatok kozé tartozott , hogy Anerio Nanini tanitvanya volt
és Palestrindt kovette a Cappella Sistina-ban. A gydjtemény kiadéjahoz, Repos-
hoz sz616, 1867. november 8-an kelt levelében Liszt Repos historikus kiadva-
nyait méltatja, és azokat —kiemelve benniik Palestrina, Lassus és mas XVI. és
XVII. szézadi szerzék muveit— a Musica divina sorozat jelent§ségéhez ha-
sonlitja.4

2 La MARA (hrsg.): Franz Liszt's Briefe. Vol. I-VIIL Breitkopf & Hértel, Leipzig 1893-1905. Br.
VII. 62.

3 Missa Ascendo ad Patrem: (Liber Missarum Annus II, Tomus I, Missa VI) Z 8042/111, Missa Pa-
pae Marcelli: (Liber Missarum Annus II, Tomus I, Fasc. VII) Z 8042/1V, Missa ,, Tu es Petrus”: (Liber
Missarum Annus IV, Tomus I, Missa IV) Z 8042/1, , Vidi turbam magnam”, 6 vv, Liber Motettorum
(Annus 1I, Tomus II, Fasc. IIL) Z 8042/VI in ECKHARDT Maria (szerk.). Liszt Ferenc Hagyatéka /
Franz Liszt's Estate II. Zenemifvek / Music. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola, Budapest 1993.
391-392.

4 ,Revenons a vos publications. Palestrina, Lassus, les maitres du 16me et 17me sont vos pa-
trons par excellence. Vous en avez pour de longues années a éditer leurs admirables ouvrage, et
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Liszt budapesti konyvtaraban megtaldlhaté a XIX. szdzad legjelentGsebb
Palestrina-irodalma, Giuseppe Baini Palestrina-életrajza Franz Sales Kandler
német nyelvd atdolgozasdban és kiegészit§ kutatdsainak hozzAacsatolt ered-
ményeivel. A koényv széljegyzetei arrdl tantiskodnak, hogy a konyvet Liszt
alaposan tanulményozta. Liszt élete végéig érdeklddott Palestrina életével és
miivészetével kapcsolatos tij kiadvanyok irdnt, még 1880-ban is olvassa a Wil-
helm Baumker &ltal irt Palestrina-€letrajzot.

Liszt 1882-ben a , mesterek mesterének” nevezte Wagnert Beethoven- és Pa-
lestrina-atiratai nyoman, s még 1885-ben is egyértelmiien Wagner munkajat
tartotta példaadénak Palestrina mtiveinek kozreaddsai koziil. A Lina Ramannhoz
sz06l16 levélbdl az is kideriil, hogy Guerrino Amellinek, az olasz cecilianizmus
taldn legfontosabb képviselSjének a Musica Sacra cimi folydiratban kozzétett
kiaddsdhoz is adott annak idején tanacsot:

,Rabeszéltem, hogy adjon hozz4 (a Missa Papae Marcelli kiaddsdhoz) néhany
el6addsi utasitast, mivel véleményem szerint az ilyen utasitdsok nélkiil
Palestrina és Lassus —a régi katolikus egyhdzzene két kardinalisa— ze-
néjének kiadvanyai csak tanulmanyozdsra és nem él6 el6adasra lennének
alkalmasak. Természetesen senki sem tud Palestrina és Lassus esetében
tokéletesen megfelelS el6adasi utasitasokat adni: mégis vannak olyan
tampontok, amelyekhez igazodni lehet. A legkivalébb példa, amely az is
marad: Wagner atdolgozasa Palestrina Stabat mater-€b6l — elSaddsi uta-
sitasokkal és a szélamok fél kdrusra, sz6l6kra és teljes kérusra vald felosz-
tasanak elgondolasaval. Wagner ezt a példaadd feldolgozast akkor készitette,
amikor Drezdaban karnagy volt. 15 évvel késébb jelent meg a Kahnt Ki-
adénal. RemélhetSleg nemsokdra fokozatosan megértésre, kovetésre talal.”

Wagner kozreaddsa egyben Liszt munkdja is: a német zeneszerzd elkiildte
Lisztnek kéziratat, és Liszt észrevételeket, javitasokat tett hozza. Talan ez is az
egyik magyarazata annak, hogy Palestrina motettai koziil ez a nyolcszélamu
Stabat mater valt Liszt és német kortarsai szdmadra szimbolikus jelent8ségtivé;
pontosabban a motetta harom nyité akkordjabél all6 harméniamenet.

vous mettre au pair avec la collection publiée (a bon marché) a Ratisbonne sous le titre de Musica
divina.” in Br. I 111.

5 ,(Sogleich sende ich IThnen, [...], die bei mir in Weimar vorhandenen Partiturbande. Die hoch-
beriihmte Missa Papae Marcelli ist nicht dabei, aber leicht aufzufinden: deren letzte Ausgabe, von Amelli,
Mailand, Chef-Redacteur der dortigen Kirchen-Musik-Zeitung.) Ich veranlasste ihn einige Vortrags-
Bezeichnunkgen beizufiigen, weil meines Bediinkens, ohne solche fernere Ausgaben von Palestrina und
Lassus, —die beiden grossen Cardinile der alten katholischen Kirchen-Musik— nur fiir das Lesen, nicht
fiir die wirklichen Auffithrungen dienen. Gewiss kann Niemand fiir Palestrina und Lassus absolut giltige
Signaturen bestimmen: doch giebt es Anhaltspunkte, wonach man sich richtet.

Das allerbeste Modell ist und bleibt: Wagners Einrichtung von Palestrina’s ‘Stabat mater’ — mit Vor-
trags-Bezeichnungen und Angabe der Vertheilung der Singstimmen — halber Chor, Soli, Ganzen Chor.

Zur Zeit seiner Kapellmeisterschaft in Dresden fertigte Wagner diese musterhafte Bearbeitung
an. Sie erschien 15 Jahre spéter in Kahnt’s Verlag. Hoffentlich wird man sich allméhlich danach
reguliren mit Vernunft und Weile.” Lina Ramann-nak, Weimar, 1885. aprilis 27. in Br. II. 378-379.
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I1I. Palestrina Stabat-akkordjai Liszt életmiivében

Palestrina Stabat mater-ének el6addsa a Sistina nagyheti szertartdsanak része volt.
A kezd8 harméniasor legismertebb, és tobb kutaté altal is emlitett idézete Liszt
miivei koziil a Christus-oratériumban taldlhatd; Liszt a Stabat mater dolorosa c.
tétel , Paradisi gloria” kezdetif szakaszdban ezt a harméniasort fizi tovabb. Liszt
szamdra ez a harmdniasor valldsos targyd mtiveiben meghatarozott jelentés-
korrel bir, azonban rd jellemz8 médon a kiilonleges harmoéniaftizést elGszere-
tettel alkalmazza és fejleszti tovabb hangszeres kompoziciéiban is.

Liszt autograf kottajegyzetei kozott taldlhaté egy rendkiviil érdekes, skdldkat,
harméniafiizéreket tartalmazé, tébb lapbdl 4ll6 jegyzék, a felsorolt miivekbdl
kovetkeztetve nem kordbbrdl, mint az 1860-as évek vége, de az egyik kottala-
pon oldalt taldlhaté az alairds mellett datalas is 1875-bGl. A kézirat Weimar-
ban talalhat6 Beispiele harmonisierter Skalen aus Werken Liszts cim alatt. Liszt az
egyik lap tetején zongoraszisztémaban leirja a Stabat mater els§ 6t akkordjat,
és azt is jeloli, hogy az egész hanggal ereszkedd akkordok Palestrina motetta-
janak kezdetén oktav-, terc- és kvinthelyzetben kovetik egymast. Kozvetlentil
ez ald irta a Dante-szimfonia befejezése el6tti Hosanna-Halleluja szakaszdnak
harméniai vazat, ahol szintén egész hangokkal ereszkedik a basszus, de egy
egész oktavon at, és a felette 1évS, emelked§ akkordok a Palestrina-motettdhoz
hasonlé felrakasban valtakoznak.
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1. kottapélda: Stabat Mater — Palestrina.
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2. kottapélda: Hosanna, Halleluja in der Dante Symphonie, Schluss.
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Liszt felsoroldsaban a kovetkezd mi az 1856-bdl szarmazé Bergsymphonie,
(Amit a hegyen hallani) cimd szimfonikus koltemény részlete, Liszt megjelolése
szerint ,Gegen Schluss”. A Liszt altal felsorolt kovetkez8 mi a Szent Erzsébet
legenddja oratérium, abbdl is az Angyalok kérusa, Szent Erzsébet haldla utan:
,nach dem Tod Elisabeth (Engel Chor)”. Ezt kéveti Liszt felsorolasdban a mar
emlitett Stabat mater-befejezés a Christus cimi oratériumban. Emellett a feljegy-
zés mellett Liszt a Desz-diir koncertetiid (Un sospiro) befejezését emliti meg.

A vazlatokbdl tobb tanulsdgot vonhatunk le: egyrészt a Palestrindt6l kol-
csonzott harmoniasor ismét megihlette Liszt fantazidjat, hogy azt folytatva az
egészhangt skala kiilonféle megharmonizdlasi lehet§ségeihez jusson el, ame-
lyek kihivést jelentenek zeneszerzdi taldlékonysdganak. Ezek a megoldédsok
egyardnt megtaldlhatdak vildgi és egyhdzi miivekben is. Liszt tisztdn zenei
szempontbdl prébalja kiaknazni a harméniasorban 1évé lehetdségeket. Ezt
1859. augusztus 20-4n kelt levelében maga is kifejti a Dante-szimfonia akkordsora-
val kapcsolatban. A levélrészlet elarulja, hogy Liszt bliszke volt harméniai ki-
sérletének eredményére, amelyet a levélben kottapéldaval is alatamaszt:

20. August 59. Weymar. " " F. Liszt.

P.S. Am Schlussc meiner Dante-Sinfonie habe ich es ver-
sucht, die liturgischen Intonationen des Magnificat zu bringen.
Vielleicht interessirt Sie auch dabei die Dreiklangs-Seala in
groBen Tonen, welche (meines Wissens wenigstens) in ihrem
ganzen Umfang bis jetzt nicht gebriuchlich war.
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3. kottapélda

P.S. A Dante Szimfonidm végén megkiséreltem, hogy felidézzem a Ma-
gnificat liturgidban ismeretes intondci6it. Talan érdekli emellett az egész-
hang-lépésekre épitett harmashangzat-skala is, amelyet (legalabbis tudo-
madsom szerint) teljes terjedelmében eddig még senki sem hasznalt.”

6 Br. VIII. 148.
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A kézirat szemelvényeib6l levonhaté masik tanulsag az, hogy a harmoénia-
sor, elsésorban az egyhdzi miivek esetében, szimbélumértékd kifejezGeszkozzé
valik, amellyel Liszt a megdics6iilést, a mennyorszdg vizidjat, a transzcenden-
cidt és az angyalok énekét festi meg. Talan hozzajarul ennek a kifejezéskornek
kialakulasahoz az a Liszt-korabeli esztétikai felfogds is, miszerint Palestrina
zenéjét az angyalok énekének foldi masaként értékelték.

A vézlatok kozott szerepld Dante-szimfonia és a szimfonikus koltemény (Amit
a hegyen hallani) kompondlasaval egy id6ben sziiletett az Esztergomi mise. Liszt
a Credo tételben két szévegrészlet megzenésitésekor is alkalmazza a fenti har-
moniamenetet: a basszus egyenletesen lefelé halad, mig a felette 1év§ harmé-
nidk emelkedd sz6lamok dsszecsengéseibdl tevédnek ssze. Az egyik részlet
az 53. iitemnél taldlhatd, a ,,consubstantialem Patri per quem omnia facta sunt”
szdvegszakaszndl, a masik a tétel végén, amely tulajdonképpen a Christus ora-
térium ,Stabat mater dolorosa” tételének hires zdrasaval (in Paradisi gloria)
vonhaté inkdbb parhuzamba: ez a 153. titemtd] kezd6d§ szakasz, ,et vitam
venturi saeculi” szoveggel, ahol Liszt a basszus lelépS menetét szekundrdl en-
harmonikusan értelmezhet§ terclépésekké transzformalja. Itt is az orokkeé-
valésdgrol van szé.

A Stabat-akkordsorozat Liszt életmtivébe éppolyan szervesen beépiilt, mint
az tin. Crux-motivum, amelyet a Liszt-irodalom jél ismer. James Garratt a Stabat-
harméniamenetet Wagner, Bruckner és a német cecilianizmus zeneszerz§ kor-
tarsai életmtivében is vizsgalta, és arra a kovetkeztetésre jutott, hogy német-
osztrak teriileten ez a Palestrinatol 6rokolt harméniamenet jelentGsen elterjedt.”
Wagner mtvei koziil a Parsifal részletein kiviil a legismertebb példaként A Wal-
kiir és a Siegfried operakban felcsendil§ varazslatos ,dlom-motivumot” emliti
meg. A motivummal kapcsolatban ugyanarra a kovetkeztetéshez jut, amelyet
a vézlatok is sugallnak: Liszt (és Wagner) a Stabat-akkordok tjszert harmé-
niai kapcsolatdbdl kiindulva tovabbfejlesztik a zeneszerz6i otletet sajat koruk
zenei nyelvéhez idomulva, hogy ugyanazt a hatast érjék el koruk hallgatdsa-
gandl, mint annak idején Palestrina tette sajat kortarsaival.

A XIX. szazadban ezt a harméniamenetet német-osztrdk tertileten kizdrélag
Palestrina 6rokségének, szinte névjegyének tartottak, ahogy ezt a kor egyik leg-
kivalébb zenetuddsa, August Wilhelm Ambros szavakban is kifejti:

,Ezt a harom akkordot nemcsak a Palestrina stilus egyik szimbdlumanak,
hanem egyediili példdnak (unikumnak) is tartotték és tartjadk szdmon.”®

7 James GARRATT: Palestrina and the German Romantic imagination. Interpreting Historicism in
Nineteenth-Century Music. University Press, Cambridge 2002. 192, 195.

8 ,Diese drei Akkorde galten und gelten nicht nur fiir eines der Wahrzeichen des 'Palestrina-
stils’, sondern auch fiir ein Unikum”, in August Wilhelm AMBROS: Geschichte der Musik. IV, Hugo
LEICHTENTRITT (ed.) Leipzig 1909. 56. idézi: GARRATT: i.m. 192.
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IV. Polifénia

A Liszt-irodalom altalaban a Missa choralis Kyrie tételét nevezi meg, ha példat
akar hozni a Palestrindtél 6rokolt polifonikus szerkesztésmdéd alkalmazasara
Liszt életmtvében. A mise rendeltetésénél fogva felvillalja a Palestrina-stilus
kovetését, hiszen a zeneszerz§ eredetileg a Cappella Sistina elGadaséara szanta
Ezt a fajta polifonikus gondolkodast Liszt nagyobb léptékben két oratériuma
bevezetS zenekari tételeiben alkalmazza, ahol egy egységes alaphangulatot
akar dbrazolni. Mindkét zenekari bevezetés rendeltetése tulajdonképpen egy
altalanos, az egész mivet meghatérozé alaphangulat megfestése, amely egy-
ben transzcendens drnyalattal is szinez&dik. A polifénia alkalmazasa teljesen
megfelel annak a Palestrina- és reneszanszkori stilusértelmezésnek, amelyet
Liszt szavakba is o6ntott, miszerint a sz6lamok 6sszessége, 6sszhangzasa adja
meg a tétel kifejezését és mondanivaldjat. Liszt ezt az egységes kifejezést emliti
altaldnosan a szigorian ellenpontos szerkesztésti mtivek el§adédsandl; Joachim
Raff Dornrdschen cimd miivérdl 1856-ban kelt tanulmanyéaban példaul igy ir:

,~Amikor a régi olasz és flamand mesterek —mint Palestrina, Lassus—,
mikor a német Bach vagy mds hires szerzdk, akik ellenpontos szerkesz-
tésben kompondltak, nyolc, tizenhat, vagy még tbb kiilonbozd szélamot
egy fligava vagy mas szerkesztésii darabba tomoritettek és a szélamokat
egylitt jatszattdk, az egész miu felépitésének elvét kovették, és nem ki-
vantak az egyes sz6lamoknak — beleértve a vezetdszélamot vagy akar
a tobbit — sem drnyalt jellemzést, sem meghatarozott kifejezéerst kol-
cs6nozni. Sokkal inkabb arra torekedtek, — kiilondsen az egyhazzenei
stilus esetében —, hogy az egész miinek a szdveg altaldnos mondaniva-
16javal osszeill§ kifejezést biztositsanak, mintsem hogy a szavakat dramai
kifejezderejii dallamokkal emeljék ki.”?

Liszt lanydhoz, Blandine-hoz sz616 levelében 1862-ben a Jordéan folyé hom-
polygéséhez hasonlitotta Palestrina zenéjét:

9 ,Wenn die alten italienischen und niederlindischen Meister —ein Palestrina, ein Lassus—, wenn
der deutsche Bach oder andere berithmte Kontrapunktisten acht, sechzehn und mehr verschiedene
Stimmen in einer Fuge oder in Stiicken anderer Art zusammenfiigten und zusammengehen lies-
sen, so folgten sie hierbei dem Prinzip der architektonischen Struktur des Ganzen und forderten
von der Einzelstimme weder nuancirte Charakteristik noch die Fahigkeit einen bestimmten Aus-
druck, den gewollten und keinen andern, zu geben. Sie sahen, besonders gegeniiber dem Kirchen-
stil, viel mehr darauf, dem Ganzen eine mit dem allgemeinen Inhalt des Textes iibereinstimmen-
de Haltung zu sichern, als die Worte durch an sich ausdrucksvolle Melodien zu dramatisiren.”
Franz LiSZT: ,Dornrgschen. Genast’s Gedicht und Raff’s Musik gleichen Namens” (1856), in Lina
RAMANN (hrsg.): Gesammelte Schriften. Bd. V. Streifziige. Leipzig, Breitkopf & Hartel 1882. 169.
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»Vasarnaponként rendszeresen a Sixtus-kdpolnaba megyek, hogy szelle-
memet megfiirosszem és megeddzem Palestrina Jordinjanak zengd hul-
lamaiban”.10

Erdekes médon Wagner ugyanigy, egy folyam egységes mozgasahoz, az itt-
ott megcsillané apré hullamok egészbe olvaddsanak képéhez hasonlitva irta le
Palestrina zenéjének 1ényegét 1870-ben, Beethoven-tanulmanyaban.

,Ha a vilag igy elképzelt legbensébb (dlom)képét akarjuk megjelenitve
latni, igy ezt legsejtésszertibb médon tigy érjiik el, ha meghallgatjuk Pa-
lestrina valamely hires egyhdazi darabjat. Itt a ritmus csak a harmonikus
akkordsorozatok valtakozasan vehet§ észre, mig ezek nélkiil mint 6nél-
l6an szimmetrikus idérend nem is létezik. Az egyediili id6rend ezekben
a zenemtivekben szinte mint csak az alapszin lagy valtozasa jelentkezik,
mely a legkiilonb6zébb dtmenetekben is mindig megtartja az alapszin ro-
konjellegét, tigy hogy e valtozasban alig vessziik észre a vonalak rajzat.”!1

A Christus-oratérium zenekari bevezetésében, amelyben Liszt a Rorate caeli
(Harmatozzatok egek) kezdetti gregoridn introitust dolgozza fel, a kiilonb6z4
zenekari sz6lamok belépései hompolygé folyamhoz hasonlé hangzast idéznek
el8, a hangzastér egyre béviil: megnyilik az ég. Ez annyiban tér el Palestrina
hangzasképétdl, hogy az a cappella kérus, amely Palestrina koraban csak fidk-
bdl és férfiakbdl 4llt, egységes hangzastért alkotott. Egy nagyzenekari paletta
a kiilonbozd hangszerek eltér§ hangszineivel természetébdl fakaddan sokkal
szinesebb hangzaskombindcidkra ad lehet8séget, és a zeneszerzd sokkal na-
gyobb léptékben tudja kibontani a polifonikus zenei anyagot, mint a misében.

V. Miserere d’aprés Palestrina

Az Harmonies Poétiques et Religieuses cimd zongoraciklus 8. darabja, a Miserere
d’apreés Palestrina zenei ihletd forrasat tekintve ez idaig taldnyos mi volt a ku-
tatoknak. Mindéssze annyit tudtunk réla, hogy a kompozicié témajat Liszt
a Rena Mueller altal 1845 és 1848 kozé datalt N5-0s jelzetd vazlatkonyvében
talalhatd, idegen kéztdl szarmazé mdsolatbdl vette, melynek cime: Miserere
von Paliistrina (wie es in der Sixtinischen Capelle gesungen).

10 Les dimanches, je vais régulierement a la Chapelle Sixtine pour y baigner et retremper mon
esprit dans les ondes sonores du Jourdain de Palestrina,” in Correspondance de Liszt et de sa fille ma-
dame Emile Ollivier 1842-1862. publiée par Daniel OLLIVIER. Bernard Grasset, Paris 1936. 298. Idézi
Alan WALKER: Franz Liszt. 3. The Final Years 1861-1886. Alfred. A. Knopf, New York 1996. 35.

1 Richard WAGNER: , Beethoven”, Miivészet és forradalom. Seneca, Budapest 1995. 129.
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4. kottapélda: ,Miserere von Palistrina” Liszt 60/N5-0s vizlatkonyvében.
114. D-WRgs

A téma azonban nem hasonlit a Palestrina-6sszkiaddsokban talalhaté Mise-
rere-feldolgozasokhoz. A Palestrindval foglalkozé frissebb szakirodalombdl
tudjuk, hogy az adott zenei idézet forrasat az Allgemeine Musikalische Zeitung
1824. No. 28-as jiiliusi szama kozli a 459. oldalon, tehét joggal feltételezhetjiik,
hogy Lisztnek innen masoltak ki cimmel egyiitt a Miserere-témat. Azonban ez
a megjelentetés nem az els§, a zenei idézetet a német tjsag mar 1810-ben és
1818-ban is kozolte.

Ha a harom zenei idézetet, amelyek az Allgemeine Musikalische Zeitung 1810-es,
1818-as, ill. 1824-es szdmdban jelentek meg, egymas mellé helyezziik, arra
a meglepd eredményre jutunk, hogy az idézetek zenei anyaga nem egyezik
meg teljesen, annak ellenére, hogy az tjsag kiilonbdzd szdmai alapjaban véve
ismételten ugyanazt az idézetet kozlik. Ez utébbi megallapitast aldtdmasztja,
hogy a kiilonboz8 években megjelentetett zenei példakban csak egy-egy hangbeli
eltérés fordul el§ a szopran szélamban, valamint az is, hogy a zsoltdirmegzené-
sités sajatos, egyedi formaja mindhdrom idézetben azonos, és eltér a szoka-
sos gyakorlattdl. Az 1810-es és 1818-as kottapélddkhoz a szerkesztd, Friedrich
Rochlitz rovid magyarazatot is fliz, amelybdl egyértelmien kidertil, hogy
a kottapélddkat valaki hallds utdni emlékezetbdl jegyezte le, és nem irdsos for-
rasbdl vette. Rochlitz valdszintdleg nem ismerhette a Sistina-ban eladott Mise-
rere-megzenésitéseket, csak arrél volt tudomasa, hogy a mivet két korus valta-
kozasaval adtak el§, hangszeres kiséret nélkiil. Ugy hitte, hogy a szoveg dsszes
sorét falsobordone technikdval énekelték, igy a masodik sort az egyszélamu
recitdlds helyett a masodik kérus megharmonizalt formaju eléaddsara szanta.
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A szerkeszt§ az 1818-as verzidhoz ismét f(izott magyardzatot, miszerint a zenei
idézetet a zenemtivészet egy olyan ismerdjétsl és baratjatdl kapta, aki jol ismeri
a Cappella Sistina énekét s aki az ott hallott rovid Miserere-t lejegyezte, majd atadta
neki kozlésre. Rochlitz itt is egyértelmiien Palestrinanak tulajdonitja a darabot.

1824-ben mar nem Rochlitz, hanem Gottfried Hartel volt az Allgemeine Musika-
lische Zeitung f6szerkesztGje, aki nem flizott semmilyen kisér8szoveget a kotta-
példa mellé, hanem Rochlitz el6z6 magyarazatai nyoman a Miserere d’apres Pale-
strina cimet adta neki. Ezéltal a Miserere-t besorolta Palestrina allitélagos mtivei
kozé, és a Sistina el6adéi hagyomanydra hivatkozott mint forrasra. Liszt ezzel
a végs6 kozléssel taldlkozott, amelyet felhaszndlt zongoramtivében. Pillanat-
nyilag még nyitott kérdés, hogy vajon az 6sszes véltozat ugyanazon személytdl
szarmazhat-e, és ha igen, akkor mi indokolja a hangbeli eltéréseket.

Annyi bizonyos, hogy a zenei idézetnek semmi koze sincs Palestrina mui-
veihez, de a Cappella Sistina hagyomanyét sem titkrozi hiven. Erdekes, hogy
épp az Allgemeine Musikalische Zeitung hasdbjain az 1810-es, 1820-as években
tobb leirds is megjelent a Sistina-ban, a nagyheti szertartasok keretében eladott
Miserere-kompozicidkrél. 1817 szeptemberében Louis Spohr szamolt be rész-
letesen az az évi Miserere-el6adasrdl, és meg is nevezi a Miserere-kompozicidk
zeneszerz§it: Gregorio Allegrit és Tomasso Bait. 1825 jiniusaban egy tobbré-
szes, tudomanyos igényd sorozatban G. P. Sievers foglalkozik a papai kapolna
el6adési hagyomanyaval, torténelmi fejlédésével, és a részletes tanulmanyban
természetesen sz6 esik a Misererérdl is. Itt Sievers felsorolja szinte az Gsszes
zeneszerzGt, akiknek a megzenésitésében a XVIII. szdzadtol kezdve elGadtdk
a zsoltart. Allegri és Bai neve mellett megemliti Aneriét, Scarlattit, Bainit, de
Palestrinarél ebben az dsszefliggésben nem esik sz6.

A kutatasnak elsédleges forrast jelentenek a papai kérus évkonyvei. Ezek
alapjan konnyen igazolhatd, hogy az adott id§szakban pontosan kiknek a md-
veit adtdk eld. Mivel az els6 Miserere-kozlés 1810-ben jelent meg, az illetd, aki
lejegyezte a kottapéldat, vagy az el6z6 évben vagy néhany évvel kordbban
hallhatta a papai kérus énekét. Az évkonyvek feljegyzése szerint 1805-t6l bi-
zonyithatdan kizdrélag Gregorio Allegri és Tommaso Bai mtiveit adtak el§, még-
pedig nagycstitortok elGestéjén Allegriét s a masik két napon Bai Miserere-jét,
és ez igy folytatédott egészen 1809 jniusdig, amikor VII. Pius papa Napdleon
fogsagaba keriilt. A francia megszallas utdn 1815-tél folytatédtak ismét a szer-
tartdsok a Sistindban, a megszokott rend szerint, legfeljebb a két Miserere sor-
rendje cserélédott fel.

1821-ben a Cappella Sistina karnagya, Giuseppe Baini a papa kivansdgara tj
Misererét kompondlt a kérusnak, amelyet el8szor ebben az évben, nagypénte-
ken adtak eld, majd az ezt kovetd években ismét rendszeresen énekelték. Bai-
ni kompozicidja azonban tizszélamt, és teljesen mas karakterti, mint a Liszt
altal feldolgozott zenei részlet, ily médon nem is lehet annak ihlet§ forrdsa.
Ha tehat az adott zenei idézet a Cappella Sistina-ban hallott Miserere-mtveken
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alapszik, ahogyan ezt Rochlitz és Gottfried Hartel allitja, ezek csak Allegri és
Bai kompoziciéi lehetnek.

Az is ismeretes a lefrasokbdl, hogy Allegri és Bai Miserere-it sz6listak adtak eld,
a papai korus leggyakorlottabb énekesei, hiszen ez volt a nagyheti szertartasok
leghiresebb zenei produkcidja. Szdmos leirds szerint a Miserere-kompoziciGk
igazi varazsat, végleges forméjat maguk az énekesek hoztak létre az adott eld-
adds soran. Ugyanakkor tobb kiilf6ldi muzsikus is panaszkodott a diszitésekbdl
adédé banté parhuzamokra, harméniai szabalytalansdgokra, koztiik Spohr,
Nicolai és Mendelssohn. Az improvizalt diszitések, kisebb dallami véltoztata-
sok egy lehetséges magyardzatot adhatnak arra, miért tér el a harom zenei idé-
zet kis mértékben egymastdl.

Egy dolog viszont kétségtelen, ezt a fennmaradt kéziratok, nyomtatvanyok
is bizonyitjdk: Allegri és Bai kompoziciéi a diszitésekkel egytitt is egyértelmd-
en felismerhetdek és egymastol megkiilonboztethetSek. A XIX. szazad folya-
maén tobb kotta is megorokitette a Sistina altal énekelt Miserere-mitivek inter-
pretaciods gyakorlatat. Tobb, a XIX. szdzad kiilonb6z§ korszakaibdl szdrmazé
lejegyzés bizonyitja, hogy az eredeti Allegri- és Bai-Miserere-k dallamvaza, har-
moniaftizései véltozatlanul megmaradtak a kiilonb6z§ interpretaciékban is.
A Liszt dltal is felhasznalt Miserere-téméaban a harmadik sor zarlatdnak jelleg- -
zetes plagdlis fordulata azonban sem Allegrinél, sem Baindl nem talalhaté meg.
Marpedig ha ez a pregndns harméniafordulat nem szarmazik az eredeti md-
vekbdl és nem tudhaté be az énekeseknek sem, akkor arra kell kovetkeztet-
niink, hogy a széban forgé Miserere-témanak szerzdje nem lehet mas, mint az,
aki ezt a kottapéldat kiilonbozé zenei emlékei nyoman lejegyezte és az Allge-
meine Musikalische Zeitung-nak kozlésre atadta. Ezt a feltételezést tamasztja ala
az a tény, hogy a kottapélda gyakorlatilag minddssze egy harméniai vaz, amely
zeneileg sem az 6tszélami, sem a négyszolamu szakaszoknak nem felel meg.

Miért kapta a téma mégis a ,Palestrinatdl szdrmazé Miserere” cimet? Nem
valészinti, hogy a szerzd szandékosan félre akarta volna vezetni a német fo-
lyéirat olvaséit. A Cappella Sistina-ban nem volt szokas, hogy az el6adandé
miivek cimét feltiintessék a hallgatoknak, igy azok, akik korabbrél nem talal-
koztak a mtivekkel, nem ismerhették fel, mit hallanak. A kottapélda lejegy-
zésébdl, valamint Rochlitz bemutaté szavaibdl gy tinik, a szerzé nem volt
hivatasos muzsikus. Elképzelhetd, hogy a cim az ,alla Palestrina” kifejezésbdl
szarmazik, amely a korban kordntsem jelentette, hogy a md szerzdje maga
Palestrina. Mar emlitettiik, hogy ez a kifejezés a XIX. szdzadban nagyon sok-
féle drnyalatban utalt Palestrina mtveire, illetve az § nevével fémjelzett régi
egyhdzzenei stilusra és eszményre. A kottapélda cime, a ,Miserere von Pa-
lestrina” ily médon adédhat abbdl is, hogy az idézet szerzdje félreértette az
,alla Palestrina” fogalmat vagy esetleg pontatlanul forditotta le németre az
olasz kifejezést. Mindenesetre figyelemre méltd, hogy Liszt az altala megadott
francia cimben inkdbb az ,,alla Palestrina” megfelelGjét, a ,,d’apres Palestrina”
kifejezést hasznalja, bar ez a cim mar az 4ltala komponalt teljes zongoramtire
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vonatkozik. Azt utdlag szinte lehetetlen bizonyossiggal eldonteni, hogy & ezt
az idézetet vajon Palestrinatél szarmazoénak tartotta-e vagy csak a stiluskorre
utalt a cimadéskor. Mivel azonban elsé komolyabb Palestrina-tanulmanyai és
az olasz mester miiveibdl dsszeallitott, Fortunato Santini otthondban eladott
régi zenei koncertek éppen elsé rémai tartézkoddsdnak idejére esnek, nagyobb
a valészintisége annak, hogy Liszt a cimadéskor inkabb csak a stile antico akko-
riban szokdsos megjelolésére gondolt.

A Miserere-zsoltar liturgikus hasznalatarél és polifén feldolgozasardl 1d. e lap-
szamban Foldvary Mikl6s Istvan (Zsolozsmarendek IV. Az officium tenebrarum
rémai és esztergomi szertartasrendje, 159-164) és Kovacs Andrea (Miserere mei
Deus, 165-168) iréasait. A Szerk.



