Dobszay Laszl6

Az egyhazzene a torténelmi valtozasok kozott

Az egyhdzzene divatba jott. Az a  Dobszay Lészl6 zenetdrténész, karnagy, a Liszt

buzgalom, mely kordbban az Gttérd- Ferenc Zenemivészeti Féiskola egyhazzenei
Yt tanszakdnak tanszékvezetd egyetemi tanara, a

dalok dpolaséra, tanitdsara, vezény- Magyar Egyhazzenei Térsasag elnoke.
lésére fordittatott, most Atirdnyul az
egyhézzenére. S mivel az ilyen gyors
attérések ritkdn jarnak egyiitt az ismeretek, a helyes elvek és szemléletméd
megszerzésével, meglehetdsen nagy ziirzavar tanti lehetiink. Annal inkabb,
mert ez a zlrzavar parhuzamos azzal a még nagyobb, szinte kétségbeeijts
zlirzavarral, mely az egyhdzakon, kiilsndsen a katolikus egyhézon beliil tapasz-
talhaté szerte a vildgon. Ha nem a szép szavakat, hanem a mindennapi
gyakorlatot nézziik, akkor nem annyira az egyh4zzene feltdAmadasanak, hanem
ink4bb eltemetésének napja kozeleg. :

E cikk csak egyben tud és akar segiteni: bizonyos fogalmakat szeretne
tisztazni. Az egyhézzene is torténelmi alakzat 1évén, a fogalmak megvilagita-
sét a torténelem 4atfogd — részletekbe nem hatol6 — elemzésével kell elvégez-
niink. Ne ijedjen meg az olvasé, nem zenettrténeti ismeretterjesztésre készii-
link, hanem az egyhézzene torténetének legfontosabb fordulépontjait
vessziik szemiigyre, hogy tanuljunk beléle. A cim tehat két dologra utal: ,,Az
egyhazzene a torténelmi valtozasok kozott” — egyrészt a mai torténelmi val-
tozésokra utal, méasrészt azokat a malt térténelmi valtozasaihoz viszonyitja.

Elébb azonban két megkiilonboztetési kisérletet fogunk tenni. Az elsd az
egyhdzzene élettereit sorolja fel, a mésik az egyhédzzenébe beleértett zenefaj-
tak kozt akar eligazodni.

L

A mai magyar zenei életben az egyhézzenének harom élettér nyilik: a koncert,
az istentisztelet és az oktatés.

A koncertéleten beliil haromféle torekvést latunk. Egyik a nyilvanos, hi-
‘vatdsos koncertprogramokba hozza be az egyh4zzenei mdveket. A mésik a
templomokban rendezett, tobbé-kevésbé valldsos szinezetd ,egyhézzenei
koncertek” mtfaja. A harmadik a kérusmozgalmat, az amatér kéruskon-
certeket tolti fel egyh4zzenei mdvekkel.

A maésodik terep: a templomok egyhézzenéje. Itt legalabb négy irdnyzatot
kiilonboztethetiink meg. Els6 a hagyomanyos templomi mizene kultivélasa,
mondjuk fgy: Bachtél Beliczayig. A mésodik a 16-19. szézadi népének tovébb-
élése — zeneileg is, liturgiailag is meglehet&sen heterogén repertodrral. A har-
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madik: egy korszertinek vélt — val6jdban korunk zenemiivészetétdl teljesen ide-
gen, voltaképpen idejétmilt — zenei anyag behatol4sa, hogy megint csak
utaljunk tartalméra: TaizétSl Jendig. A negyedik torekvés: egy dj egyensiily
keresése, mely a liturgiai, a pasztoraci6s és a zenei kivanalmakat kivanja szerves
egységbe hozni. Ennek értelme cikkiink végére taldn vildgossé valik.

Az egyhdzzene elSretdrésének harmadik terepe az.iskola, ahol megint két
lehetdséget kell megkiilonbdztetniink: az egyik az egyhazzenének mint
miveltségi anyagnak intenzivebb bevonasa a pedagdgidba; a mésik a templo-
mokkal lazabb vagy szorosabb kapcsolatban 4ll6 iskolaknak, iskolai csopor-
toknak az istentiszteleti életre tobbé-kevésbé rairanyitott énekoktatasa.

E megkiilonboztetést azért is meg kellett tenniink, mert annak a gazdag
egyhdzzenei repertodrnak, melyet a szdzadok rednk hagyoményoztak, egyes
részei, stilusai, mdcsoportjai mast-m4st jelentenek — attél fiiggden, hogy me-
lyik ,élettérre” gondolunk. Nyilvdnval6, hogy egy Mozart-mise, egy gre-
goridn antifona és egy genfi zsoltar eltérd szerepet jatszik — mondjuk — a
hivatésos zeneéletben, az istentiszteleten és a kdzoktatasban.

A kovetkezd megkiilonboztetés mér a zene jellegét érinti. Anélkiil, hogy
éles és minden korban azonos hatart hazndnk, mégis meg kell kiilénboztet-
niink egymaéstdl a valldsos zenét, az egyhdzi zenét és a liturgikus zenét.

A vallasos témak, gondolatok, érzelmek a zeneszerzd szdmara inditékul
szolgdlhatnak a komponélashoz. Egy adott kor vagy kozosség kulturilis, iro-
dalmi szokésai éppligy megmagyarazhatjik ezt, mint a zeneszerzd egyéni él-
ménye vagy a megrendeld kivansiga. Ugyanolyan hitelességgel kaphat a m{-
ben kifejezést a szerzd vallasi érzése, mint egy masik mtvében — példaul — a
szerelme. Vagy: a vall4si igazsag, torténet ugyanabban az értelemben ,,témé-

” lehet egy miinek, mint ahogy egy operdnak vagy egy programzenének
adott a librettéja. Hogy konkrét mivekre is gondoljunk, ide sorolndm pél-
d4ul Haydn Teremtés-oratériuméar, Beethoven hires kvartettrészletét, Sztra-
vinszkij Babelét, a legtobb mai zeneszerz§ tgynevezett egyhédzzenei mveit.
Ezeket nevezem egyiittvéve valldsos zenének.

Amit egyhdzi zenének hivok, az valamiképpen templomi rendeltetésre ké-
sziilt, templomi hasznélatra alkalmas, a templom, a szertartdsok légkorébe
ill6 zenem. Ilyenkor a zeneszerz& objektivebb, személytelenebb hangra to-
rekszik, tartézkodik a tdlzasoktdl, az erds hatdsoktdl, az érzelmek kozvetlen
kiteregetésétdl, anélkiil persze, hogy ez akar az érzések mélységét, akér a
miiben megjelend kreativ erdt korlatozn4. Nem véletlen, hogy hosszi szaza-
dokon 4t a kontrapunktikus zenét tartottik az egyh4zi rendeltetés legmegfe-
lelsbb kifejezésének: tgy érezték, hogy erdteljes szerkesztés, formai fegyelem
és személytelenebb hangvétel illik legjobban ahhoz az 6rokkéval6 rendhez,
ahhoz a természetfeletti vildghoz, melyet a zenének ilyenkor érzékeltetnie
kell. Gondoljunk péld4ul a 17. sz4zadi orgonazenére, az angol anthemekre, a
barokk egyhézi zene tilnyomo részére.
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Végiil vagy inkabb mindenek el6tt: liturgikusnak az olyan zenét nevezziik,
amely eleve a liturgia céljaira késziilt, a liturgia kivanalmaibél, adott-
ségaibdl indul ki, abba szervesen beleilleszkedik, kereteit nem fesziti szét. Az
ilyen zene voltaképpen maga is liturgia, annak sajatos megjelenési formaja.
Ez az, amire a hires zenetudés, Jammers azt mondta, hogy abban az értelem-
ben nem is zene, ahogy a tbbi zene zene. Gondoljunk példaul az ortodox
zsid6 istentisztelet zenéjére vagy a bizdnci egyh4z liturgikus énekére.

Mondtuk maér, hogy a liturgikus, az egyhazi és a valldsos zene kozti hat4-
rok nem mindig élesek. Ezt, s a hdrom fajta kialakul4sat jobban megértijiik,
ha végigfutunk az egyhdzzene torténetének legfontosabb korszakvéltésain.

IL.

Az 6kori valldsokban a zenének kétféle istentiszteleti funkci6ja lehetett. Egyiket
a gordg logosy — vagyis 'ige’— sz6hoz kapcsolhatjuk, a méasikat a pneuma —
'lélek/szellem’ — sz6hoz. Az ének elsS feladata az Isten szavanak mélto, érthetd,
tagolt, de a mindennapi kozlés, a mindennapi beszéd szintje f6lé emelkedd
kimondésa, mégpedig nem 4tirva, értelmezve, hanem sz6rdl széra gy, ahogy
azt a szent konyvek tartalmazzdk. Az els id6kben ezt nem is kiilén énekkény-
vekbdl énekelték, hanem egyszerden a Bibli4t, a Korant stb. vették keziikbe az
énekesek. Ez a kiilonféle énekbeszédek gazdag vildga, mely az istentisztelet
felépitésének megfelelden sokféle lehet, s messze tdlléphet az egyszerd re-
citdcién. E liturgikus énekfajtat kiilonosen szemléletesen 6rzi mindméig az
ortodox zsid6 vallasi gyakorlat.

A zene miasik szerepe lehet a vallasi elragadtatés kifejezése és felkeltése,
az ember Atlenditése egy isteni szféraba. Itt egyes valldsok helyénvalénak
lattak a szovegnélkiili éneklést, a hosszan tart6 vokalizaldsokat, a hosszq,
monoton ismétléseket, a hangszerek bevonasat is. Gondoljunk példaul a
koptok akér tiz percig is eltarté melizmatikus éneklésére vagy — végletes
példaként — a siméanszertartésok énekeire.

A két zenei cél ardnya, keveredése, véltakozdsa a kultuszon beliil ter-
mészetesen igen filiggott az illetd vallds liturgikus eszményétdl, végsGsoron
istenképétsl, teoldgiajatdl is.

A korai kereszténység az els@ célt, az ének szoveghordozé jellegét tiintette ki.
A kereszténységtd] — f6képpen a nyugati kereszténységtsl — idegen volt a vallasi
bédulat, az értelmet meghénité extézis. Az Egyhédz dgy tudta, 6t az Ertelem
Lelke vezeti, Az, aki ;mindeneket egybetart”, kinél megtalalhaté a sz6 értelme.
Ez a Lélek tgy volt a szeretet és lelkesedés szelleme, hogy ugyanakkor 8 maga
volt az értelem és a rend lelke is. De éppen ezért nem kellett szdmzni a pneu-
matikus éneket sem: ez az Gsi keresztény zene melizmatikus énekfajtaiban
kapott helyet, némileg korlatozva, s tobbnyire a szoveges tételek diszeként.
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Az fgy kialakult kiillonféle énekfajtak, miifajok pontosan kovették a litur-
gia drdmai felépitését. Helyesebben mondva: maga a liturgia alakitotta ki, az
szabélyozta a zenei formét, a tételek hosszasagat, el6adasmédjat. Mindig az a
zene kovetkezett, amit a liturgia bels§ logikaja éppen megkivant. Azt és
olyan hosszan énekelték, az és tigy énekelte, aminek, akinek, ahogy a liturgia
drédmai felépitése szerint soron kellett kévetkeznie. Megvolt a celebralé sze-
repe az énekben, s megvolt a segédkezéké. Bizonyos részek parbeszédet ki-
véantak az oltar szolgai és a kozosség kozott. Egyes részek a kozosség bekap-
csoloddsat kivantak, mas részeknél a kiképzett énekesekre vart szerep.
Mindenki olyan jellegdf zenei anyagot kapott, amely illett az 4ltala jétszott
szerephez, és sajat zenei lehetdségeivel, varhat6 képességeivel is aranyos volt.
A kozosség vagy a celebréns egyszertibb, de felséges monumentalitdsi dalla-
mai mellett a hivatdsos énekeseknek virtudz, diszitett énektételeket kellett
el6adniuk. Nem mert ahhoz volt éppen kedviik, hanem mert a liturgia fel-
épitése az adott ponton azt megengedte, s6t megkivanta. Amellett a kiilonfé-
le részek nem voltak egymaéssal ellentétben. Ugyanannak a stilusnak, ugyan-
annak a zenei nyelvnek egyszertbb és gazdagabb formai valtakoztak a rituson
beliil. Ami a kozosségre tartozott, az egy egyetemes zenei nyelven szélalt
meg, melyet joggal sorol Peter Jeffery a zenei universalidk, az emberiség alap-
vetd zenei kifejezési modjai kozé. Amikor elSlép a sz616énekes vagy a képzett
énekesek egy csoportja, & is ugyanennek a zenei nyelvnek motivumait hasz-
nélja, csak éppen magasabb fokon, sszetettebb formékkal.

Aligha kétséges, hogy ez az 6kori liturgikus zene az egyhézi zene legto-
kéletesebb, és mert az emberiség alapkincsébe tartozik, maradandé, korhoz
nem kotott formaja. A mivészi és szellemi szinvonal fensége és a mégis ele-
mi, mindenkihez kozel 4ll6 kifejezésmdd, a szakrdlis jelleg és ugyanakkor
életszeriiség, a liturgidhoz valé tokéletes alkalmazkodés és az abszolat formai
tokéletesség semmi més zenében nem egyesiilt ilyen harmonikusan, sét valé-
szintleg sohasem egyesiilhet tobbé. Ezért tiszteljiik kivaltképpen a nagy ékori
kultikus zenéket, a zsid6 kantill4ciét, az dkeleti (kopt, etidp, szir, Srmény)
rituélis éneket, a bizdnci egyhdz énekkoltészetét, a latin egyhéz liturgikus
énekének kiilonféle fajtiit: az 6rémai, mildndi, beneventén, gregorian éne-
ket. Elmondhatjuk, hogy e zenékben a liturgikus, az egyhézi és a vall4sos
zene kategériai még tokéletesen egybeestek.

Ebben az eredeti egységben a képzett énekesek teljesitményei is a liturgia
szerves részévé véltak. De az I. évezred vége felé mar tapasztalni lehetett
olyan torekvéseket, melyek feszegették e kereteket. A liturgia megszabott
rendje és hagyoményos zenéje ugyan még szdzadokon 4t normanak szamit, de
kiegészitésekkel, bévitésekkel, a régi tételekhez hozzillesztett Gjabb alkoté-
sokkal (kdzos néven tropusokkal) mér jelentkezett az 6nallé alkotétevé-
kenység és a szereplésre vagyo zenei el6adbégarda. A régi liturgikus zenének
igazabdl nem volt alkotéja. Azt a feladatot, hogy egy meghatdrozott sz6veg
meghatérozott médon megszélaljon, a kozismert kliséket alkalmazva, a kdz-
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ismert normak (kdnonok) kévetésével szinte minden énekes teljesiteni tud-
ta. Most, az 1. ezredvég t4jan valéban mar kompoziciokrdl beszélhetiink. S
még inkdbb igy lesz, amikor a 11-12. szdzad t4jén a szdlistdk bevezetik a
liturgidba a tobbsz6lamiisdgot, hogy a rajuk esd részeket iinnepélyesebben,
diszesebben adjik el6. A tébbszélamt darabok sem mivek még igazéan, csu-
pan a liturgikus tételek sajatos el6adasmodjai, vagy pedig betétek, bévitések
a liturgikus tételekhez (mondjuk fgy: a t6bbszélamid darabok is csak tro-
pusok). E stddiumban még nem volt sziikség zeneszerzire: az els tobbszo-
lamu darabok jérészt az énekesek rogtonzései.

A régi liturgikus éneket nem véltotta fel ezzel egy G, komponalt egyhaz-
zene. Eleinte csak néhény tételrsl van sz6, olyanokrél, melyeket amugyis
8sidék 6ta szolistdk énekeltek azért, hogy a kozosség szdmara nyugalmi pon-
tokat, hallgat4sra, és valami meghallgataséra, csendes imadsagra, szemléls- -
désre szant rovid pauzakat iktassanak a szertartds menetébe. A tobbszéla-
musag megjelenésével ezek a ,megszakitasok” kissé hosszabbé véltak, a diszi-
tés pedig nem csak melizmaban jelentkezett, hanem egy vagy két ellenszo-
lamban. A szdveg most is a liturgia szovege, sét a dallam is a liturgikus
egyszOlamusagbdl vett cantus firmus. Méas esetekben a tébbszélami szakasz
ugyan szovegileg is, zeneileg is 6nélls, de nem t6bb, mint bevezetés egy hi-
vatalos liturgikus darab elé — vagy 4tvezetés annak szakaszai kozott. Nem
hangulatos betétek tehat ezek a liturgidban, hanem tovabbra is annak egyes
részeit dolgoztédk ki, csak éppen gazdagabb forméban, szinte meghangszerelve.
A liturgia nagyobb részét tovabbra is Gsi liturgikus dallamokkal éneklik. Csak
itt-ott s csak néhany kiemelkedd tinnepen (sdt: csak a tehet@sebb templo-
mokban) veszik igénybe a diszitésnek e madjat. S ami a legfontosabb: nké-
nyességnek, tetszés szerinti vélogatdsnak ebben sem adtak teret. Az adott
tobbszélamu darabot csak egy meghatarozott napon, a liturgia egy meghatéro-
zott pontjan lehetett elénekelni (ha képesek voltak r4). Ezek a tobbszélamua
darabok tehat meghatarozott liturgikus mifajt (pl. alleluja, graduale) képvi-
selnek, s tobbnyire beletorkollnak az egyszélamd liturgikus dallamba. ‘

Liturgikus, tarsadalmi és zenetorténeti okok vezettek oda, hogy a 13-14.
szdzad t4jan a tobbszélamid zene nagyobb teret nyert az istentiszteleten, on-
allobba valt, s kezdett kiszakadni a liturgikus keretbdl. A liturgia lassanként
a szentélyben lejatsz6d6 isteni szinjatékka valik, mely a hivék szeme el6tt
megujitja az isteni eseményeket, s 6k ezeket az eseményeket istenfélelemmel,
buzgé imadsaggal kovetik. A szent szinjatéknak eleme a zene is, és e szin-
jaték pazar nyugalma bdséges id6t ad a zenészeknek. Az istentisztelet egyben
a tarsadalom szépséges iinnepe is, szent fénydzése, s egy-egy kirélyi kdpolna,
gazdag polgéarvaros a templomban nem csak Isten dicséretét keresi, hanem
ott akarja latni benne — nem okvetleniil hitsagbdl — sajéat gazdagsagat, kultd-
rajat, szellemi javait is. A tobbszélami zene 6néllésitdsa éppen e helyeken: a
kiralyi kapelldkban, a nagy képtalani templomokban, a tehetds varosok plé-
banidin ment végbe. A folyamatot erdsiti a zenetorténeti valtozas is: e kor-
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ban a zene elveszti régténzésjellegli szerepét. Terjedelmes, gondosan kidol-
gozott, sGt szinte matematikai pontossdggal megszerkesztett, zeneelméletileg
is megalapozott m{vek sziiletnek a musicus tolla alatt — igen, ez mér frasban
létrehozott zene! —, s felismerik, hogy miként a filozéfia, gy a zene is 6n-
magét igazol6 rendszert hozhat létre, a kombinatorika gazdagsaga egyaltalan
nem ellentétes a zenei kifejezés vildgaval.

Bér az Egyh4z részérl ismételten elhangzottak — nem is megalapozatlan —
intelmek a zenei tilhajtdsok ellen (legismertebb koztiik XXII. Janos papa
moniciéja 1324-ben), val6jaban a 14-15. sz4zad legtdbb darabja szakralis sti-
lusa és funkcionélis kotottsége szerint tisztelettel van a liturgikus keretek irdnt.
Nyoma sincs szubjektiv, egyénieskedd hangnak. A szévegek a liturgiabdl vétet-
nek, a mdvek tdbbsége a cantus firmus polifon feldolgozésa. Tovéabbra is gyakori
a gregoridnnal véltakoz6 elGadés (példaul DuFay himnuszfeldolgozasai), vagy a
gregoridn tételek kozé beillesztett polifénia. A zeneszerz8 voltaképpen nem a
szovegeket zenésiti meg (tehat feladatat nem tgy fogja fel, hogy neki példaul az
Olajfak hegyén vérrel verejtékezd Megvalté lelkidllapotét vagy az ezt szemléls
hivek érzelmeit kellene kifejezni). Az ilyen gondolkozasmad teljességgel idegen
a kort6l. Ok nem egy szoveget, hanem egy liturgikus tételt dolgoznak fel. A
létrejott md: egy tobbszélami graduale, offertérium, Kyrie, stb., meghatarozott
napra és alkalomra. Ennyiben e miivek még valtozatlanul a liturgia szerves
részeinek vannak szdnva, noha messze tilnének azon, hogy a liturgikus mon-
danivalé els6dleges kifejezésének tekinthetndk éket. Olykor taldn tdl messzire
is megy el a zene. De id6r6l iddre jelentkeznek olyan reformok, melyek ha nem
is tudjdk vissza-idézni az eredeti egységet, de kozelebb hozzak a korszerd
mizenét a liturgikus feladathoz. A legismertebb e reformok koziil Palestrina
nevéhez kapcsolhat6 a 16. szazad masik felében.

I1I.

A 16. szazad azonban mér messzire hat6 valtozasokat is hozott. S minthogy e
szazad egyuttal a reformdcié kora: barmily sok szal koti 6ssze az egyes feleke-
zetek egyhézzenéjét, most mégis kiilon-kiilon kell szemiigyre venniink Sket.

A lutheranizmus formailag a kdzépkori liturgia és liturgikus zene sok ele-
mét megtartotta, mégis lényeges fordulatot hozott szemléletmédjaban. A litur-
giat els6dlegesen az sszegy(lt hivokozosség szempontjabdl értékelte, s igy az
ének kozos volta fontosabbnak latszott, mint az, hogy konkrétan mit énekel-
nek. Az istentiszteletben egyre inkébb a népének, méghozza a legkénnyebben
tanithato, az Gj polgari izlés szdméra is legkdnnyebben emészthets verses nép-
ének valt uralkod6va.

TovAabba: az istentisztelet kdzéppontjdba az ige hirdetése keriilt, a liturgia
drdmai mivolta elhalvanyult. A zene igy: bevezetés vagy reflexié az ige meg-
hallgatésdhoz és magyarézatdhoz, nem pedig egy eseménysor szerves része.
Egyre kevésbé lesz sziikség a szereplSk valtakozaséra, a kiilonféle megszéla-
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l4si médokhoz alkalmazkod6 énekmédok kombinécidjara. Az Gsi recitécids
bibliaéneklés, a responzoridlis és antifonalis elGadas, a sz616 és kozosség felel-
getd éneklése helyébe egyre inkdbb homogén énektdmbok keriilnek.

A harmadik véltozas: lassanként meggyongiil az ének szerepe az egyhazi
év dramaisdgénak kifejezésében. Ahogy mér nincsenek 6nall6 liturgikus
énekmifajok, Ggy az egyes napok elvesztik kotott énekrendiiiket is. Bizonyos
hatéarok kozt barmit barmikor lehet énekelni, ha a liturgia vezetdje azt oda-
valénak itéli. A Biblidbdl vett, a liturgia szakaszaira szétosztott egyetemes
érvény( énekszévegek helyébe orszdgonként, tajanként, esetleg gyiilekeze-
tenként kiilonbozd énekrepertoarok 1épnek.

A német mise lutheri form4janak énekei egy korabbi liturgikus énekrend
emlékei. Egyes vidékeken anyanyelvre forditva még néhany évtizeden (itt-
ott: néhdny évszdzadon) 4t megprobaljak 4dtmenteni a kordbbi antifonak,
introitusok, sequentidk éneklését. A 17. szdzadra azonban véglegessé vilik,
hogy a lutheranus istentisztelet zenéje a gyiilekezeti éneknek (koraloknak)
és az igehirdetést koriilvevd egyhazi mdzenének helyenként kiilénbozé kom-
bin4ciéja lesz. Az egyhazi év ugyan nagyjabol meghatérozza az énekek tema-
tik4jat, Am nagyrészt a koltSkre, egyhazi szovegirdkra, librettistakra lesz biz-
va, hogy e tematikat miképpen interpretéljak. Az év nagyobbik részében még
ennyi kotottség sincs: egy altaldban vett valldsos tematika adja meg a zene —
akar népének, akar koncertszer egyh4zi mizene — szdvegkdnyvét.

Ez még ink4bb igy lesz a kélvinizmus esetében. Egyrészt azért, mert a
miizenét és a régibb fajta, biblikus szovegre épiil§ liturgikus zenét szinte telje-
sen kiszoritja a verses népének. (Jellemzd, hogy itt a ,zsoltdr” sz6 sem a
zsoltarok éneklését, hanem a zsoltarok alapjan késziilt verses énekeket, me-
ditéciokat jelenti). Mdasrészt azért, mert az egyhézi év csak tematikus vezér-
fonal; konkrétan megadott imads4gok, olvasmanyok, énekek annyira sem
tartoznak hozza, mint a lutherdnus istentiszteleten (mely pl. a kotott peri-
képarendet megdrizte).

A veszteségek ellenére a reformaci6 nagy vivméanya a gyiilekezeti ének
bevezetése és egy Gj énekkoltési hulldam meginduldsa. Oly sikeres e mozga-
lom, hogy a katolikusok sem tudték kivonni magukat hatésa al6l. Naluk
ugyan elvben megmaradt — egészen 1970-ig — a liturgia kotottsége (az adott
napon, az adott liturgikus szituéciéban egy adott szovegnek kell elhangoznia,
akér gregorian dallamon, akér polifon feldolgozdsban). Gyakorlatilag azon-
ban a templomok és istentiszteletek tobbségét tekintve ezen taltették magu-
kat: az eldirt éneket a pap elimadkozta(!), hogy jogilag minden rendben le-
gyen, s ezalatt a nép verses népéneket énekelt a kdntor dontése szerint. Ez a
képlet érvényes — legalabbis Kozép-Eurépéban — az istentiszteletek jo kilenc-
ven szazalékdra. A maradék tiz szdzalék a hivatalos, a szabdlyszerd isten-
tisztelet, ahol fizetett zenészek (vagy itt-ott egy-egy kolostor szerzetesei)
valéban elénekelték, amit a liturgia rendje megkivan. Mondom: tébbnyire
fizetett zenészek. Akik aligha érik be azzal, hogy a liturgia alkatrészei, szol-
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galoi legyenek. Ne feledjiik, a reneszanszbdl kifelé haladunk, s mar a barokk
m{izene vonja magéra a szakzenész teljes érdekl§dését.

IV.

Ahhoz, hogy megértsiik a 17-19. szdzad egyhézi zenéjének fejleményeit, egy-
részt az egyhazi mizene, masrészt az egyhazi népének tovabbi torténetét kell
roviden jellemezniink. :

Az egyhdzi miizene lutherdnus 4gét — némi elnagyolassal — két csoportba
oszthatjuk. Els§ a gytilekezeti népénekhez, koralokhoz kapcsolédé feldolgoza-
soké, kérusra vagy orgonéra. Ezekben jobban érzékelhets a konkrét helyzethez,
az istentiszteleti szitudcidhoz val6 alkalmazkodss. A méasik: a vall4sos szovegt,
nagyobb terjedelmd, a liturgidba szervesen be nem illeszkedd ciklikus miveké
(gondoljunk Schiitz koncertjeire, Bach kantatéira), melyeket a kézosség az ige-
hirdetés elStt és/vagy utdn nyugodtan végighallgat. — A kalvinizmus, mint
mondtuk, lényegében elutasitottta az istentiszteleti mizene hasznalatat.

A katolikusoknél a 17-19. szdzadi m{izene a zenés mise vagy zenés zsolozs-
ma keretében jelent meg. Ezt, mint mondtuk, fizetett zenészek adtik els,
altaldban a teljes istentisztelet zenéjét elldtva. Természetesen a hétrsl hétre
valtoz6 miseanyagot egészében megkomponalni, betanulni nehéz lett volna.
Igy hét polifon letétben (késébb zenekarral) csak a mise egyes részeit énekel-
ték, elsGsorban az ,Alland6 részeket” (Kyrie, Gloria, stb.), hiszen azokat az év
folyamén ismét és ismét elGadhattak. Elénekelték tovabba — legal4bbis a 18.
szdzadban — a t6bbi tételt gregorian dallamon. Hasonléképpen: eléadtak po-
lifon letétben a vecsernye (vesperas) egy-két kiemelkedd tételét (himnusz,
Magnificat), mig a tobbit gregorian ténusokon elrecitaltik.

Am ezt csakhamar terhesnek, sdt taldn megaldzénak érezték magukra
nézve. Ha mér ott vannak, végig akartdk gyonysrkodtetni a hivekozosséget
(vagy mondjuk ink4bb: kozonséget?) mdvészetiikkel. Mi lehetett a megol-
das? Csak az, hogy figyelmen kiviil hagyjak a liturgikus elSirdsokat, s azt a
mivet énekeljék vagy jatsszdk reperetodrjukbdl, amit éppen odaillének tar-
tanak. A nagy iinnepeken egy-két tétel még az adott nap anyagabdl keriilt ki,
de ott sem minden. Az év tébbi {innepén, vasirnapjin, még inkdbb hét-
kéznapjain, még kevésbé lehetett sz6 az adott liturgikus énekanyag meg-
szblaltatasardl. Igy jott aztan létre a régi liturgia szoveganyaganak egy mor-
zsényi toredékére korrél-korra, szerzdr6l-szerzére Gjbol és Gjbél megkom-
ponélt ,motettdk” gyGjteménye: a sok Salve Regina, Regina caeli, In monte
Oliveti, O vos omnes, Terra tremuit, Ave verum corpus — ne soroljuk tovabb!
Mindegyik liturgiailag meghatérozott tétel volt egykor — egyszertien divatos
témava, szoveggé valik a barokk, klasszikus és romantikus korban.

A valtozas lutherdnus és katolikus oldalon ugyanoda vezetett. Liturgikusan
meghatdrozatlan, a karnagy itélete szerint alkalmazhat6 zenei betétek raktéra
keletkezett, részben koltott, részben liturgiai helyiikrdl kiemelt, szerepiiket,
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helyiiket, mdfajukat mér nem 6rz8 sz6vegekre komponélva. Nem a liturgikus
sz6veg és miifaj, hanem a diadalmas barokk és klasszikus stilus hatdrozza meg
e mivek belsd rendjét, 1ényegében ugyanabba a formaba, néhany kiilsGségtsl
eltekintve ugyanabba az elrendezésbe kényszeritve valamennyit.

Ha pedig a funkciondlis kotottségek meglazultak, egy Gj motivum lépett
el6térbe: a szoveg ,tartalma” — vagy inkébb: ,hangulata”. A zene amigyis
egyre inkdbb érdeklddik a ,karakterek”, ,intonici6k” (vagy pl. Bachnal:
»hangz6 képek”) megfogalmazésa utén. Ezt a térekvést — mas adottsdgot nem
érezve — ravitték az egyhdézi szdvegekre is. A Kyriének séhajtozénak kell
lennie, a Gloridnak ujjongénak, az Et incarnatus-nak fajdalmasnak, az O vos
omnesnek panaszosnak, és igy tovabb. Olyan torekvés ez, mely teljességgel
idegen volt a megeldz6 szdzadok egyhdzzenéjétsl. Azok egy szoveget pronun-
cidltak valamely elvont médon, s ink4bb liturgikus szituciét fejeztek ki,
semmint konkrét szovegtartalmat.

Ezzel a miizenei fejldés utols6 4llomésihoz érkeziink. A valldsos tema-
tika bizonyos hangulati sztereotipidkhoz kapcsolédik a 18-19., s tébbnyire a
20. szézadban is. Az egyhézzene lassanként elveszti objektiv, klasszikus jelle-
gét, helyette személyességre, érzelmi meggy6z8 erdre tor. Kész kliséibe kony-
nyen beletalél a zeneszerz3, ha a vallasos témat6l megérintve komponélashoz
kezd, s természetesen tehetségén milik, remekmd sziiletik-e térekvésébdl.
Kevés az a szerzd, akit ettdl a kissé tedtrélis irdnytdl (ahogy X. Pius papa hires
Motu Propri6jdban nevezte) el tudta magat szakitani. Mozartot a kontra-
punktika mentette meg (noha Sztravinszkij nem ok nélkiil nevezte Mozart
miséit ,bindsen édes rokoké operdknak”), Lisztet, Sztravinszkijt a régi zene,
a reneszansz, a pravoszlav liturgia ihletése. Ihletése, és nem kovetése. Mert a
wkovetésbsl” csak a 19. szazadi cecilidsok joszandék, de erGtlen és jelenték-
telen stilusegyvelege vagy Palestrina-utanzésa fakadt.

Es hogy szdzadunk zeneszerzése mit tud mondani e problémshoz? Majd
meglatjuk, vélhetnénk, ha nem 1994-et irnank.

Es most réviden a népének késébbi torténetérsl. A verses népének a ko-
zépkorban liturgidn kiviil allt, vagy legfeljebb betétjellegd volt a liturgidban.
Egyszer(i szerkezetd dallama az {innepek lényegét vildgosan, objektiven és
réviden elmondé szovegeket hordozott. Koltsi ereje éppen ebben a tomor-
ségben, érzelemnélkiiliségben, elementéris stilusban rejlett. Funkcic’)ja hasz-
nalata pontosan meghatarozott volt.

Amikor a 16. szizadban a népének a protestdns, majd a katolikus isten-
tiszteleteknek gyakorlatilag f& elemévé valt, egy hatalmas alkotéi korszak in-
dult meg. Ez azonban azzal jart egyiitt, hogy a népének tartalmat, stilusét és
hasznélatat szabélyoz6 erék meggyengiiltek. Elég volt, ha a népének egy atlagos
valldsos vagy tinnepi tematikédn beliil maradt, s igy egyre jnkabb az egyéni
valldsos lira, az oktat6 vagy szentimentélis elmélkedés irdnyaba hajlott el. Hogy
hasonlatot mondjak: egy paraszti hasznélati tirgy a maga abszolat praktikus
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voltdban, elemi formatisztasigdban mindig szép. De mikor a gyari tervezsk, a
piacra termel$ magédnmivészek 4rasztjdk el termékeikkel a parasztsagot, akkor
ez a felsébb mivészet alatt hiz6dé masodik (harmadik, negyedik) ,ipar és
képzdmiivészet” Shatatlanul lesiillyed és a giccshez kozeledik. Ez a folyamat
kovetkezett be a népénekben is. A 16. szézad ugyan néha gyarlé technikéval,
nehézkes verseléssel alkotott, mégis a célnak megfelels, nemes anyaggal indi-
totta Gtra a gylilekezetek énekgyakorlatat. A 17., még ikabb a 18-19. szdzadban
megéllithatatlan volt a hanyatlds. Harmas hanyatlasrél beszélek: az ekkor ter-
melt népénekek tobbsége nemcsak irodalmi-zenei, hanem vallési és liturgiai
szempontbdl is birdlhaté. Fontos itt hangsilyoznunk a liturgiai diszfunkciona-
litast is. Kordbban a hagyomény rogzitett egy énekrendet, s vele egyittal egy
értékrendet is megdrzétt. Az idS muldsaval egyre inkébb az ,ad libitum”-jelleg,
a ,barmikor barmit” elve érvényesiilt, s az istentiszteletet mar nem tudta egy
kotott énekrend megvédeni az Gj kdntorkompoziciok, onjelolt koltk és zene-
szerzGk darabjainak 4radata eldl. ,,

Volt e valtozasnak egy maig hat6 teoldgiai oka is. A vallds elmoralizalasa,
népneveld funkcidjanak egyoldalt hangsilyozdsa megvaltoztatta az ének fela-
datéardl valé véleményt is. Ha az istentisztelet nem elsGsorban az Istenség meg-
jelenésének tinnepe, hanem a népre irdnyul6 akcid, akkor az ének értékelése
att6l fligg, milyen eredményesen tud hatni — véleményiink szerint — a népre. Ez
a szemléletmdd kapta aztén a ,pasztorélis szempont” jél hangzé (vagy nem is
olyan j6l hangzé) cimkéjét, s ez nyitott szabad utat el6bb kiilf6ldén, majd ide-
haza is az egyhézi konnytzenének: ,meg kell fogni a fiatalokat”).

V.

Torténelmi szemlénk végére értiink. Most meg kell prébdlnunk eredménye-
inket behelyezni abba a problémakérbe, mellyel kezdtiik e cikket.

Nyilvanval6, hogy teljes értékben liturgikus zenének csak azt nevezhetijiik,
ami a liturgia kdvetelményei szerint, annak ihletésébdl sziiletett, abba szer-
vesen beilleszkedd. Mivel azonban a liturgia mér eleve helyet adott bizonyos
fokig 6n4ll6 zenei megnyilvanul4dsoknak, a liturgikus keretekbe ma is beil-
leszkedhetnek a tobbsz6lamu egyhézi zene bizonyos fajtai, feltéve, hogy mind
kivalasztasuk, mind elhelyezésiik a liturgia stilusdhoz és rendjéhez igazodik.
Masrészt bizonyos szerepre, méghozza felekezetenként kiilonboz8 szerepre
jogosult a verses népének is, elsGsorban a virdgkornak, a 16. szdzadnak a
liturgidhoz viszonylag legkozelebb 4ll6, szolid alkotésai.

E kiterjesztett értelemben tehét liturgikus zenének nevezhetjiik a grego-
ridnt és hozz4 hasonlé zenéket, tovabb4 az ahhoz egyik oldalrél kapcsol6dé
polifon betéteket, mésik oldalrél a hozz4 kapcsol6d6 megfeleld népéneket.

Egyhdzi zenének mondhatjuk az 6nall6sult templomi mizenét, elsGsorban
a reneszansz, majd barokk kori mtivek nagyobb, a klasszikus és romantikus
kor kisebb hanyad4t. Ide sorolhaték azok a darabok is, melyek egy kordbbi
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iddszak specidlis liturgiaidealjat kovették, a késdkodzépkor vagy a 17-18. sz4-
zad pompazatos diszliturgidjat. A liturgia eredeti (pl. &skeresztény) és mai
szerkezetével nehezen hozhat6k dsszhangba, de egykori rendeltetésiik és az
egészséges korszellem biztositotta egyhézias jellegiiket.

Amikor az egyhézi zene ad libitum betétté valt, amikor funkcionalitdsa
mér alig észlelhetd, a zeneszerz§ a szovegek téméjat és hangulatat akarja a
maga stilusdban 4télni és 4téletni, akkor megnyilik az 1t az egyh4zi rendelte-
téstSl mind ink4bb elszakado, szubjektiv vall4sos zene felé.

Utolsé kérdésiink az, hogy az egyhézzene kordbban felsorolt élettereit ho-
gyan tolthetjiik ki a szemiigyre vett hatalmas hagyatékkal.

Kezdjiik a templomon! Lattuk, hogy amilyen fokban tdvolodunk a kézép-
kortdl, olyan fokban véalik nehezebbé a zene szerves beillesztése az isten-
tiszteletbe. Ki kell tehdt mondanunk, hogy az egyhézi mzene igen nagy
részének mai templomi hasznélata problematikussa valt. Mivel azonban az
Egyhéz nem feledkezhet meg arrdl a csodélatos mizenei termésrél, melynek
maga volt az ihletSje, a reneszdnsz, barokk, klasszikus egyhézzene isten-
tiszteleti hasznalatat legalabb helyenként és idénként fenn kell tartani. A
szabalyszer( ,zenés istentisztelet” azonban kivételes megold4snak ltszik.

A masik tipus, a népénekes istentisztelet a protestans felekezeteknél nyil-
van tovébbra is alapforma marad. A katolikusokndl mér ezzel is tobb a baj.
Hidba nyilvanitjak liturgikus énekké barmennyi pecséttel — inkébb kénye-
lembél, mint valédi meggy$z8désbsl — a 16-19. szdzadi népénektermést, az
tartalmilag akkor sem vélik igazi liturgikus énekké, legfeljebb annak pét-
lékava. Megtalalhatjuk ugyan a népének legmegfelelébb alkalmait, de az 50
évvel ezel6tt szokdsos népénekes mise a liturgia sem 8si, sem meggjitott esz-
méjének nem felel meg. Amellett mind a protestdns, mind a katolikus fele-
kezeteknél kemény feladat marad a rank hagyomanyozott népénekrepertoar
(szovegek, dallamok, mtfajok) érték szerinti dtvélogatésa.

A lehanyatl6 népének orokébe lépett 19. szdzadi gicestermésnek és az azt
folytaté 20. szézadi egyh4zi kdnnytizenének beengedését persze egy vallasi vagy
zenei szempontbdl kicsit is lelkiismeretes ember még szamitasba sem veheti.

[gy marad tehét az az dt, melyet negyedikként jeloltink meg: az iij egyen-
sily keresése, tehat egy olyan szintézis megteremtése, amelyben liturgiailag
funkcionalis, logikus médon kapcsolédnak egyméshoz a zenei rétegek. Az
istentisztelet gerincét a sz6 szoros értelmében vett liturgikus ének adja, és
ebbe a helyi viszonyok szerint, a liturgiailag indokolt pontokon illeszkedik
bele mind a polifénia, mind a népének egy-egy j6l vélasztott darabja. Ezzel a
polifon mdzene is, a népének is visszakaphatja szabélyozott, funkcionélisan
igazolt helyét. Amilyen fokban erdsddik a protestdns felekezetekben egy li-
turgiai reform igénye, valna szdmukra is aktudlissa egy ilyestéle 4j egyensly
megkeresése, persze a felekezeti hagyoméanyok figyelembevételével.
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Ezzel a rank orokitett egyhazi mizene elég nagy része kiszorul a rendszeres
istentiszteleti hasznélath6l. Menedéke a mésodik élettér: a hangverseny.

A templomi hangverseny persze lélektanilag kényes dolog, hiszen tgy is
tesz, mintha istentisztelet lenne, mégis koncertszitudciéba viszi a zenészt és a
hallgatét. Kénnyen csébitja arra a becsvagy6 templomi muzsikust, hogy leg-
f6bb dicsGségét ne az istentiszteleti zene szerény szolgalatiban l4ssa, hanem
az efféle koncertszerepléseket tekintse mtkddése innepnapjainak. Ma mégis
van ennek a zenélési alkalomnak egy kiilonleges mondanivaléja. Azon kiviil,
hogy megdrzi a szdzadok egyhézi mizenéjét, egyben fenntartja a templomban
annak é18 emlékét, hogy mifajta feleldséggel tartozik az Egyhéz a szertartdsok
zenei mindségéért, ramutat arra, hogy nem érheti be valldsos bévlival.

Az egyhdzi mdvek hangversenytermi elGadéséval tulajdonképpen nincs
probléma. Az elGadott mivek nagyobb része (a barokk, klasszikus, romantikus
egyhdzzene) amugyis a kor zenéjének szerves része, egy-egy nagy szerz6 vilagi és
egyhézi termése kozott csekély a kiilonbség. Ezért nincs semmi szentségtord
abban sem, ha két szimfénia kozott hangzik el egy mise. Legfoljebb két dologra
kell tigyelni: egyrészt arra, hogy azért itt komoly zenészi felkésziiltséget kivand,
jelent6s alkotdsokrdl van szé, s nem szabad amolyan Dorfmusikanten-Messék-
be beletérédni. Mésrészt akdrmilyen megilletddott [élekkel tiliink be egy ilyen
koncertre, ne higgyiik, hogy most egyhdzzenei eseményen vagyunk. Zenei
eseményen vagyunk, zenekultdrdnkat 4poljuk, s ez sem kis dolog. Nem
pétoljuk vele a tényleges egyhdzzenei ,eseményeket”, de azért lehet, hogy
megnyeriink a mdzene sziméra olyanokat, akik valldsos buzgalombél elmennek
oda, ahova maskiilonben soha sem mennének el.

Végiil az iskoldban is tisztdznunk kell a kettds (kulturalis-egyh4zias) jelleget.
Az egyhézzene tanitésa az 4ltaldnos zenei képzés keretében nem valamiféle rej-
tett hitoktatas, hanem a zenekultiira elsajatitdsanak egy fontos tényezdje. Ahol
viszont az énekoktatés szorosabb kapcsolatba léphet az egyhazi szolgalattal, ott
egy idealis liturgikus gyakorlatba kell benevelni a gyermeket, nem pedig a litur-
git hajlitgatni az énektandr tantervéhez vagy egyéni mdsorpolitik&jahoz.

Hogy teljes legyen a ,hidforma”, térjiink vissza a cikk elsé gondolatihoz.
Ha egy zenész vagy tandr tgy véli, a politikai fordulathoz azzal kell alkal-
mazkodnia, hogy hirtelen az egyhézzene felé fordul érdeklédésével, akkor
gondolja végig, mit vallalhat tehetsége, tudésa, igazi szdndékai szerint. Meg-
teheti, hogy 4ltaldnos zenei vildgképébe és tevékenységi korébe beemeli
most mér az egyhazi zene alkotésait is. Tegye ezt minél nagyobb szakmai
tudédssal, mértéktartassal, feltinés nélkiil, s a lélek ne szavaibél, hanem zené-
jébdl sugarozzék eld. Ha viszont igazi egyhézzenei munkét akar végezni, ak-
kor nagy tanulés var r4, taldn 6nmaga 4jjaépitése is, de mindenképpen egy
nagyon szerény, aldozatos, sok szomortsdggal és harccal jar6, kevés megbe-
csiilést szerzd szolgélat. '
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