Sari J6zsef
»Uj” egyhazi zene

2 »

Mindenekel6tt az idézGjel értelmét kell meg- ~ Sari Jézsef zeneszerz6 a Liszt Ferenc
magyardznom, amely eredetileg nem szere- tzqeé;’;}(‘j}‘g;zt‘;“elee‘g};‘;‘;ﬁilm"le“
pelt a cimben. Ahogy azonban a témét latol- A cikk az eurépai katolikus egyhdz-
gatni kezdtem, egyre vildgosabbd valt szi-  zenei konferencidn (v6. Magyar Egy-
B .\ i hézzene L. évf. 1993/94. 1. szam 123.)
momra, hogy a cim éltal folvetett igénynek —  cjhangzotr eléadds nyoman késziilr,
azt hiszem, 6nhibdmon kiviil — nem tudok
megfelelni. A széba johetd példakrol sorra kideriilt, hogy vagy nem djak, vagy
nem egyhéziak. Pedig példa van elég. Tobbek kozott a II. Vatikani Zsinat
(1962-65) is sok zeneszerzGt animélt Gj egyh4zi mivek fraséra, az anyanyelv
elStérbe helyezésével. A mivek egy része régi stilusokat imital, hogy 4ltaluk a
lelkiség és szellemiség illazidjat keltse. MA4s résziik figyelmeztet, hogy egy
liturgikus szoveg felhasznaldsdval nem vélik a kompozicié automatikusan egy-
héziva. Valodi és mély hit szitkséges még, amit azonban a tehetség sem pétol.
S6t vannak korok — érzésem szerint — amikor a szakrélis jelleg 1étrejottét szinte
maga a korszellem, vagy dgy is mondhatndm, a vildgkonstellacié gatolja.
Mindez, gy tiinik, nem is csak a sajat korunkra jellemz8, hanem szinte néhany
évszdzada érzékelhetd...

Az olvasét itt figyelmeztetnem kell arra, hogy okfejtésem 4ltaldban ilyen
ingovényos talajon mozog. Mdvészi példdkkal alatAmasztott érzetekkel igen,
de tudoményosan megalapozott tényekkel nem igen szolgilhatok. Nem
vagyok nagy igazsdgok birtokosa, csak azokat keresem, igy gondolataim gyak-
ran naifvak és szubjektivek.

Egy pillanatra visszautalok még a 60-as évekre: anélkiil, hogy kozelebbrél
taglalni kivainndm az emlitett zsinati propoziciét, nem hallgathatom el, hogy
azt szintén inkabb vissza-, mint el8relépésnek tartom. A latin nyelv altalanos
hasznalatdnak volt egyfajta nagy egységbe tomoritd szimbolikus jelentése. A
nemzeti nyelv hasznalata ezt az egységet kisebb-nagyobb csoportokra bontja.
Mindez ugyanakkor beleillik abba a képbe, amely bennem egy 1épésrél-

1épésre konyorteleniil végbemend szellemi hanyatlasbdl, vagy tapintatosab-
ban fogalmazva, fokozatos materializaldasbél 4ll dssze. Ezt a gondolatot ter-
mészetesen nem hagyom ennyiben, késébb még visszatérek ra.

Ami a szdmszer(séget illeti, a rendszervaltas felhtzott zsilipje kovetkezté-
ben itthon is elszaporodtak az egyhazzenei mtvek. A hirtelen létrejott dradat
sok hordalékot is mag4val hozott. A kompozicidk nagy része érezhetSen nem
belsd késztetésbdl sziiletett meg, hanem a megszolalas lehetSsége hivta életre
Sket, ugyanis 6rvendetes médon a templomi kérusok szdma is novekedett.
Az utébbi idében keletkezett miivek nagy részével tigy van az ember, mint a
mamahoz irt levéllel: ,Tudatom veled, hogy megvagyok, semmi kiilonds
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tijség nincs!” A maméanak nem is kell okvetleniil t6bb, azaz a kérusnak sem.
Ha szereti a szerz6t, beéri azzal, hogy az életjelt ad magérdl. De elég-e ennyi?
Mi a kritériuma egy Gj mdnek? Nem kell-e val6ban Gjnak lennie, vagyis
valami ,eddig még nem”, vagy ,igy még nem volt”-at tartalmaznia? Kikeriil-
hetd-e a korszellemmel val6 kapcsolat? Vajon a 149. zsoltar felszélitasa: ,,Can-
tate Domino canticum novum...” csak szélam, vagy sz6 szerint gondoltak?

Az (j hang, azt hiszem, fontos. Minden kornak meg kell taldlnia a saj4t
imAdsagat; az eddigiektdl gyokeresen kiilonboz8 vildgunkban mi is termé-
szetszerffen més kériink Istents] és mésért adunk halat neki. A legfontosabb
taldn mégis a tiszta, Gszinte hang, amely természetesen csak tiszta és Gszinte
lélekbdl fakadhat, vagyis ismét nem csak zenérél van szé...

A hangok mogétt jelen kell lennie még valaminek, ami nehezen megne-
vezhetd, de azonnal érzékelhetd. Taldn ez az, amit szakrilis jellegnek ne-
veziink... A tisztasdgot sok egyhézi miiben a konszonancia akarja jelenteni,
ami mogott gyakran a személyes piszok bijik meg. A tisztasag konszonanciin
és disszonancién feliili. Egy Webern-m( tisztébb és ily médon tébb szakralis
elemet tartalmaz, mint a legtdobb mai, modalis fordulatokkal 4lcazott utéro-
mantikus darab. Abban, hogy az egyh4zi zenemtvek gyakran konzervativ
jellegtiek, tobb tényezd jétszik szerepet. Ezek koziil talan az egyik legfonto-
sabb, hogy az egyhaz képviselSinek jelentds része maga sem szereti az Gjabb
zenét, igy nem is valik annak tdmogat6java, legféljebb eltdri. Sokszor hall-
haték az érvek, amelyek szerint a mai zene érdes, disszonéns hangzésaval és
ideges ritmikajaval 4dhitatdban csak zavarja a hivét.

Annak, aki egyhdzi zenét ir, természetesen figyelembe kell vennie a temp-
lom és egy hangversenyterem kozti kiilonbséget, mindenekelStt a benniik
Osszegy(lt emberek szempontjabdl. Mig a hangversenyteremben javarészt
azonos vagy hasonlé érdeklédés emberek taldlhaték, addig a templomi
hiv8sereg Osszetétele igen heterogén. Hogy a zeneszerz8 ezt a kiilonbséget
athidalja, meg kell keresnie a hivék mindegyikére jellemz& kozds nevezét
vagy Osszetartd erdt, ez pedig a hit. Ezzel visszajutottam arra a pontra, ame-
lyet kevéssel ezelStt mar érintettem. A koriiltekintébb zenei megoldasok ke-
resése tehat a templomban indokolt. Ez a tapintat az alkoté részérdl, termé-
szetesen, nem mehet a m mind&ségének a rovasara. Az egyhéz képviselGinek
és a hivéknek be kell latniuk, hogy egy egyh4zi zenemd elhangzésa egyttal
Istennek sz6l6 dldozat bemutatésa, ezért a megval6sitas szinvonaldnak a le-
hetd legmagasabbnak kell lennie, hogy Istenhez egyaltalén mélt lehessen.

A hangzasbeli megtorpanés, vagy ,megszelidiilés” ugyanakkor nyilvéin-
valéan nem csak bizonyos fékezd hatdsok kovetkezménye, vagy néhany nagy
egyéniség onkényes megnyilatkozésa, akiket a tobbiek kovetnek. Az okok
valészintileg mélyebbek, amit a koncerttermekben elhangzé mivek egy
részére ugyancsak jellemzd visszatekintd hang is igazolni latszik.

Ha elfogadjuk, hogy a szdzad elején elképesztd méreteket 61tS és a miivé-
szet minden 4géra jellemz8 avantgarde megnyilatkozésok a rdzsas jovét és
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haladast igér6 felfedezéseket napvildgra hozé tudomanyba vetett hittel &ssze-
fiiggnek, akkor mint a hatalmas csaléd4s kévetkezménye, logikusnak l4tszik
a minden 4jtél val6 elfordulés. A technikailag legmagasabb szinten felszerelt
orvosi rendeldvel szemben el6nyben részesitjiik az akupunktirét; a mdtra-
gyaval szemben a hagyoményost; a rovarirté mérgekkel szemben a csaldn-
lépermetet... :

Mindemellett eszem dgéban sincs a szdmos, konfliktusoktél menekiils,
lényegében stilusgyakorlatokat {6 zeneszerzét védeni. Mas dolog a gyerme-
tegség, az infantilitds és més a gyermeki tisztasag allapota uténi torekvés.
Kiils6leg ugyan van hasonlésag a kettd kozott, de ha valaki ezeket azonosnak
hallja, maga is gyermekded 4llapotban van.

El6bb mér érintettem egy merész gondolatomat, amely szerint az eurépai
kulttra dtja egy permanensen végbemend fokozatos materializal6d4st mutat.
Azt igértem, hogy ide még visszatérek. Nos, ideje, hogy bevéltsam fgérete-
met, a tovébbiakban a zene teriiletérdl hozva az idevagé példakat.

Ha az eurdpai zene vonal4t szakaszosan 4ttekintjiik, vertikalisan latszélag
egyre gazdagodoé vildggal taldlkozunk. Mintha a zene stiluskoronként a fel-
hangrendszer egyes hangjaibdl egyre tbbet, végiil a teljes spektrumot szan-
dékoznék birtokba venni. Ennek az ttnak az elején 4ll a gregoridn zene. A
tokéletes egység, a legmagasabbrend( szellemi 4llapot uralkodik itt, &sszeha-
sonlithat6an az egyes hanggal, amely felhangok formajaban az &sszes hangot
tartalmazza. Ebben a megkozelitésben az 1 tébb, mint a 2, 3, 4 stb. Ez a zene
egysz6lamd, minden harmonizalési igyekezet csak gyongiti.

A kovetkezd dllomés az orgdnum megjelenése, amely mér a hang els6 négy
részhangjét ,hasznélja”. (Az oktav, kvint és kvart a lehetséges harmonizal4si
hangkozok). A ténus a gregoridnhoz képest személyesebbé valik, amelyet a
késobb egyre inkdbb elStérbe 16ps szubjektivitdssal nem szabad dsszetévesz-
teni. Erdemes meghallgatni valamelyik Perotinus-orgdnumot (1155[65]-
1200[20]), pl. a Viderunt omnest, amely a Sederunt kezdettivel egyiitt az els§
ismert négysz6lamu példa az eurépai zenében.

Itt Isten még szinte elérhet kozelségben van. Az idék folyamén az Istentsl
val6 lassi eltdvolodds mértéke a kompozicidkban is lecsapddik, azaz kihallhat6.
Mintha az ember tekintetét az égrél fokozatosan a Foldre vetné... Igy valik az
egykor sugérz6 szellemi tart4s egyre inkabb testivé. Ez a tendencia féleg a vélto-
26 szovegkezelésen mérhetd le. Kezdetben az alkot6 a szoveget nem értelmezni,
megmagyarazni vagy abrazolni akarja, hanem annak szellemi magaslatét kivén-
ja megkozeliteni vagy elémi. Joggal mondjuk az ilyen zenérdl, hogy felemeld,
vagyis a hallgat6t abba a szellemi szférdba emeli, ahol az teljes lényével 4télheti
Isten kozelségét. Késébb ezt az 4télést egyre inkabb a szoveg megértésére ira-
nyulé igyekezet helyettesiti. Mindez nem jelenti azt, hogy a korébbi zeneszerzék
az altaluk kiilonosen fontosnak tartott szdvegrészeket ne emelték volna ki. A
kiilonbség a kiemelésben egy késdébbi zeneszerzével dsszehasonlitva abban 4ll,
hogy mig ez a szdveget a sajét szinvonaléra hozza le, addig egy DuFay (c. 1400-
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1474) megcélozza a szoveg magaslatdt. Mint példa 4lljon itt L’homme armé-
miséjébsl a Credo-tétel egy részlete, amely a szdveg megértését illetGen a mi-
seszovegeknek egyik legproblematikusabb pillanata. (Idékozben a terc is beke-
riilt a harméniai szerkezetlae mint soron kévetkezd felhang.)

L kottapélda: G. DuFay Missa L’homme armé Credo-tétel részlete
(a 83. iitemtd] a zene négy kiilonboz8 ritmusfolyam kombinacidja).
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DuFay tehét az ,emberfeletti” szovegnek a tdle telhets legnagyobb szel-
lemi energia bevetésével akar megfelelni, fgy valik teljesitménye maga is
wemberfelettivé”. Ez a szdndék egyuttal az egész mire érvényes. Elég csak
arra gondolni, hogy a Mise minden egyes része azonos zenei gondolatra épiil,
tovabba az Agnus Dei-tételben megtalalhaté a cantus firmus rdkmenete és
dimindcidja. A szellemi erckifejtésnek hasonlé példait sorolhatnim el eb-
b6l a korbol. Koziiliik idézek egy kevésbé ismertet, de miivészi rangjaban alig
talszarnyalhatoét.,

II. kottapélda: Pierre de la Rue (1460-1518) Missa L’homme armé L.,
az Agnus Dei II. részlete, amely egy paratlanul magasrend proporciés kdnon.
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Kézelediink a Tridenti Zsinathoz (1545-1563), amely az egyhézi zenével is
foglalkozott, mutatva, hogy az Egyhédz és a zene kozotti viszony nem egészen
felhStlen. Bér a zene itt csak 1562-ben keriilt sz6ba, el6zmények mutatjék, hogy
az ember és a szellemi vildg kapcsolata egy kialakuléban 1évé j konstellacié
befolyésa alatt 4ll. Maga a reformécié jelzi a hit 4ltal4nos meging4sat.

Az addig egységes zenei vildgkép is ezid6téjt szakad ketté. A prima és a
seconda pratticara gondolok. Ez utébbi a deklaméciét és a szoveg tartalméanak
zenei kifejezését helyezi elStérbe. A jelsz6 mindent elérul a torekvésekrsl:
»L orazione sia padrona de I'armonia e non serva” (A szoveg legyen ura, nem
pedig szolgdja a harménidnak). A szovegabrazolds érdekében a szabalyokba iit-
koz6 hangkozok és disszonancidk is lehetségesek. Az irdnyzat késébbi legjelen-
t6sebb képviselje Monteverdi (1567-1643). A zenével kapcsolatos egyh4zi
elégedetlenség els6 dokumentilt kinyilvanitdsa ugyancsak az Gj helyzetre utal:
1555. 4pr. 12-én a nagypénteki istentisztelet utdn II. Marcell padpa magéhoz
hivatta a papai kérus tagjait — koztiik volt az év februdrja 6ta Palestrina is — és
megparancsolta nekik, hogy a jovében hasonlé alkalommal gondoskodjanak a
gyasznak megfeleld zenérdl. Tovabba olyan kérusmiveket kovetelt, amelyek-
ben a szoveg érthetd. Palestrindra nagy hatéssal lehetett az esemény. (A Missa
Papae Marcelli legend4ja kdzismert). Valamivel kordbban DuFay Ecclesiae mili-
tantis motettaja, amelyben a szerzd ot sz6lamban 6t kiilonbozd szdveget alkal-
maz, még senkit nem zavart.

Ebben a pillanatban nem tudok nem gondolni a II. Vatikani Zsinatra,
ahol szintén a szoveg értése a cél. Nem arrdl van-e sz6, hogy a zene, az ének
egészen a XVI. kozepéig Istenhez akart sz6lni? Isten mindent ért, gy az, hogy
az emberek is értik-e, masodrangt szempont volt. Csak az Istent6l val6 lassa
elfordulastdl az ember felé fordulas folyamataban fontos, hogy az ember érti-
e a liturgikus szoveget. Egy Ockeghem vagy Josquin a hiten keresztiil ,ér-
tette” a legelvontabb szdveget is, ma pedig mindent meg akarunk érteni,
hogy egyéltaldn hinni tudjunk.

Kétségbe vonom, hogy a mise Credo-szévegébdl egy dtlagos hivd, ha csak
a fejével akarja azt megérteni, tobbet ért az anyanyelvén, mint latinul. Ter-
mészetesen nem véletleniil emlitem ismét a Credot. Ez a rész ugyanis véle-
ményem szerint a ,megértés” szempontjabol az egyik legproblematikusabb.
Ezzel magyarazhat6, hogy az idék folyamén sziiletett sok csonka-mise jelen-
t8s részébsl éppen a Credo hiényzik.

Ha csapongdsomat kissé enyhiteni akarndm, akkor most az frdsom els§
felében folvetett zenetdrténet-felhangrendszer analégiat kellene folytatnom.
Mivel azonban feltételezem, hogy a megkezdett it logikai tovabbvitele vil4-
gos, azaz mindenki tudja, hogy a szeptim, a néna, az akusztikus skala, majd
végiil a kromatika, tehat a teljes 12 hang birtokbavétele melyik stiluskorsza-
kokra jellemzd, eltekintek ennek tovabbi elemzésétdl. Ezt nyugodt lelkiis-
merettel tehetem annél is inkabb, mivel a barokktél napjainkig tart6 idgszak
a hangversenytermek 4llandé zenei programja. Eszerint naponta halljuk azt
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is, hogy a szoveg értelmezése, magyardzédsa egészen a szajbarégasig terjed. Ez
a tendencia csak a legnagyobbaknal 4llandéan jelen 1évé magas mdvészi
szinvonalon nem zavaré. A remekmi mindig felemel.

Osszegz6en mindenesetre megallapithatjuk, hogy a szakrilis elem a
zenében Bach utén egyre kisebb mértékben van jelen. A szakralis elemrsl
sz6lva a bels§ tisztaségra is gondolok, amely a Bachnal még tbbnyire ural-
kodé, sokszor szinte matematikai tisztasdgi konstrukciénak is kdszonhets.

A Kklasszika egyhdzzenei mivei lényegében csak szovegvélasztdsukban kii-
l6nboznek a vilagiaktsl. Erdemes ugyanakkor Beethoven idevonatkozé alko-
tdsaira jobban figyelni. Valami fontosat tudunk meg altaluk a kor emberérdl,
mégpedig, hogy a hitét mér csak kiizdelem 4ran tudja megérizni. Ugy érzem,
a Missa Solemnisben heroikus harcot viv, amelynek eredményeképpen a m
vége felé még képes eljutni a ,kegyelem allapotaba”. Szeretnék Beethoven
C-dur miséjének Credo-tételébsl idézni egy konkrét részletet, amelyben a szé-
veggel val6 viaskodés szinte meghaté.

III. kottapélda: Beethoven (1770-1827): C-diir mise, Credo (részlet).
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: iy‘gkrcs csak kevéshé | pro lematikus szovegresznel ,,Qul :
propter nos hommes (,,Ertunk emberekért”) enyhiil. i

A romantika egyhazzenel termeke1 majdnem teljes egeszukben teatrah—' st

sak, sok koziilik gy hat, mint egy operarészlet. Torténtek ugyan kisérletek
 az egyhézi zene megdjitdsdra, de kevés eredménnyel. Liszt maga is csatlako-
zott a pépa tdmogatésaval a mozgalomhez, 1861-ben emiatt a Vatikdnban élt
 egy ideig. Az eredmenytol az egyhdz nem volt kulonosebben elragadtat .
Ugy Iatszlk a kor még nem volt érett a megdjuldsra. 5 =
 Ez a helyzet lényegében méig tart, bar a szellemi vildg iranti erdeklodes :
olyan mértékben megnovekedett hogy az egy 0] kedvezd konstellacm koze' :
Iedtet igéri. ' i ‘
A XX. szézadi egyhazzenerol és benne a hazalrol ‘mér altalanossagban
Ie1rtam, amit gondolok. Az elmarasztal6 képet hadd enyhitsem két porzitiv
példaval. Séry Laszl6 II. Magyar miséje bravurmutatvany abbél a szempont-
bol, hogy a tel]esen mai hangvetelt viszonylag egyszerd techmkal eszkdzok-

kel tudja megteremteni. Uj hangja ellenére szoros kapcsolata van a hagyo- e

mannyal, annak a legtisztébb idd akéval, a gregonannal és az organummal
A Kyrie gyonyor { konydrgése kulonosen magaval ragado

1v. kottapelda. Sary Lasato: 11 Magyarmzse (a cappella) Kyme (részlet) Benedtctus S

Nobﬁam 3 “ <<°~
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Soprom Jozsef Mzssa Chom isa (korus zenekar) mivel techmkallag nem
- tdl nehéz, szeleskoru hasmalatra tarthat igényt. Or1as1 értéke a ma oly rxtka“
érzelmi tisztasdg, amely a klaszikus egyensiily megldezesebcﬂ taplalkouk A
Gloria-tétel egyszerusege és deru]e fele]thetetlen ,

V kottapcld'\ gopxom Iozqcf Mma Chomlzs Glorm (ré:zlet) -




