Domokos Zsuzsa

Liszt két levele Jacopo Tomadinihez
Egy feledésbe mertilt egyhadzzenei kapcsolat®

Liszt 1861-1869 kozti rémai tartézkoda- quokos Zsizzsn ;cnetdrténész, a ,Lz'szt Ferenc E/mlék—
sa 1de]éb61 az irodalom keveset tud miizeum és Kutatokozpont tudomdnyos munkatdrsa.
olasz egyhdzzenei kapcsolatairél, holott

ebben az id&szakban Liszt zeneszerzsi érdeklddésének fontos tertilete az
egyhazzene és annak reformja. Ennek a hianynak részben az is az oka, hogy
Liszt kortars olasz egyhazzenei kapcsolatairdl kevés dokumenpim maradt
fenn. Ezek kozé tartozik olasz folyGiratokban publikalt két olyan Liszt-levél,
amel%fek a zeneszerzd ilyen irdnyu zenei ismeretsé%ére vetnek fényt. A La Pa-
narie* eredeti, francia nyelven, a Bolletino Ceciliano* ugyanazokat a leveleket
olasz forditasban kozli. A levelek cimzettje Jacopo Tomadini, Cividaléban €18
pap és egyhazzenei szerzd. Az egyik levél dataldsa teljes: Roma, 1867. julius
14, a mésiknak hidnyzik az évszdma, de a levél tartalmabol egyértelmten
azonosithaté az id6pont. Lisztnek ezt a levelet 1863. oktéber 28-an kellett ir-
nia, ugyanis arrél ad hirt benne, hogy az év juniusaban 1j lakhelyére, a Monte
Mario-n 1év6 Madonna del Rosario kolostorba koltozott. Ennek idejét pontosan
tudjuk Franz Brendelnek sz616, 1863. junius 20-an kelt levelébdl: , Holnap-
utdn elhagyom a Via Felicén 1év§ lakdasomat és a Monte Mariéra koltozom.”

Ha csak ebbdl a két levélbsl indulunk ki, akkor is kézenfekvévé valik, hogy
Liszt és Tomadini ismeretsége egy hosszabb ideig tartd, mintegy &t éves idSszakot
jelentett a két zeneszerz6 életében. Ugyanakkor a levelek publikédcidjanak bevezets
tanu]ményébc’>14 kidertil, hogy mar kordbban taldlkoztak, és semmi jel sem mutat
arra, hogy 1867-ben megszakadt volna koztiik a személyes érintkezés. A levelek
bensdséges hangvétele és a zenei nézetek kifejtésének mélysége pedig arra enged
kovetkeztetni, hogy egy komoly zeneszerz&i és emberi kapcsolatrdl van szo.

A fent emlitett tanulmanyban Giuseppe Marioni szerint Tomadini 1861
decemberében latta el6szor Lisztet a Capella Sistina-ban. Személyesen kicsit
késébb, 1862 husvétja el6tt ismerkedtek meg egymédssal kozos bardtjuknal,
Salvatore Meluzzindl, aki ebben az idében a Capella Giulia karnagya volt. Er-
rél a taldlkozo6rél Tomadini irdsos beszdmoldja folytan konkrét zenei esemé-
nyek leirdsa maradt fenn: az est els6 felében Liszt az e-moll Tarantellir’, a
BACH fantdzia és fiigdt jatszotta, egy nocturne-t improvizalt a vendégeknek,
akik kozott nem kisebb el6keldségek voltak jelen, mint Barberini herceg, csa-
ladjaval, és Altieri hercegné, lanyaval. A mf{iveket Tomadini nagyon szép-
nek, Gjszertinek és eredetinek taldlta. A hercegi csaladok tavozasa utan sztik
csaladias zenei korben Liszt legtijabb miivét, a Nyolc boldogsigot® adték el

" Elhangzott a Somfai LAsz16 60. sziletésnapjanak tiszteletére, 1994. november 5-én rendezett zenetudoményi tilésszakon.
! La Panarie Anno I1. No.18. Novembre-Dicembre 1926. Rivista Friuliana Illustrata 388-392.

2 Bollettino Ceciliano Marzo 1927, XXII / No.3. 34-36. (Alceste Saccavino: , F. Liszt e ]. Tomadini”.)

% La Mara: Franz Liszt’s Briefe. Zweiter Band. Von Rom bis an’s Ende. Leipzig 1893. 41.

‘: Giuseppe Marioni: ,Un amico di Jacopo Tomadini”, La Panarie 1926. 389.

Y Tarantella di bravura d’aprés la Tarantelle de la Muette de Portici R 117.

® Die Seligkeiten R 428 /a (A R 529 /1859/ atvétele az oratérium szdmara).
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kozosen: Liszt zongordzott és énekelte a bariton szolamot, Meluzzi valasztot-
ta a basszust, fia a tenort, Tomadini vallalta a szoprant. A kompozicié tet-
szeést aratott, bar Tomadini annak tjszerti hangvételét néha idegennek érezte.
Az elst talalkozast tobb Gsszejovetel is kvette, mig Tomadini Romaban tar-
tozkodott, és a két zeneszerzé kozott egyre szivélyesebbé és baratibba valt a
hangvétel. Tomadini 1862. majus 3-an irta Candottinak sz616 levelében, hogy
tobbszor jart Liszinél, aki §szinte drommel latta vendégiil és készséggel jat-
szott el miveib6l, amelyeken éppen dolgozott. A taldlkozékon minden bi-
zonnyal el6adtak Tomadini-mtiveket is, a tanulmany szerint egy Maria-mo-
tettat, az Inno all” Immacolata-t, és a Szent Ferenc-himnuszt, a Cantico di S.
Francesco d'Assisi-t. A kozos zenéléseken kiviil a beszélgetéseken felmeriilt az
egyhazzene jovéiének kérdése is, amint ezt késébb konkrét idézet igazolja.

Biztosan nem véletlen, hogy a budapesti Liszt-kottatar harom Tomadini-
mivet 6riz’, ezek koziil a kantata biztosan, a mise nagy val6szintséggel azo-
nosithatdé azokkal a kompozicidkkal, amelyeket Liszt levelében emleget, és
rajtuk kiviil megtalalhat6 Assisi Szent Ferenc himnusza is. 1867-ben Liszt ko-
molyan foglalkozott azzal a gondolattal, hogy elGsegitse Rémaban Tomadini
Uj miséjének eldaddsat, és ezért szélamokat is kért a zeneszerzstsl. Abban pe-
dig, hogy Cividaléban, a Madonna del Monte szentélyben elhangzott Liszt a-
moll Ave Maria-ja, Tomadini kozvetitését kell feltételezniink. A két zeneszer-
z6 kozti kdlcsonods tisztelet, nagyrabecsiilés és barati kozeledés egyuttal To-
madini jelentSségét is fémjelzi.

Jacopo Tomadini az utélagos értékelés szerint az olasz egyhdzzenei reform
legkiemelked6bb komponistdja volt, neve csak szerénysége miatt maradt ke-
vésbé ismert szélesebb kérben.® Egész életét szulGvarosdhoz, Cividaléhoz ko-
totte, bar hivtak a Notre Dame, a San Marco, a padovai Basilica del Santo, ro-
mai kapolnak, és két alkalommal a milandi dém orgonistdjanak is. Liszt kor-
tarsa volt: 1820-1883-ig élt. 18 évesen a papi hivatdst valasztotta, a teolégia
mellett zenei tanulményokat is folytatott. Tandra és késébb baratja, a civida-
lei dém karnagya, Giovanni Battista Candotti 6sszhangzattanra, ellenpontra
és zenetorténetre oktatta. Néhany évvel kés6bb azonban mar Tomadini ins-
piralta mesterét, aki 1844-t6l tanitvanya kozvetitésével ismerte meg a nagy
polifonikus szerz6k miiveit. Tomadini 1845-1876-ig, Candotti halédlaig a
démorgonista allasat toltotte be, majd mestere helyébe lépve karnagyként ve-
zette az egyhdzzenei életet.

Tomadini érdeklédése a 16. szazad polifénidja irant az 1840-es években
még kivételesnek szdmitott, hisz Palestrina és kortarsai zenéjének kutatasat
még csak kevesen és az altalanos zenei gyakorlattol eléggé elszigetelve vallal-
tak magukra. A zenei tradicié egyedul a Capella Sistina repertodrjaban maradt
toretlen. 1818-t6l a kapolna karnagyi allasat a hires Palestrina-kutaté Giusep-

7 Cantico e Salmo del Beato San Francisco d"Assisi. (Canto e arpa). A szerzG Liszinek 2616 kéziratos ajdnlasdval. Z
5898/1-2 (LH); Messa a tre voci uguali con accompagnamento d'organo del Sacerdote — 2 5899 (LH); La risurrezione
del Christo, Cantata a quaitro voci ed orchestra Z 5900 (LH), in: Liszt Ferenic Hagyntéka / Franz Liszt's Estate I Zene-
mitvek / Music. Kozreadja / Edited by Eckhardt Méria. Liszt Ferenc Zenemtivészeti Féiskola, Budapest 1993,
No. 2274-2276.

# Frnesto Moneta Caglio: ,Der Caecilianismus in talien”, Der Caecilionismus / Anfinge — Grundlagen — Wirkin-
gen. Internationales Symposium zur Kirchenmusik des 19. Jahrhunderts, hrsg. von Hubert Unverricht.
Tutzing 1988. 324.
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pe Baini toltotte be, akinek Palestrina-életrajza 1828-ban jelent meg olasz é
német nyeiven A masik nagy eléd, Fortunato Santini modemn kottairassal
ta at a romai archivumok ~ koztiik a Capella Giulia, a 5. Giovanni in Latera-
no, a 5. Maria Maggiore, a Chiesa Nuova, a Vatikani muzeumok, a Corsini
és Barberini-gy(jtemény zenei anyagat. 1820-ban ezekrd! katalogust jelente-
tett meg. Munkdjat nagyrészt a Romaban megfordult kilfdldiek hasznosi i@t
tak, mint Winterfeld, Kiesewetter, Proske, Fétis, Mendelssohn, Spontini,
minden bizonnyal Tomadini is, akivel Santini szemdlyes ismeretségber
lott. Tomadini levelezett Pietro Alfierivel is, aki 1840-ben els6ként publika!
részleteket Palestrina, Victoria, Allegri muiveibdl. Az 6 nevéhez fizddik a
nagy jelentéségti, 1841-46 kézott meg;elemsztett Raceolta di Musica Sacra cirn
sorozat hét kotete, amely majd egy évtizeddel elGzte meg Proske hires Musica
Divina sorozatat. Tomadini elsesorban az o ercdmenyelkve kladvanymkm ta-
maszkodhatott, mikor fiatalon a 16. szazad polifonikus stilusat kutatta.”

A Palestrina-reneszansz egyben a 19. szdzadi egyhazzenei reformnak a zenel
gyakorlatba vald attiltetését valdsitotta meg. Tomadini 18 éves volt, mikor meg-
jelent Spontini hires tervezete az egyhazzene reformjirdl, amelyben legfonto-
sabb esztétikai célul a szinhazi és templomi zene stilusbeli elkiilonitését fazte ki.
Reformelve szerint az egyhazzene megtisztulasa a régi egyszolamusag és a 16.
szézad polifénidjanak esztétikai idealjahoz valo visszatéréssel valosulhat meg.

Bsztétikai szempontbd] szintén nagy szerepet jatszottak Luigi Ferdinando
Casamorata karnagy irasai, aki a milanéi zenei tjsag kritikusaként szerzett
hirnevet és hozta létre az egyhazzenei kompoziciok firenzei versenyeinek in-
tézményes formajat. Egyhazzenei cikkei mspiréiték Tomadini tanarat, Can-
dottit sajat esztétikai tanulmanyainak megirdsara 1847-1851 kozott. Ezek az
irasok viszont nem kisebb egyéniséget gy&ztek meg egy atfogd reform sziik-
ségességérsl, mint Guerrino Amellit, aki az 1870-es években — méar német
mintara — Italidban is meghonositotta a reformot, létrehozta a megfelels in-
tezmenye% kereteket: egyestiletet, iskolat, f01y011atot 0ISZagos kongiesqz’m&
kat. Liszt és Tomadini taldlkozasanak idején azonban Amelli még nem L?peti
szinre, ekkor Tomadini volt az, aki a 16. szazad polifonikus zenéjében kdzis-
merten a legnagyobb szaktekintélynek szamitott. Tébbek kozott ezért kereste
tarsasagat Liszt is, amint ez az 1863-as levélbdl kidertil:

,Ha megelégedésemre itt viszontlathatom, amit szeretnék remélni, a gre-
gorian énekrdl, Palestrinarol, Lassusrdl, Bachrol és az egyhazzene jovajérdl
folytatott zenei eszmecseréink teljes harménidban lesznek uj otthonommmal a
Madonna del Rosarion.”%

Arrél, hogy ezeken az Osszejoveteleken kozelebbrs]l milyen témak kertil-
hettek el6térbe, Tomadini tanitvanyanak, Vittorio Franznak adott leckéibd!
lehet elképzelésiink.M Vittorio Franz az 1870-es évek végeén, tehat kb. 10 év-
vel a Liszttel folytatott beszélgetések utan volt Tomadini tanitvanya. A To-
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? Ernesto Moneta Caglio: ,Jacopo Tomadini e il movimento ceciliano”, Guglielmo Biasutti ~ Frnesto Moneta
Caglio - Albino Perosa — Sante Tracogna: facopo Tomading. Riformatore detln Musion Sacra. A cura di Guido Ge-
nero. Comitato per le Celebrazioni del Centenario Tomadiniano. Udine 1984, 39,
’,Si comme je me plais a 'espérer, i'ai la satisfaction de vous revoir ici, nos petites conférences musicales sur
le chant Gregorxen, Palestrina, Lassus, Bach, et Uavenir de la Mu;:quc d'Bylise, se trouveront fout & fait en
harmome avec ma nouvelle habitation & la Madonna del Rosario.”
' Albine Perosa: ,La Tecnica musicale di Jacopo Tomadind”, Jacopo Tonadini. Riformatore della Musice Sacnn . 83
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madinitél kapott leckéket késébb Proske megjelentette a Musica Divina-ban
Dialogo sulla tonalita antica cimmel. A miiben Tomadini valéban a mester és
tanitvany kozti parbeszéd formajaban eldszor a nyolc gregoridn modust tar-
gyalja, példakkal illusztrdlva, amelyeket az akkoriban hivatalosan hasznalt
forrasbol, 1879 elétt Liechtenstein, majd 1879-t61 a Pustet altal megjelentetett
gytijteményekbdl kélesénzott.'? A Dinlogo masodik részében a harméniak
hasznélatardl esik sz6, Tomadini itt Palestrina, Lassus, Victoria és Gabrieli
miiveibol idéz. A harmoénia-meneteket Tomadini a cantus firmus folyamata-
ban mint a vélasztott modus kiilénbéz6 fokainak egymasutanjat érzékeli. Uj
egyhazi mtvek komponaldsakor egyedil a dar-moll tonalitds legjellemz&bb
akkordjat, a dominans szeptimet zarja ki a harmonizalasbol, az alteraciét és a
disszonancidkat annak aranyaban tartja megengedettnek, hogy a zarashoz
kozeledd frazis vagy szakasz milyen fontos a zenei folyamatban.

Talan a Tomadinivel valé beszélgetések is kdzrejatszottak abban, hogy
Liszt mélyrehatéan tanulmanyozta a gregoridnnal és annak 19. szdzadi kisé-
retével foglalkozé kortérs irodalmat. Pesti konyvtardban hat ilyen jellegti ki~
advany 6rzi keze nyomat, koztitk az Antiphonarium Romanum és a Graduale
Romanum.®® Liszt mind a hatban szolmizacios nevekkel vagy hang}egyekkel
tablazatot készitett az autentikus és plagélis modusok finalisairdl és domi-
nansair6l. A kiadvényok Parizsban, zémmel 1857-60 kozott jelentek meg, és
nem kizért, hogy Liszt els§ rémai éveiben, a kiilvilagtdl visszavonulva hasz-
nalta &ket gyakrabban. Egy 1864-ben, szintén Parizsban megjelentetett
koényvben, amely a gregorian dallam kiséretével foglalkozik, a gregoridan dal-
lampéldak némelyikének mdfajat és az innepkorben elfoglalt helyét jegyezte
fel. Azt pedig, hogy a jelenlegi budapesti hagyaték &riz olvan kiadvéanyokat,
amelyeket Liszt Rémaban hasznalt, levele is alatamaszt]a 14 de a pesti feren-
cesekhez keriilt kényvek jegyzéke is tartalmaz szdmos olasz kiadvanyt.'

Visszatérve Tomadini Dialdgusdra, a polifénia-hasznalatrél szol6 fejezet-
ben részletesen leirja az esztétikai idedljat megval6sitod, a motettak felépitésé-
re emlékeztets komponaldsmodot, amely legtobb polifonikus mtvére jellem-
z6. Tomadini azt a fajta poliféniat részesiti elényben, amelyet nem egy el6re
meghatdrozott téma ural, hanem egy valasztott moduson bellil a szoveg
mondanivaldja irdnyit, az ezt kifejez6 dallamot a szélamok addig imitéljak,
amig a szOveg mas érzéseket vagy mondanivalét nem fejez ki, akkor egy
tjabb rész kévetkezik. Alapkovetelmény, hogy az 6sszes dallam és harmoénia

2 Tomadini 1879 aprilisdban a kivetkezd tjonnan kapott Pustet-kiadvanyokat kisszonte meg Amellinek: Offici-
um Hebdomadae Sanctag, Directorium Chori, Graduale, Officium Defunctorum, Laudes Vespertinae, Ordinarivin Mis-
1 59¢ in: Ernesto Moneta Caglio: Jacopo Toradini ¢ il movimento ceciliano ... 68.

Aﬂizpkonmmm Romanum (Parisiis 1857), K 7955 (LH); Graduale Romanum (Parisiis 1857), K 698 (LH); Lambil-
lotte: Chants communs des messes d' apres le graduel romain. Préparé par ~. (Paris 1858), K 266 (LH); Paroissien ro-
main complet noté d'apres le chant grégorien. Plain-chant. (Paris 1860} K 386:a; Roquefeuil (Charles) ~ Clément,
Félix: Nouvel eucologe en musigue... (Paris 1851}, K 107 (LH); Clément, Félix: Histoire générale de la musigue religi-
euse. (Paris 1861), K108 (LH). Az tinnepkorben elfoglalt hely megjeldlésel: Moncouteau, P.F.. Méthode d'accom-
pagnement du plain-chant. (Paris 1864), X 333 (LH). It emlitjiik meg, hogy a Liszt-kinyvtdrban megtaldlhatéd
Baini Palestrina-életrajza is, Franz Sales Kandler gondozdsaban: Kandler, Franz Sales: Ueber das Leben und die
Werke des G. Pierluigi da Palestring. Nach den Memorie storico-critiche des Abbate Giuseppe Baini, verfasst und mit
historisch-kritischen Zusitzen begleitet von — Leipzig, 1834, K 221 (LH). in: Liszt Ferenc Hagyaiéka / Franz Liszi's
Estate I. Konyvek / Books. Osszedllitotta és kiszreadja / Edited and compiled by Eckhardt Mdria. Liszt Ferenc
Zenemuveszeh Féiskola. Budapest 1986.

' Carolyne Sayn-Wittgensteinnek, Pest, 1872. jan. 10. in: Li szt's Briefe VI 325.

5 A pesti ferencesekhez keriilt konyvek jegyzékét Id. Liszt Fereric Hagyatéka 1. Konyvek. 163.
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benne maradjen abban a modusban és annak karakterében, amelyet el
valasztott, €s a zardkadencidnak is kdvetnie kell a modus sajatossagat.

Erthetd, hogy a napolyi iskola és Rossini dlta befolyasolt zenei kozizlés-
ben Tomadini ilyen stilustt kompozicidi nem viltak igazan népszertiekke
bar a szerzg ezeket a miiveit tartotta legtébbre. U Ovmnskkar nagy sikert arar-
tak és elSkel§ dijakat nyertek az egyhaa?cmﬂ reformjat eldsegitd zenei verse-
nyeken, amelyek koziil Tomadini szamara a egkiemeikt«,debo a 5. Clemente
herceg altal meghir&etett 1864-es, firenzei nemzeti verseny volt. Temdul
Krisztus feltimadasat valasztottak, amire Tomadini kantatat komponalt. A
siker olyan atiit6 volt, hogy a herceg felkérte Tomadinit egy zenekari kisére-
tes férfikari mise komponaldséra, fidnak, Donatonak tjmjséjére.'® A kantata
zene;enek legkivalobb érdeméiil a zsiiri amd igazi valldsos ;e&eget emelte ki.
Mar sz6 esett arrdl, hogy esziétikai szempontbo‘ fontos dsztonzd forrast je-
lentettek Ferdinando Casamorata irasai, aki az 1864-es versenyt kezdemé-
nyezte, a témat kitalalta, és a zsiirit iranyitotta. O hamg@uiy(}zta elfszor az
egyhazzene vallasos karakterének fontossagat; szerinte a valodi egyhazi zene
alapvetd feltétele a hit, s6t, a miivész inspiracidjanak ossze kell taldlkoznia a
liturgia ismeretével. Italidban els6ként alapitott liturgia-kurzust a firenzei ze-
nei tanintézetben, az Istituto musicale-ban azzal a céllal, hogy az egyhazzenei
szovegek megzenésitésekor a zeneszerzSk pontosan ismerjék az adott szdve-
gek szimbolikus, allegorikus és misztikus értelmét. A liturgiai haszndlatra
szant miveknél fontos kdvetelménynek tartotta, hogy a zene idGtartama ne
legyen hosszabb, mint maga a liturgikus szertartas, amihez készlt.

Tomadini is tudatosan térekedett a vallasos karakter megteremtésére,
szandékosan haszndlt olyan modalis harméniakapcsolatokat, amelyek a na-
polyi iskolatél eltavolitottak és tinnepélyes karaktert kolesondztek mivének.
Meggy&zddése szerint torekvése minél inkdbb kozelitett a Palestrina-stilus
idedljdhoz, zenéje annal kozelebb keriilt az imahoz, és ezaltal méltéva vali a
liturgia kiséretéhez, amire szanta. Ezt a vallasos karaktert emelte ki Liszt is
1867-es levelének méltatasaban:

Az Ecclesiasticus szavai szerint cselekedett: "Voltak, akik énekeket sze-
reztek, s irasba foglaltak bolcs mondasokat’. A Krisztus feltdmadasn kantataja
komoly, értékes, emelkedett mi. Amit benne mindenek {6l6tt értékelek, az a
méltésagteljes és valodi vallasos karaktere. Benne a méltésag kellemumel taldl-
kozik 6ssze a homofdn és a fugato-stilus bolcs egyesitésével, amelyhez a me-
16dia kifejezd és nemes dallamvezetése tarsul. A firenzei birdk kifinonult iz-
lesiikrdl tettek bizonysdgot, ami dicsségtikre valik, mikor az olasz mesterek
versenyén dijjal tiintették ki ezt a miivet. A magasztalé szavakhoz, amelyek-
re partitirdja raszolgdl, csak annyit teszek hozza, hogy kivanom, minél in-
kabb valjék kozismertté gyakori és j6 el6adasok altal, "/

.

' Ernesto Moneta Caglio: Jacopo Tomadini ¢ il movimento ceciliany .. 49. Guglielmo Blasuiit: | Jacopo Tomading &
. il suo tempo”, Jacopo Tomadind, Riformatore della Musica Sacra. 64,

. Vous avez fait selon la parole de 'Ecclesiaste: "In peritia sua requirentes modos musicos et narrantes carmi-
na scrxpmrarum Votre Cantate La resurrezione def C: isio est une oceuvre sérieuse, valable, élevée. Ce quejen
apprecie surtout ¢'est son caractére soutenu ef véritablement religicux. Il se manifoste aver dignité et grace
tout ensamble (sic), par la savante contexture du style harmomque et fugué, joint & lexpressive et noble att-
tude des melodies. Bn décernant 2 cette oeuvre le pn\ du concours des maestri italiens, les juges de Florence
ont fait preuve d’un gbut eclairé qui les honore. I'ajointerai seulement aux €loges que mirite v otre Partition,
le voeu qu'elle se propage de plus en plus moyennant des exécutions convenables et fréquentes.”’
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A kantdta szdvege, Vincenzo Meini munkdja, a Viclimae paschali laudes
szekvencia par afrazisa. A zenekari bevezetés utan ket nagylélegzet(i korusté-
tel kovetkezik, imitdcids és homofén szakaszok valtakozdsaval, majd a 4
szam egy choro parlanie, a tisztan homofén felépitésd kérushoz a zenekar jat-
szik ellenpontot. A kévetkezd két tétel Maria szoloja rovid korusbetéttel, az
olasz cabaletta-tipusu operadridk lassu-gyors felépitésére emlékeztet. 5zolis-
ta-kvartett nyitja a 7. tételt, majd ismét fugatds belépést finale kérus zarja a
kantatat. Az egyik legérdekesebb szam a nyit6 zenekari tétel, amelyben a gre-
gorian szekvencia az egyes hangszercsoportokon fugatéként 1ép be, mig vé-
gul a teljes zenekar szolaltatja meg. Ez a fajta zenekari bevezetés dnkéntele-
niil Liszt Krisztus oratoriumanak kezdetét juttatja emlékezetlinkbe, ahol Liszt
a Rorate caeli kezdet(i gregoridn dallamot hasonléképpen bontja ki a teljes ze-
nekar egytittesére. A szembetling hasonlosag lehet véletlen Gsszetalalkozas
is, de nincs kizdrva a kozvetlen inspiracié sem. Ez utébbi esetben nagyobb
valészintisége van annak, hogy Liszt hatott Tomadinire, mivel Liszt mar ko-
rabbi oratériumanak, a Szent Erzsébet legenddjinak zenekari bevezetésében is
fethasznalt egy antifénat, a Quasi stella matutindt, amely késébb az egész mi-
vet atszovi. Liszt Krisztus oratériumanak zenekari bevezetése 1863-ban kelet-
kezett. Valészinti, Tomadini is foglalkozott mar sajat kantdtajaval, amivel a
kovetkezd évre el kellett késziilnie. A mar idézett dokumentumokbd! tudjuk,
hogy 1862-63-ban t&bbszor talalkoztak, és ezeken az Osszejoveteleken részle-
teket, vagy legalabbis kompozicids otleteket kolesénodsen megismerhettek
egymas késziild mdveibsl. Mindenesetre Liszt sokra becstilhette Tomadini
kantatdjat, mivel az ajandékba kapott kotta viszonzasdul 1867-es levelében
sajat Szent Erzsébet legenddjinak és Korondzisi miséjének kiadasat ajandékozta
olasz baratjanak.

A kutatas Lisztnek tobbnyire Witthez, Haberlhez, azaz a német cecilianiz-
mushoz fliz6d6 kapcsolatat emliti egyhazzenei miveivel kapcsolatban. Liszt
azonban csak 1869-ben kertilt személyes ismeretségbe Wittel, és az 1870-es
években valt egymas munkéssaga irdnti érdeklédésiik egyre elmélyiiltebbé.
Nem hanyagolhatéak el a Lisztet ért kordbbi kortars egyhazzenei hatasok
sem, amint ez a két Tomadinihez sz616 levél is sejteti.
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