Frigyesi Judit
~Lebegd ritmus”
A kelet-eurdpai zsid6sag kiilonos zenei stilusa

Az eurépai (més néven az askenéz) 751~ Erigyesi]ud_i_t zenetorténész B{tdupestcn, Pdrfzsbq;z
L 2 v _ 2 . és az Egyesiilt Allamokban végezte tanulminyait.
dosag Zene]e a kozep korban alakUIt ki a 1990 6ta a Princeton University zenei tanszékének
német és francia tertileteken. A délrsl be- professzora. A jelcn’ irds az MTA’]miaisztikai Ku-
vandorlo zsidosag itt szoros kapcsolatba M EIGer 4 s 12 i
keriilt a gregoridnnal, a német és francia *dolgozottviltozata. )
vildgi népzenével és mtizenével. E stilu- / 7
sok osszeforrasabol — a Mediterraneumbdl hozott eredeti keleti jelleg szinte
teljes feladaséaval — fejlsdott ki a kozépkori zsid6 zene. A nyugat-eurdpai zsi-
doség kelet felé valé vandorlasaval ez a tradicio eljutott Kelet-Eurdpa zsid6-
sagahoz, akik feladvan korabbi, a. keleti vondsokat még &6rz8 zenéjiiket, a
francia-német askenézi hagyomanyt vették at. Innen ered a kelet-eur6pai zsi-
dosag — tehat a lengyel, magyar, orosz, litvan, rutén, besszarabiai, moldvai és
krimi teriileteken é16 zsid6 kozosségek — zenéje, amelybdl késébb, a kornyezs
szlav zenék hatasara, sajatos kelet-askenazi zenei dialektus fejlédott ki. Ere-
detileg tehat mind a nyugati, mind a keleti askenazi zene keleti-semita vona-
sokat mutatott, amelyet azonban évszdzadok alatt a zsid6 kozosségek az eu-
répai izlés mintéjara atalakitottak.”

Ez a leirds voltaképpen nem idézet, hanem kivonata annak a nézetnek,
amelyet Idelsohn alapvet6 munkdja nyoman altalanosan elfogadott a zsidé
zenetudomany.! Amiéta csak a kelet-eurépai tradicionalis zsid6 zenét (tehat
az ortodox kozdsségek zenéjét) megismertem, nem tudtam kibékiilni ezzel a
torténelmi magyarazattal. Nem hagy nyugodni a kérdés: ha tényleg Eurdpa-
ban, az eurépai zene hatasara alakult ki a tradiciondlis kelet-eurépai zsid6 ze-
ne,? ha tényleg lényegében eurdpai hagyomény, akkor miért annyira mas?
Miért nincs az ortodox zsidé szertartds zenei esztétikdjdban szinte semmi,
ami ,eurépainak” hallatszana?

Amikor egy miivelt eurdpai belép egy zsid6 imahazba, tigy érezheti, egy
mas korba, mas foldrészre keriilt, valami teljesen idegen zenei kulttréba.
Nem pusztan egyes dallamok, a motivumok és skalak masok, hanem ,az
egész”: a hangz6 élmény totalitdsa nem hasonlithaté semmihez, amihez eu-
ropai fiil hozzészokott, legyen az barmely korszak klasszikus zenéje, tancze-
ne vagy népzene. Heterof6nia, egyénenként elSadott, felfokozott tempdjt,
monoton recitdlés, fel-felhangzé dallamtoredékek, periodikusan elhallgato,

' A. Z. Idelsohn: Jewish Music in its Historical Development. New York 1967. 5., 6., 8. és 9. fejezet; Eric Werner: A
Voice Still Heard. University Park and London 1976; ,Jewish Music”, The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, szerk. Stanley Sadie. London 1980, cimsz6 a harmadik kétetben; ,,[Jewish] Music”, Encyclopaedia
Judaica. Jerusalem 1971, cimszé a 12. kétetben, 626.

A tanulmény tovébbi részének minden kitétele csak a kelet-eurdpai tradiciondlis (ortodox) kdzosségek zenei

gyakorlatéra vonatkozik. E cikk keretén beliil nincs lehet&ség annak térgyaldsara, hogy ez a gyakorlat meny-
nyiben egyezik més vidékek zsid6 zenei gyakorlatéval ill. mennyiben kiilénbozik toliik. A ,zsidé zene” ter-
minust tehét a tovabbiakban ebben az értelemben, kizérélag az eurdpai askenaz zsiddsag keleti teriiletén ha-
gyomanyos zenei tradici6 értelmében hasznalom.
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majd megtjuld ,zenei zaj” — ez az ortodox zsinagéga zenei vilaga. De nem-
csak a hangzas Osszessége, az eladds minden részlete ,idegen”: hosszu,
formatlan”, mozaikszertien Osszerakott darabok, kezdéformula nélkiili dal-
lamtoredékek, aszimmetrikus frazisok, a szabdlyos metrum hianya.

Pusztan elméleti kérdés, hogy zenének tekintstik-e ezt a zsibongé hangza-
vart, és hogy a hatds megegyezik-e azzal, amit a modern, civilizalt ember val-
lasos ahitatnak képzel. Barminek tekintstik is, el kell fogadnunk, hogy vala-
milyen okbdl éppen ezt a hangzasélményt, éppen ezt a dallamalkotédsi mo-
dot, hanghordozast és ritmikét tartotta a kelet-eurépai zsidésag a szertartds,
a vallasos ahitat idealis hangz6 kifejezésének.

A kelet-eurépai zsidé zene természetesen nem véletlentil alakult ilyenné.
Az el6adas minden részlete és az esztétikai élmény egésze Osszhangban van
azzal a sokrétti szereppel, amelyet a zene a zsid6 vallasos életben betolt. A je-
len tanulmany célja azonban nem ezeknek az Osszefliggéseknek a kimutata-
sa. E rovid irasban a zsido zene minddssze egyetlen jellegzetességérdl, a sza-
bad ritmusrdl szeretnék szoélni. A szabad vagy ,lebeg6” ritmus ugyanis a ke-
let-askendzi zene egyik legeredetibb, minden mas eurépai zenétél kilénb6z6
sajatsaga.

Tudomésom szerint még egyetlen zenetudds sem kisérelte meg leirni,
hogy mik a szabad ritmus altalanos jellemz&i. Miel6tt tehat ratériink a zsido
zene ritmikai kiilonlegességének targyalasara, egy kis kitérét kell tenniink,
ossze kell foglalnunk, hogy mit is értiink , metrum-nélkali”, ,szabad ritmu-
si” zenén és miért olyan problematikus ezt a ritmust szavakkal leirni.

Az eurdpai zeneelméletben a ritmus tudoményos kutatasanak kezdetei a
18. szazadra nyulnak vissza.®> Az azéta eltelt tobb mint két évszazad alatt — és
kiilénosen az elmult évtizedekben — tobb jelentds ritmuselméleti tanulmény
sziiletett, a zenei ritmus targyalasdnak modja azonban igen keveset valtozott.
A ritmuskutatas alapjaul mind a mai napig az eurdépai miizene kottdban
megjelend képe szolgal. Tudnunk kell azonban, hogy a notacié6 az eurdpai ze-
ne egyetlen korszakaban sem szamitott ,lejegyzésnek”: a kottairas célja nem
az volt, hogy egy valdsagos (vagy akar egy idealizdlt) eladas idSbeli lefolya-
sat vizualisan megorokitse. A notacid a zenei ritmusnak (és hangviszonyok-
nak is) csak absztrakt formajat rogzitette, amelytSl minden el6adas eltért. Az
el6adas ,hallhaté” ritmusat a zenésznek mindig a kor izlésével 6sszhangban
kellett kialakitania, és ezt ugyantigy tanitottdk, mint példaul a kottaolvasast.

Azt mondhatnank tehat, hogy a kottatol valé eltérés modja, a tényleges
el6adas ritmikai stilusa az eurépai mizene oralis hagyoménya. S mivel a
szajhagyomany mindig gyantsabb az ifrott forrdsnal, és mivel bizonyos, hogy
a kottaban rogzitett kép a kompoziciés gondolatot (és nem az el6adé interp-
retaciGjat) titkkrozi, az eurdpai zeneelmélet a biztonsédgosabb utat, az frott for-
ras elemzését valasztotta. De a kottakép mégsem valdsagos ritmus, kdvetke-

¥ Az els6 atfogd, modern ritmuselméleti munkék a klasszikus és a romantikus zene korszakédban keletkeztek. A
legjelentSsebbek: Josep Riepel: Anfangsgrunde zur musicalischen Setzkunst. 1752-68; Heinrich Christoph Koch:
Versuch einer Anleitung zur Composition. 1789-93; Moritz Hauptmann: Die Natur der Metrik und der Harmonik.
1853; Hugo Riemann, Musikalische Agogik und Dynamik. 1884; u.: System der musikalischen Rhythmik und Met-
rik. 1903.
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zésképpen az eurdpai ritmus-kutatds nem a tényleges id6beli 6sszefliggések,
hanem a lejegyzésben absztrahalt rltmuskepek elmélete.*

Elgondolhaté, hogy ez a kotta- és eurépai miizenekdzpontii elmélet
mennyire alkalmatlan a vilag ras nélkili zenei hagyomanyainak targyalasa-
ra. Egyrészt tanacstalanul dllunk az el6tt a probléma el6tt, hogy minek alap-
jan hatdrozzunk meg ritmus-stilusokat. Hiszen — kottairds hidnyaban — nem
kapunk biztos informéciét arra nézve, hogy mi az éltaldnosan elfogadott,
absztrakt forma és mi a jarulékos elem, az el6adas egyszeri sajatsdga. Mas-
részt: elemzési modszeriink, terminolégidnk csak metrikus zenére van. Sét, a
ritmus fogalmat gyakorlatﬂag azonositottuk a metrikus ritmussal; a vildgos
iitések nélkuli zene az eurGpai ember szamara Jritmustalan”. (Jellemzd, hogy
még a Kozel-Kelet zenéjét ismerd és nagyra becsiil6 Idelsohn is mint ,ritmus-
nélkiili” zenét irja le a szabad ritmust dallamokat.)’

Ez érthetd, ha meggondoljuk, hogy az eurdpai torténelem elmult négy év-
szazadanak zenéje, amely lényegében megszabja zenei tudatunkat, szinte ki-
zéarolag metrikus. A késSbarokk korszaka 6ta egészen a legmodernebb idSkig
(tehat a 20. szdzad masodik feléig) nincs egyetlen olyan torténelmileg jelentds
miifaj, amely teljes egészében metrum nélkili volna. Ennek részben az lehet
az oka, hogy az eurépai tobbszélamtsag lényege az akkordok valtakozaséra
épiilé harmoniai folyamat, amelyet pedig ritmusbeli koordinaci6 nélkiil nem
lehet létrehozni. De barmi lehetett is az ok, az eurépai zeneszerzdéket (leg-
alabb is a 17. szazad kozepe 6ta egészen az 1950-es évekig) a szabad ritmus
lehet&ségei nem érdekelték. (Viszont hozza kell tenniink: tigy ttinik, egyetlen
mas zenei kultira sem fejlesztette ki a metrikus ritmus annyi kiilonb6zé sti-
lusat, a metrikanak olyan finomsagait, mint az eurépai mtizene).

Mi is tulajdonképpen a ,szabad” vagy ,metrum nélkiili” ritmus? Talan
egyszer(ibb, ha a metrikus zene meghatérozésabél indulunk ki. Altaldnos-
sagban azt mondhatjuk, hogy metrikus zene az, amelyben rendszeresen
visszatérd iddébeli egységeket érzékeliink. Ez az iddbeli egység mint stilyos és
kevésbé sulyos titések csoportja jelenik meg — altaldban tobb hierarchikus
szinten (lités, item, titempar, periédus etc.). Amikor metrikus zenét hallga-
tunk, mar az elsé néhany mésodpercben kirajzoldédik tudatunkban, hogy a
stilyos és kevésbé stlyos iitések milyen rendszer szerint ismétlédnek, és a ze-
nei id6t a periédikusan visszatérd stulycsoporthoz viszonyitva érzékeljiik. Eb-
ben az értelemben a metrum a zene idébeli folyamatdnak periodizélasa,
amely a hallgaté tudataban mint absztrakt elvéras van jelen.

A metrikai struktira absztrakcié: az el6adas kisebb-nagyobb mértékben
mindig eltér az elképzelt, egyenletesen ismétl6ds titéscsoportoktdl. Az elté-
rés foka és milyensége az egyéni el6adastol és a stilustdl fligg. A magyar nép-

It az eurdpai ritmuselmélet altaldnosan elfogadott terminolégidjardl, alapvetd irdnyvonaldrél beszélek. Ter-
mészetesen, minden zeneelméleti mi hivatkozik a hangzé élményre, ez a hivatkozds azonban &ltalanossa-
gokban mozog és eleve elfogadott premisszakbdl indul ki. (Példaul abbdl, hogy van dallami, dinamikai, met-
rikai, stb. ,siily” - és egy sor hasonlé alaptételbél, amelyek jelentése az idSben lezajls, hangzé jelenség vonat-
kozédséban egyaltaldn nem tisztdzott). Az a kevés tanulméany, amely valoban a hangz ritmus elemzésébél in-
dul ki, rendszerint egy rendkiviili el6ad¢ kiilonleges stilusdt mutatja be, de nem azzal a célzattal, hogy a rit-
5 mus hagyoményos felfogdsat megkerdo]elezze (példédul Somfai Laszl6 Bartok zongorazésarsl szolo cikkei).
,,Unrhythrmcal” Idelsohn: Jewish Music, 3. és 4. fejezet. Idelsohn egyébként a , ritmusnélkiiliségben” keleti ze-
nei sajétsagot ltott.
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zenében a ,giusto” ritmus példaul a metrikus vaznak egyfajta ,feszes”, de
fitmikailag nem merev el6addasat jelenti. Amikor az el6adés jelentSsen eltéavo-
lodik a ritmikai sématol, akkor rubatérél beszéliink. Rubato stilus igen sokfé-
le van, a magyar népzene parlando-rubat6jat6l kezdve Chopin balladainak
rubatéjéig. (Es természetesen a magyar népzenén és a Chopin-mtivek eladoi
tradiciéjan belil is tobbféle rubatét taldlunk.) Barmilyen szabad is azonban
az el6adas, a rubato nem , metrum nélkili” ritmus. A rubatét mindig egy
adott szilard metrum keretéhez viszonyitva mint eltérést érzékeljiik; a ,,ruba-
to” kifejezés (,lopott” ritmus) is innen ered.

Ha a metrikus ritmus ellentéteként fognank fel, akkor , metrum nélkiili”
vagy mas néven ,szabad” ritmus az volna, amelyben egyéltalan nem tapasz-
talunk rendszeresen visszatérd stlycsoportokat, vagyis a zenei idének sem-
miféle szabélyos periodicitasat nem érezziik és nem varjuk. Valdjaban ilyen
zenei folyamat nincs, vagy legaldbbis nagyon ritka.® A nehézséget az okozza,
hogy az tgynevezett szabad ritmusok koziil szinte egyik sem igazan ,sza-
bad”, mindegyik valahol a metrikus és a szabad ritmus kozott van. A vilag
kultaraiban szamtalan zenei stilust taldlunk, amelynek ritmusa ebbe a cso-
portba tartozik: se nem igazan szabad, se nem igazan metrikus. Lefrasukkal,
csoportositdsukkal még senki nem foglalkozott, terminologiank e ritmus-sti-
lusokra egyaltalan nincs.

A szabad ritmus nem minden zenekulttirdban jelentds, vannak olyan tra-
dicidk, ahol csak egy-egy periférikus mtifajban vagy egyéni el6adéasban jele-
nik meg. De — az eurdpai mtizenét kivéve — a legtébb zenei hagyoméanyban
kozponti szerepe van. Itt nem egyszerien mennyiségi kérdésrél van szo (te-
hat arrél, hogy bizonyos tradiciékban t6bb vagy legalabb annyi szabad rit-
must mifaj van, mint metrikus), hanem arrél, hogy egyes kulttarédkban a sza-
bad ritmusti mitifajok (vagy mdtifaj-részek) kiemelkedd, megkiilonboztetett
helyet foglalnak el. Ilyen példaul az indiai alap vagy a perzsa daramad, hogy
csak a két leghiresebb példat emlitsiik. Az indiai illetve a perzsa zenében
ezek a mifajok olyan jelentSsek, mint mondjuk a szonédtaforma az eurdpai
klasszikus zenében.”

Hangsulyoznunk kell, hogy itt nem egy bizonyos ritmusfajta altalanos el-
terjedtségérdl van sz6, hanem minden esetben més, egyedi forméaciérdl: az
alap és a daramad ritmus-stilusat avatatlan fiil is els6 hallasra meg tudna kii-
16nboztetni. Gyakran éppen a szabad ritmuson beliili stilaris eltérés a dontd a
mtifaj meghatarozasaban: hogy egy dallammenet ebbe vagy abba a mtifajba
tartozik-e, hogy mi a liturgiai, szocidlis funkcidja, azt sokszor nem a dallam,
hanem a ritmus stilusa donti el. Példaul a torok klasszikus zene ,szabad rit-

“A teljesen metrum-nélkiili, szabad ritmus klasszikus példéjaként az indiai alapra, a raga eléaddsanak improvi-

- z4lt bevezetésére szoktak hivatkozni. Nem minden szakértd tekinti azonban az alapot teljesen szabad ritmu-
stnak. :

7 Mindkét esetben egy hosszabb mii bevezetésér6l (quasi elsd tételérsl) van sz6. Az indiai zenében a raga elGa-
désa az alappal kezdédik, ez mutatja be a raga tondlis szerkezetét, tipikus motivumait, ,hangulatat” (rasza),
stb. Hasonldképpen az irdni zenében minden ddszigi elsG (vagy elsé néhany) tétele (vagyis az elsé néhdny
guse) a daramad mifajaban van, amely bemutatja a ddsztgd (,modus”) tipikus dallamvonalat, hangrendszerét.
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musu” vokalis miifajai, a naat, a beszte, a durak és a gazel,8 a ritmus szabad-
saganak mértéke és milyensége alapjan kiilontilnek el egymést6l’ A Kozel-
Kelet mtizenéjében a hangszeres ,szabad ritmust” improvizécio, a takszim'°
ritmusa szintén hagyomanyos mintakat kovet, amely minden hangszernél
més. Az a fajta szabad ritmus, amelyet példaul az ud takszimban hallunk, kii-
16nbozik attél, amit a kemencse jatszik, és mindkettd eltér a vokalis takszimtol.
Az el6add és a kdzonség tisztaban van ezekkel a kiilonbségekkel, és az adott
hangszerhez ill§ szabad ritmusok elsajatitdsa fontos részét képezi a hangszer-
tanulasnak.

Ezt konnyen elképzelhetjiik, ha arra gondolunk, hogy pl. a magyar népze-
nében ugyanaz a dallam alkalmas kiilonb6z6 tancok kiséretére, amennyiben
a ritmusat megvéltoztatjuk. Hasonl6 médon tancdarab atalakithaté parlan-
do-rubato dalla. Ilyen esetekben a ritmikai stilus valik a mtifaj meghatarozé-
java: ugyanaz a dallam lehet ,lassi” tdnc zenéje, vagy ,keserves” dal, attél
fiiggben, hogy milyen ritmusban adjék el6. De kiilénbozik a ritmikai szabad-
sag attol fliggben is, hogy milyen hangszer(egyiittes) adja el6 a darabot: a du-
da enyhe rubatéja mas, mint a cigdnyzenekaré, a széki cigany zenészeké mas,
mint a pesti vendéglé ciganyzenekaraé stb. Hasonl6 kiilonbségek léteznek a
kozel-keleti kultirakban is a szabad ritmus lehet&ségein beliil — az ilyen kii-
lonbségek leirds alapjan éppen annyira nem képzelhetSk el, mint ahogy a
magyar népzene helyi eltéréseit sem tudja elképzelni, aki nem hallotta.

Mindenekel6tt egy altalanos tévhitet kell eloszlatnunk: a szabad ritmus és
az improvizacié nem feltétlentil jar egyiitt. Vannak szabad ritmusu el6ada-
sok, amelyek egyéltalan nem improvizéltak, és forditva, improvizalni lehet
metrikus zenét is. Az el6adés szabadsédga és a ritmus stilusa igen komplikalt
moédon fiigg Ossze. Ez természetesen mindenfajta ritmikai szabadsagra all.
Hogy egy magyar népzenei példara hivatkozzunk: egy régi stilust népdal
improvizalasnak hat6, er6sen rubato el6adasat az énekes szinte mikroszképi-
kus pontossaggal képes reprodukalni az dsszes tobbi stréfaban.

A szabadritmus-stilusok kozti kiilonbség nem irhat¢ le egyszertien kvanti-
tativ médon; nem jutunk semmire sem azzal, ha azt prébédljuk megallapitani,
,mennyire nem metrikus” egy darab. A szabad ritmus véltozatait ily mddon
folfogni nem lehet. Necdet Yasar torok tamburmtivész takszim-el6adasanak
lejegyzésekor példaul azt figyeltem meg, hogy az el6das nagyobbrészt volta-
képpen nem is szabad ritmusd. Az improvizécié mintha egy sorozat kiilon-
b6z6 metrikus és kevésbé metrikus ,sziget” szabad véltakozasa volna. A nej
hangszeren — rendszerint a mevlevi dervis szertartas bevezets és zar6 darabja-
ként — eladott takszim szabad ritmusa egészen més: a ritmus hossz, elnytij-
tott hangokbdl és (negyedhangos) ornamensekbdl all 6ssze, egyértelmd met-
rikus részlet nincs, de az egész eladason valami lassu litktetés vonul végig.
Hogy melyiket tekintjik e két stilus koziil , kevésbé metrikusnak”, az elméle-

Az idegen szavaknal az dltalénosan elterjedt kiejtés magyar fonetikus dtirdsat vettem alapul.
Walter Feldman: ,Durak and Na’at. Ottoman Musical Genres Between Fixed and Free Rhythmical Structu-
res” [Durak és na’at. Ottomdan zenei mifajok a szabad és kotdtt ritmus hatdrdn], eldadés a Society for Ethno-
. musicology konferencidjan, Phoenix, Arizona, 1988.
A takszim sz6t dltaldban kétféleképpen irjak: az arab takszim angol nyelvteriileten elfogadott Atirdsa tagsim,
ugyanez a sz6 a latinbettis torok irdsban faksim. Mivel lényegében ugyanarrél a miifajrél van sz6, mindkét
esetben a magyar fonetikus atirast hasznalom.
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ti kérdés — az ilyen osztalyozas a ritmus tényleges lefolydsardl, stilusanak ha-
gyomanyair6l nem sokat arul el.

Itt tehat nem véletlenszert jelenségekrdl, az el6adé szabadsagardl van szo.
Olyan zenei kultirakrél beszéliink, ahol a szabad ritmusnak kiilonb6z6 stilu-
sai alakultak ki, és ezeknek dont6é mtifaji, formai, funkcidbeli szerepiik van,
amelyek a zene tobbi paraméterét is meghatdrozzak. Az egyik szabad ritmus
legalabb annyira kiilénbozik a masiktol, mint amennyire egy klasszikus me-
niett ritmus-szerkezete egy barokk fugaétol.

*  F X

Sziikséges volt a metrikus és a szabad ritmust dltaldanossagban leirnunk ah-
hoz, hogy megértsiik, milyen 6ridsi kulturalis jelentésége volna a szabad rit-
musok rendszerezésének. Kidertilne, hogy a ritmus, amelyet szdmos esetben
eddig egy kézlegyintéssel elintéztiink, mondvan, hogy az véletlenszerd, tehat
,ugyis mindegy”, valdjdban stilusalkot6 erd, amely kulttardkat kapcsol ossze
és valaszt szét. Szamunkra, akik a zsid6 tradiciét probaljuk feltarni, kiilono-
sen fontos, hogy a szabad ritmust ne mint esetlegességet, hanem mint alap-
vetd stilaris jegyet fogjuk fel, mert csak ily modon lehetséges a zsid6 zene tor-
ténelmi hatterét, stilusrokonsagat és sajatossagat megérteni

A szabad ritmus el&fordulasat és jelentéségét véve alapul, azt latjuk, hogy
az Eszak-Afrika és a Tavol-Kelet kozott hizédé foldrajzi teriilet egy lazan
osszefliggl kultarkort alkot: az itt taldlhat6 zenék mindegyikében miifajalko-
t6 jelent8sége van a szabad ritmusnak. Azt ma még csak sejtjiik, hogy a zenei
kolesonhatas miképp zajlott le a kiilonb6z6 korokban, de hogy valamiféle
kolcsonhatas volt e vidékek kozott, az vilagos. A fennmaradt zenei gyakor-
latbél ugy tiinik, hogy a Kézel-Kelet mtizenéje fejlesztette a legmagasabb fok-
ra a szabad ritmust miifajokat — a mai helyzetet azonban nem vetithetjik
vissza az évszazadokkal korabbi allapotra. Ugy tiinik, hogy a vildg liturgiai
zenéi kozott azonban egyetlen sincs, amelyben a szabad ritmus olyan ]elentos
volna, mint a kelet-eurépai zsid6 zenében. A kelet-askendzi liturgikus zene teljes
hagyomdnyos anyaga szabad ritmusii, a vallasi szertartds egész zenei formaja a
szabad ritmus kiilénb6z6 stilusaibdl 4ll ossze.

A szabad ritmus kozponti szerepe azt sugallnd, hogy a kelet-askenazi zene
a mai kozel-keleti zenék rokona. Ez ugyan nincs kizarva, torténelmileg is lo-
gikusnak ttinik, ilyen kovetkeztetést azonban korai volna levonni. El6szor is
nem tudjuk, hogy a Kozel-Kelet kultiirdiban mikor fejl6dott a szabad ritmusu
zene ilyen magas fokra, és hogy az egyes stilusok milyen régiek. A kelet-eu-
répai zsid6 zene torténelmét teljes biztonsaggal szintén nem ismerjiik. Es leg-
f6képpen, atfogd kutatdsok hijan egyelore nem tudjuk, hogy a kelet-askenazi
ritmus-stilusok mennyire hasonlitanak, és egyaltalan hasonlitanak-e a ma lé-
tez6 kozel-keleti zenék ritmusaira.

Els6 pillanatban ugy ttinhet, hogy a ritmika szempontjab6l a zsid6 zene
legkozelebbi ,,rokona” a gregorian. Az mindenesetre elgondolkodtato, hogy
mind a kora-kézépkori keresztény, mind a mai kelet-eur6pai zsido szertartas
nagyobb része szabad ritmusi. A hasonl6sdg ezzel ki is meriil. A gregorian
forrdsok a ritmust nem jelolik, amib6l mindossze arra kévetkeztethetiink,
hogy a gregorian dallamok el6adasa nem volt metrikus. De hogy milyen fajta
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szabad ritmus volt, azt nem tudhatjuk. Az az ax éuwﬁ ‘melyet mi
elfogad, hogy tudniillik , mivel mindketts sza s, a grego
zsid6 zene ritmusa megegyezik”, szdmomra nem ﬂwmi’ likségszert

valészintinek sem. A gregorian dallamok elsGsorban kérus — mé gho

nyire képzett korus, egységes ~ el6adasdban har ingzottak fel. A kele
7sidé szertartds torténetébdl viszont nincs adatunk arra, hcoy kérus unis m 0
elgaddsban énekelt volna imakat (legalabbis a 19. szazad el6tt), a fennmaradt
hagyomany viszont tipikusan szo6ld/heterofén. Elég valdszintitlen tehdt,
hogy e két zene ritmusa sok hasonlésagot mutatott w‘;i \a.

Mit értiink azon, hogy a kelet-askendzi liturgikus zene M; s hagyo nn“mv
anyaga szabad ritmusti? Metrikus dal ugyan a zsid6 liturgikusg zenében is
van (és szerepe nem elhanyagolhat6 a szertartas zenei *ta%ohdaban a valtoza-
tossdg létrehozasdaban), mégis masodrendtinek kell tekinteniink. Mindenek-
el6tt, az ortodox szertartasok feltlinden nagy része, altalaban 80-90 szazalé-
ka, de gyakran a teljes egésze szabad ritmusti zene. Ebben kiilonbozik az or-

todox kelet-eurdpai gyakorlat a német hagyomdnytél. A német ritusban joval
tobb a metrikus dal, bizonyos imak 80-90 szazalékat, s6t némelykor a teljes
szovegét metrikus dalokra éneklik.!!

A szabad ritmus jelentdsége azonban nem fejezhet§ ki pusztan szamara-
nyokban. A dont6 kiilonbség az, hogy a metrikus dalok nem , valtoztathatat-
lan” részei a ritusnak. Az el6imadkozo izlése és tudasa szerint valasztja és
cserélgeti a metrikus dalokat, igyekszik mindig egy 1j, népszerti darabbal fel-
frissiteni a szertartast. Minden kozosség elvarja, hogy az eldimadkozd beik-
tasson néhany metrikus darabot legaldbb a hosszabb szertartasokba, és azt is,
hogy idénként 1j dalokat hozzon. Természetesen a metrikus daloknak is van
hagyoménya: minden kozosségnek van néhény dallama, amelyet a szokas-
nak megfelel6en egy bizonyos funkciéban mindig ugyantgy adnak els.'? De
még ezek a dalok sem kotelez&ek, egyaltalan a teljes metrikus anyag elhagy-
haté anélkiil, hogy a szertartas vallasi szempontbdl ,érvényét vesztené”.

Ezt a hagyomanyos valldsi-zenei terminoldgia is tiikrozi: a metrikus dal
nem nuszach. A nuszach kifejezés tipikusan a szabad ritmust dallamokra vo-
natkozik, ortodox k(jzb'sségben metrikus dalt még nem hallottam senki &ltal
,nuszach”-nak nevezni. ,Nuszach” koriilbeliil annyit ;eient hagymmdﬂys
dallam (és el6adédsi méd) a mindenkori helyi tradicidknak és liturgiai funkci-
6nak megfelelSen. Tehat méas nuszachja van a szombat reggeli szertartasnak,
mint a hosszu—napmak és mas nusmch;a van a szombat reggeli ,Kedusa”
imédnak, mint mond]uk az ,El odaun”-nak. A nuszach nem tel] jesen kotott -
helyi és egyéni variansok vannak; bizonyos tinnepeknél és szovegeknél na-
gyobb a szabadség, mint masoknal. Egyes eldimadkozoknak ,szép nuszach”-
ja van (vagyis: szép, egyéni megformalasban adjédk els a haoyo manyos dalla-
mot), de vannak, akik ,nem tudjak a nuszach”-ot (vagyis: gy cnemik a szo-

ef-

1 llyen ardny a kiilénbség példaul a Halld] és az étkezés utani Aldas (bencsolds) dallamaiban a frankfurt illet-
ve az dltaldnos magyarorszdgi hagyomanyt alapul véve.
Igen keveset tudunk a metrikus dalok hagyomanymo] Kevés adatunk van arrdl, hogy hol, mekkora volt az
eldimddkoz6 szabadsdga; hogy mennyire tekintették a mar megrogziilt dalokat a ritus szerves részének, st
Egyes chaszid udvarokban példdul évente cserélték a dalokat, amdyek kivalasztasaban a cadiknak {a ¢
rabbinak) fontos szerepe volt. (Frigyesi Judit: ,Egyéni invencié és hagyomény a magyarorszagi zsidd
ben”, Zenetudomdnyi Dolgozatok 1980. 146.)
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veget, hogy az a hagyomanyos dallamrendszerre nem eléggé emlékeztet).
Barmilyen nagy tere is van az egyéni varialasnak, abban minden ortodox koé-
z0sség egyetért, hogy a szertartas csak a megfelel6 nuszachhal hangozhat el: a
nuszach pedig mindig szabad ritmusi dallam.

Azt latjuk tehat, hogy az a dallamanyag, amelyet a kelet- europa1 ortodox
kozosségek hagyomanyos liturgiai dallamnak (nuszachnak) tekintenek, az
mindig szabad ritmust. Szabad ritmusu zene tolti ki a révid, 15-20 perces
hetkoznapl szertartasokat, szabad ritmusu a tipikusan 2-5 6ras szombati és
Gnnepi szertartasoknak 80-90 szézaléka. Es szabad ritmust dallamok alkot-
jak az év legkiemelked&bb, egész napot betdlts szertartdsainak kortilbeliil 90
szazalékat.

Hatalmas zenei anyagrél van tehat sz6, amelyben a valtozatossagot rész-
ben a gazdag dallamvilag, de még inkabb a kiilonb6z6 ritmus-stilusok valta-
kozasa, finom arnyalatai és kombinéciéi adjak. A ritmus-stilusok kivalaszta-
sa nem esetleges. Bar a végleges format mindig az egyén alakitja ki, az el6-
adas alapvet6 ritmikai stilusa a liturgiai funkci6tol, az alkalomtol fligg. Ezzel
Osszefliggésben a nuszach, a dallamok rendszerét sem lehet a ritmus ismerete
nélkiil megérteni.

A ritmus-stilus szoros 6sszefliggésben van a liturgiai funkciéval, bizonyos
stilusok bizonyos tinnepekhez illetve bizonyos imékhoz illenek. Komplikalt,
ornamensekben gazdag, lasst tempéja eladas példaul kovetelmény a Kol
Nidré el6adasan, de nem volna helyénvalé egy hétkoznap reggeli istentiszte-
leten. A Hallél ima példaul el6adhat6 lasst tempdban, bonyolult ritmusok-
kal, de az alkalomnak sokkal megfelelébb kozéptempdban, egyszert ritmus-
formulakkal énekelni. Mindez természetesen fiigg a helyi szokastodl, a kzos-
ség nagysagatol és az el6imadkozo egyéni ambicidjatol, képességétsl. A | he-
lyes” stilust a hagyomannyal 6sszhangban az aranyérzék szabja meg. Ahogy
egy el6imadkozoé elmagyarazta: a kozosségben, ahol elsimadkozik, az volt a
szokas, hogy a szombat reggeli szertartast egyszert stilusban adjak el6 (,,csak
ugy 1em0ndjuk”) de 6 ugy talalta, hogy kell legyen legaldbb egy ima, ame-
lyik diszesebb, és azért egy ideje ,kiemeli” — vagyis lassabban, kiilonleges
dallammal és ritmussal énekli — a Kedusa imat.*?

A mellékelt kottapéldak két kiilonboz6 ritmusstilus lejegyzési kisérleteit il-
lusztraljak. Az els6 a szombat délutini ima kezdete, Roth Jené el6adasaban. Ez
az olvasasi stilus olyan gyors és folyamatos, hogy az egyes hangok kozott
még lassitott felvételen sem lehetett olyan kiilonbségeket felfedezni, amelye-
ket érdemes lett volna lejegyezni — hacsak nem azon az aron, hogy olvasha-
tatlanul bonyolult kottaképet hozzunk létre. Bonyolult kottakép azonban
még kevésbé titkrozné az elSadas ritmikai jellegét. Roth dallamos olvaséasa
egyszertinek hat, béar ezt az egyszerfiséget nem azzal éri el, hogy minden éne-
kelt hang egyforma hosszt, hanem az el6adas beszédszerti, ,természetes”
egyenletességével. A lejegyzéskor ezért azt a megoldést vélasztottam, hogy a
finom ritmikai eltéréseket egyaltalan nem tlintettem fel, csak az egyes sorok
kortilbeli idStartamat.

13 bid. 145.

66



,Lebeg® ritmus”

A maésik példa a Hallél iméat bevezetd aldas lejegyzése, Gartner Dezsé els-
adasa alapjan. Els6 hallasra ez az eladés szabad ritmustinak vagy legalébbis
erésen rubato jellegtinek ttinik. Az el6z6 stilussal ellentétben itt az dsszbe-
nyomés nem hangok folyamatos, beszédszerti aramlédsa, hanem egy sokkal
¢nekszertibben differenciélt ritmika. Ez a stilus megfelel a Hallél tipikus (de
nem kotelezd érvényti) magyarorszagi el6adoi stilusanak.

Annak ellenére, hogy az els6 benyomas alapjan szabad ritmustnak gon-
dolnank ezt az el6adast, tobbszori meghallgatas utan vildgosan érezhets va-
lamiféle alapliiktetés, mintha a szabad ritmus hétterében valamilyen latens
{ités volna jelen. Ugyanakkor nem érezhet§ olyasfajta hangstilyozas, amely
egyértelmden litemekbe rendezné a dal}amot. Ezt a ritmikat a rendelkezé-
stinkre allo kottazasi jelekkel nem lehet érzékeltetni. Az a lejégyzés, amely
nem tiintet fol (itemvonalalat, azt sugallja, hogy nincs allandé litktetés jelen.
Az a kottdzéds viszont, amely litemvonalakat haszndl, egyértelmtien metri-
kussagot sugall. Bar a mellékelt lejegyzésben ez utébbi megoldast valasztot-
tam, a hangz6 élmény valahol a ketté kozott van.

Hogy a liturgidban hany ritmikai stilus van, azt pontosan még nem tud-
tam meghatarozni, az alaptipusok szdma koriilbeliil 8-10-re tehets. Kiilon ti-
pusokat alkotnak a stréfikus-metrikus dalok és a szabad ritmust nuszach ko-
zotti atmenetek; a kett6 kapcsolddasanak szamtalan forméaja van. Megint kii-
16n stilusai vannak a bibliai kantilldciénak és a tanulasi dallamoknak. E rit-
musok koziil egy sem teljesen szabad ritmus, mindegyikben érezhetd valami-
lyen liiktetés, periodicitas - igaz, mindegyikben mds szinten és mas médon.
Ezért kertiltem a cimben a ,szabad ritmus” elnevezést. Ugyanakkor, a ,nem
metrikus zene” mint terminus technicus elfogadhatatlan, mivel azt sugallja,
hogy ,valami nincs” ebben a zenében, aminek pedig ,normadlisan” lennie
kellene. , Lebegé ritmus” — taldn igy kellene nevezniink.

Hamis képet adnank azonban a tradicionalis zsid6 zene egészérdl, ha nem
emlitenénk meg, hogy hol fordul el6 és mi a jelent6sége a metrikus dalnak.
Ebben a tekintetben érdekes és mindmaig kell6képpen nem tisztazott kii-
lonbséget taldlunk a német és a kelet-eurépai zsidésag zenéje kozott. A né-
met hagyoméanyban a metrikus dalok — és tobbségiikben a német népdalhoz
és az eurépai mtizenéhez hasonlé stilusti dalok — bedramlottak a liturgiai ze-
nébe. Az irdsos forrasok alapjan valdszintinek latszik, hogy a német ritusban
is a lebegd ritmusti dallamot tartottdk az alapvetének, a nuszachnak. A fenn-
maradt kottas kéziratokbdl és nyomtatvanyokbdl azonban az is kidertil, hogy
a német kantorok legaldbb a 18. szdzad dta rendszeresen komponaltak mo-
dern liturgiai zenét a korabeli mtzene stilusaban, és kiilénféle népszerti m-
fajokbél, példéul a német dal- és az olasz operairodalombdl, teljes darabokat
is atvettek.! A német ritusban az eurépai mtizene és a német népzene metri-

" V5. Israel Adler: Hebrew Notated Manuscript Sources up to circa 1840. A Descriptive and Thematic Catalogue.
RISM B IV'. Miinchen 1989. E tematikus katalogus, amely az 1840 el6tti héber nyelvii kottds kéziratokat mu-
tatja be, igen sok tanulsdggal szolgal. A kéziratok (és a késdbbi nyomtatvényok) nagy része nyilvanvaléan
nem lejegyzés: nem az oralisan hagyoményoz6do ritudlis zenét, hanem az Gj kompozicickat tartalmazza. A
kottds darabok nagy része (kb. 90%-a) mtizene, sGt néhany darab az ismert klasszikus repertodrbdl (pl. nép-
szerti operdkbdl, Beethoven miiveibél) keriilt be. Ugyanakkor néhény kézirat, az Idelsohn altal lejegyzett
dallamok és az azéta gyfijtott anyag a nuszach folyamatossagat bizonyitjak. A német daraboknak a forrasok-
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1. példn: Résziet a szombat délutani istentiszteletbol
(Roth Jent, Budapest 1977. Frigyesi Judit qyiijtése és lejeqyzése)
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2. példa: Hallél-dldds
(Gartner Dezs@, Budapest 1977. Frigyesi Judit gyiijtése és lejegyzése)
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kus dalainak tomeges atvétele tehat legalabb két-harom évszdzados hagyo-
ményra nytlik vissza.!®

Kelet-Eurépaban a helyzet gydkeresen mas volt. Itt a metrikus dal elsésor-
ban a liturgidn kiviil fejlédott ki, méghozza oriasi dallamanyagot hozva létre.
Két dga van ennek a dalkincsnek: az egyik a chaszid nigun, a masik a jiddis
dal. A jiddis dalok lényegében vilagiak. Bar sok kozottiik a vallasi témaéjuy,
vallasi funkci6juk altalaban nincs. Ez a dallamkines rendkivil heterogén, ma-
gaba olvasztott zsidé liturgiai dallamokat, német és kelet-eurépai dalokat,
gyakran jellegzetes ,zsid6” tipusokat hozva létre. A jiddis dallal ellentétben,
a chaszid nigun szinte minden miifaja a zsid6 vallasossag kifejez&je. A nigun
ugyan nem nuszach, tehdt eredendéen nem liturgiai zene, vallasi jelentésége
azonban sokszor alig kisebb. A chaszid gondolkodasban a zenén keresztiil -
és els6sorban a nigun segitségével —jut el a lélek abba az allapotba, amelyben
Isten gondolatéval egyesiilni képes.'® A nigunok eredetét igen nehéz megha-
tarozni. Egyes dalokban érezhet$ a kérnyez6 népzenék hatasa, de a nigun-ti-
pusok kézvetlen rokonait még nem sikertilt kimutatni.

A liturgian kivili metrikus mifajok masik csoportja a zsidé hangszeres
hagyomany, a klezmer zene. A zsid6 kozosségekbdl minden korban sok hang-
szeres zenész, un. klezmer kertilt ki, akik feltehetSleg a mindenkori befogado
orszag zenéjét jatszottak. Ha létezett valaha is zsid6é hangszeres zene, akkor
az nyomtalanul elveszett, az {rott dokumentumokban még utalast sem tala-
lunk zsidé miifajokra. Ez alél csak a kelet-eurdpai zsidésag zenéje kivétel.
Talzas nélkiil allithatjuk, hogy az a hangszeres zene, amely Kelet-Eurépéban
kialakult, vagyis a sziikebb értelemben vett klezmer zene, az egyetlen sajéto-
san zsidd hangszeres repertoar. A klezmer zenét az askenazi teriiletnek csak
a legkeletibb vidékén ismerték (tehdt Lengyelorszég keleti részén, Besszara-
biaban, Roménia keleti részén és mindazon zsiddk lakta vidékeken, amelyek
ett6] keletre esnek. A magyarul beszélé zsidok kérében ez a specidlis klez-
mer-stilus valészintileg nem volt ismert, bar Erdély egyes részein talan igen).
A klezmerek szabad ritmusi hangszeres fantaziat is jatszottak, és egy-két
adat van arra is, hogy liturgiai funkciéban nuszach-szert darabokat adtak
volna el6.”” A klezmer banda elsédleges zenélési alkalma azonban az eskiivéi

ban elfoglalt ardnytalanul nagy sz4Améabdl arra kbvetkeztethetiink, hogy egyrészt a nuszach hasznélata terme-
szetes volt, s igy nem volt szitkség arra, hogy irdsban régzitsék, mdsrészt viszont az Ui német kompoziciok
népszeriiek lehettek, igény volit frésban valo terjesztésiikre, megOrokitésiikre.

¥ Nem tériink itt ki a tobbi nyugat-eurpai orszdg zsid6 zendjére, mert tigy tiinik, ezek hatdsa a kelet-askenazi
zenére a modern korban elenyészé voit.

16 Az isteni fényhez valé kizeliét dllapotanak neve: devekut. A nigunok egyik mifaja, az tn. devekut nigun célja
éppen ennek az allapomak a kivaltasa és megtartdsa. De mds nigun-miifajok is kapcsolatban vannak a deve-
kut gondolatéval, ha nem is ilyen kozvetlen mddon, péidéul a tisch nigun (‘asztali, vagyis a rabbi asztaldnal
énekelt nigun’) és a tulajdonképpent nigun (‘titudlis, azaz vallsi drdomhoz vezetS tdnc’). Erdemes megemlite-
ni, hogy a devekut nigun, amely 10bb szakaszbél all, mindig tartalmaz szabad ritmust részt is.

A nigunok miifajainak legteljesebb felsoroldsdt Elijahu Schleifer, Vinaver chaszid zenei gy(ijteményéhez irt

magyardzata tartalmazza. (Chemjo Vinaver: Anthology of Hassidic Music. Szerk. és a bevezetSt irta Eliyahu
Schieifer. Jeruzsalem 1985.) A devekut nigunrdl a legjobb elemzés Hanoch Avenary cikke: , The Hasidic Ni-
gun: Ethos and Melos of a Folk Liturgy”, Encounters of East and West in Music. Selected Writings [Kelet és nyu-
gat zenei tatdlkozédsa. Vilogatott irdsck]. Tel-Aviv 1979,
A tipikus zsid6 hangszeres fantdzia, a doing alig killonbdzott a romdn megfelel&jétél. Hogy a klezmerek litur-
giai funkcidban jatszottak volna, arra csak egy-két adat van, és mindossze egyetlen fermmaradt darab hozha-
t6 liturgiai funkcival dsszefliggésbe. {,Hanerosz Halelu”, H. Steiner el6adasaban, 1asd Klezmer Music. Early
Instrumental Music. The First Recordings: 1910-1927. Folklyric Records 9034.) Walter Feldman szives szbbelt
kozlése.
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szertartas volt, repertodrjuk tilnyomo része pedig tanczene, a kdrnyezd nép-
zendk felhaszndlasaval kialakitott, de azoktdl jellegzetesen eliits, zsido miifa-
jokkal.'¥ o “

Azt lafjuk tehdt, hogy a német zsiddsag egyrészt nagyobb teret engedett a
metrikus daloknak a liturgidban, masrészt viszont a metrikus zenében nem a
sajatosan zsidé formakat, hanem a korabell miizenei stilust részesitette
elényben. FeltehetSen a német zsidosag vilagi illetve hangszeres zendje is
megégyezef:t a befogado orszag zenéjével. Ezzel szemben a kelet-eurdpai zsi-
désag megtartotta a lebegl ritmusu nuszachot a liturgia csaknem teljes anya-
gaban, a liturgian kiviil pedig a metrikus mufajoknak eredeti zsidd formait,
sajdtos vildgi és hangszeres zenét fejlesztett ki.

Hogy a nuszach és ezzel egylitt a lebegd ritmus egyeduralma a kelet-euro-
pai zsido liturgidban egy 6si allapot meg@rzése vagy djabb fejlemény, azt ne-
héz volna megmondani. Lehetséges, hogy a ritmikai tipusok ilyen vilagos elkii-
léntilése és a liturgia zenéjének stilaris egysége viszonylag késén kovetkezett be.
De vajon mikor, és miért ment volna végbe ez a folyamat? Egy 6si metrikus sti-
Ius kiment volna a divatbél anélkiil, hogy barmi nyomot hagyott volna?

Sokkal valészintibb az, hogy itt egy igen 6si, a zsiddsdg valldsi-kozosségi
tudatdban mélyen gyodkerezd zenei gondolkoddsmodrél van sz6. A zenei sti-
lusok szétvalasztdsa dsszhangban van azzal az ¢letfelfogassal, amely a zsidd
élet minden vonatkozasaban kifejezésre jut: elsSsorban a liturgia és a szent
szovegek elfadasanak kiemelése a napi életbél, és mdsodsorban, a minden-
napi élet megszentelése, feloldéasa a valldsossdgban, de oly médon, hogy a vi-
lagisag és a vallasossdg fokozatai azért érezhetSen elkiiloniiljenek. Ennek az
életnek szellemi kézpontja, energiaforrdsa a szent széveg, még csak nem is a
szovegek elemzése és interpretacidja, hanem puszta realizdldsa és valldsos at-
élése a felolvasasban. A zsid6 vallasos élet alapja tehdt a Téra, a Talmud és az
imaszovegek recitdldsa, amely csakis a hagyoményos médon, a lebegé ritmu-
st dallamok felhasznalasaval torténhet. :

A kelet-eurdpai zsid6 zene &siségét mindez nem bizonyitja. Annyi azon-
ban bizonyos, hogy az az életfelfogas, amelyet ez a zene megtestesit és fenn-
tart, eredendSen zsid6. Hogy ez a hagyomédny Eurépdban alakult ki vagy
sem, hogy keletr6l vagy nyugatrél jott-e, azt nem tudjuk. Mindenesetre el-
gondolkodtaté a kelet-eurdpai zsidé kozosségeknek a kérnyezettdl vald ze-
nei fliggetlensége, onellatasa, amely, 1igy t(inik, nagyobb fokd, mint akér a
nyugat-eurdpai, akar a szefard vagy az arab vildgban 616 kézdsségeké. Es az
is kétségtelen, hogy abban a formaban, amelyben rank maradt, a kelet-aske-
nazi zene tavol all az eurépai zenei idedltél. A szabad ritmusoknak ilyen gaz-
dagsdga, és dltaldban véve, a szabad ritmus és a heteroféniaban feloldddé
szoloének egyeduralma idegen mind az eurépai miizenétsl, mind a kdrnyezd
népek parasztzenéjétdl. Es egyediilalls a fennmaradt zsid6 liturgiai zenék k-
zottis.

"® A Klezmer zene legjelentésebb kutatdja, Mose Beregovszkij kotts lejegyzései &s frasai oroszul, jiddisiil és an-
golul jelentek meg. A klezmer zene térténetét, tnc- és zenei mifajait elsésorban Beregovszkij munkdja (s a
kevés fennmaradt korai lemezfelvétel) alapjan ismerjik. (Beregovszkij miiveinek legteljesebb vilogatasa an-
golul Old Jewish Folk Music. The Collections and Writings of Moshe Beregovski, szerk. és ford. Mark Slobin 1982))



Ismeretlen koltd

Vilag Ura

A Vilag Ura trénon tlt mar,
S még nem volt ember és barom,

Es mikor mindent megteremtett,
Allt a kirdlyi hatalom,

S ha minden elmudil, 8 parancsol,
A Félelmes a kdoszon,

O volt, O van s O mindig is lesz,
s mindent dics&ségbe von.

Egyetlen 6 és méasodik nincs,
Hozz4 hasonl6 Tartalom.

Nincs kezdete és vége sincsen,
Ové az Er6 s Hatalom.

Uram & s é16 Szabaditém,
A kinok napjan szirt, orom.

O osztalyrészem, hogyha hivom,

A Mindenség Ura tronolt,
De nem voltak teremtmények.

Nevét mondtak Kiraly- s Umnak,
Mikor minden szavara lett.

Elsallvan a mindenség,
A Félelmes ural mindent,

Ki volt és van, ki mindig lesz,
Feloltve nagy dicsdséget.

O egyetlen; hasonlé nincs.
Hasonlitni kivel lehet?

Erés Isten, uralma nagy,
Ura végnek s a kezdetnek.

Uram nékem s a Megvaltom,
Ha baj tor ram e szirt megment.

A zaszlém 6, erds varam,

Menedékem és Lobogém. Remény nékem, dromserleg.

Red bizom az én lelkem,
Ha alszom vagy ha ébredek;

Kezére adom arva lelkem,
Ha ébredek, ha aluszom.

Kezében van az életem,
Ha 6 vélem, kitél féljek?

Kezére 1e1keng és a testem,
S nem félek. O az Oltalom.

A Vildg Ura (Adon olam) ismeretlen szefdrd (ibériai) zsid6 szerz6 mdve, az
egylk legkorabbi (kb. X. szdzadi) idémértékes héber nyelvi vers. (A jdtéd to-
nud leggyakoribb véltozata egy jambus és egy spondeus valtakozasara épiil).
Az Adon oldm igen népszerd liturgikus koltemény, a reggeli imadség része,
de bizonyos iinnepek lezdrasaul is szolgal. Nem csak recitaljdk, hanem stréfi-
kus dalként is éneklik. .

Kardos Laszl6 forditasa (bal oszlop) 1942-ben jelent meg (Héber kdltdk anto-
I6gidja. Javne konyvek). Déri Baldzsnak Raj Tamds segitségével készitett for-
maht forditasa 1985-ben jelent meg a baptista Enckelfiink az Urnak! ifjusagi
énekeskonyvben. (A chaszid dallamot Beharka Pal harmonizalta.) E vers Kis
Jozsef (1843-1921) atkoltésében, Major J. Gyula (1858-1921) zenéjével 1913
Gta része a baptista énekkari repertodrnak (az Evangéliumi Karénekek atdolgo-
zott kiadasaban megjelent valtozatot 1d. lapunk jelen szaménak 42. oldalan).
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