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Nalunk még kevéssé ismert, de nemzetkozi férumo- gtzés A"iﬁh’{lyvufoziélyt %ﬁlﬂin
kon j6 ideje szdmon tartott zeneszerz$ az észt Arvo AV RE 1 E e
Part. 1935-ben az észtorszagi Praide-ben sziiletett. Ze-

neszerzdi tanulmanyait a tallini konzervatériumban végezte Heino Eller osz-
talyaban, majd az észt radi6 zenei szerkesztGje lett. 1988-ban Bécsbe emigralt,
majd két évvel késébb Berlinben telepedett le, ahol a zeneszerzésnek szenteli
idejét. Az Universal Edition 1991 &szén megjelent szerz&i katalogusabdl azt is
megtudhatjuk, hogy az 1968-ban komponélt Credo-ig Pért miveit jobbara a
szerilis technika jellemezte. 1976-ig bizonyos atmeneti jelleg mutatkozott al-
kotasai stilusdban, ezutdn azonban a koézépkori zene behaté tanulméanyozésa
nyoman 1j stiluskorszak kezd6dott, melyet maga a szerzs |, tintinnabuli (csen-
gettyti)-stilus”-nak nevez.

A zeneszerz6 masként is jellemezte m(iveinek zenei nyelvét: ,Zenémet a
fehér fényhez hasonlithatndm, melyben az 6sszes szin benne foglaltatik. Eze-
ket a szineket csak egy prizma tudja szétvalasztani és lathatéva tenni; ez a
prizma pedig a hallgat6 lelke lehet.”

A mar idézett UE katalogus tantisiga szerint Pért nagy szamban kompo-
nalt egyhazzenei alkotdsokat. Tobb misét, Magnificatot, Misererét, Te Deu-
mot és zsoltdrmegzenésitéseket talalhatunk mtvei kozott. A most bemutatas-
ra valasztott kompozicidja a latin szovegt(i Jdnos-passié (Passio Domini nostri
Jesu Christi secundum Joannem) szdlistdkra, vegyeskarra, hangszeres kama-
raegyiittesre és orgondra irédott 1982-ben. A

A m(i els6 hallasra felismerhetGen tiintetGen kevés zenei elem varialdsaval
éptil fel mintegy 75 perces nagyformdva: a minimalista iranyzat képviselGje.
Sajatos fanyar, szinte szenvedélytelen, inkdbb targyilagos hangzas, mas sz6-
val epikus jelleg s nem dramatikus megfogalmazas, szovegértelmezés jellem-
zi. Ez 0sszefiigg a hangzaskép statikus jellegével illetve statikus jelleget ered-
ményez. Mégis valamilyen, szavakkal nehezen megfogalmazhat6 j6 hangzas
jellemzi a mtvet, ha kicsit megszoktuk kiilénos posztmodernséggel archaiza-
16 vilagat. Nem lesz unalmas, érdektelen, legaldbbis j6 é16 elsadasban. (E so-
rok iréjanak sokadmagaval szerencséje volt 1993 marciusaban, amikor a kitti-
né kecskeméti el6adést, a magyarorszagi hangversenytermi bemutatét hall-
hatta Erdei Péter vezényletével, a Kecskeméti Pedaggus Enekkar és részben ven-
dég, részben helyi kozremiikod 6k jévoltabol.)

Ha a m torténeti el6zményeit keressiik, akkor vissza kell menniink pél-
daul Schiitz kései passiéihoz: a kéeus és a sz6listdk sokszor minden hangsze-
res kiséret nélkiil éneklik, recitaljak szélamaikat. Surianét vagy mas régi szer-
z6ket is emlithetiink, mert az Evangelista megszemélyesitése nem egy sz6lis-
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‘ta, hanem kamaraének—csopo.rt‘ feladatq. Pért mtvében szopran, kontratenor
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(vagy alt), tenor és basszus kiilonb6z6 6sszeéllitdsban vagy sz6l6ban énekli a
testo-részleteket. Jézust a hagyoményos basszusra, mig Pilatus szélamat te-

z

norra bizta a szerzé. Tovabbi ,,megszemélyesitések” hianyoznak e passiobol.
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1ttzés Mihaly

Zenei anyag szempontjabél a révid zongorakiséretes bevezet§ kérus szin-
te minden lényeges elemet tartalmaz. A hangszer e orgonapont felett kett6zi
az idézetiinkben bemutatott kérusszélamokat, ahol az osztott szopran és te-
nor az a-moll harmashangzaton szall ala, mig az alt és basszus sz6lam a lok-
riszi és dor skala hét hangjan ereszkedik le. (I. példa). Ha ezt sszevetjiik az
evangelistédk elsé négyszélamii jelentkezésével, az alapvet§ varidldsi szerke-
zetek is vildgosak lesznek: a szopran és a tenor szélista a darabban végig csak
az a-moll hangzat hangjait hasznal]a, mig az alt (kontratenor!) és a basszus
féként szekundokban mozgé szélamokat énekel, mégpedig jorészt tiikorme-
netben (ha a kett§ egyiitt jelentkezik). Az egyutthangzasok a tiszta diaténian
beliil, a szekundok, szeptimek gyakori belejatszdsa és a sz6lamok keresztezé—
dése idézik el a kordbban fanyarnak nevezett hangzast.

Idézetiink masodik fele révid turba, a Jézust keress fegyveresek vélasza. A
tomegjelenetek alapanyagat mutat]a a szopran és tenor az E-dur harmas-
hangzatot variélja, jarja koriil, mig a masik két szélam a ,fehér billentytis”
skalaanyagot tlikrézi. (II. példa).

A hangszerek egyike-masika olykor csatlakozik a vokalis szélistakhoz. Jel-
lemzgik: a vondsok (hegedd, cselld) a hdrmashangzat-motivikdhoz, az oboa
és a fagott a skala-mozgéastakhoz csatlakozik, de nem szimpla kett6zéssel. Ez
a kett6zés a két ,drdmai” f6szerepls szélaméban is fellelhets. Jézus tobbnyire
sztikjarasu, a kis oktdvnak is csak kisebb részét bejaré dallamait az orgona 1é-
pésekbdl 4ll6 ellenszélammal illetve az a-moll harmassal kiséri, jobbara az e
orgonapont felett. Pildtus kétfélén énekel: ha szekundokban lépked dallama,
az orgona egyik szélama F-dur akkord-felbontast jatszik, s forditva: F-dur
melodikdhoz ennek vari4cidja és [épés-motivika tarsul a hangszeren.

.Ha kottapélddink ritmikajat-metrikéjat megnézziik, lathatjuk a lényeget: az
titemvonalak a szavak hatérat veszik alapul, igy hozva létre sajatos aszimmetriat,
kotetlenség-érzést, megtoldva a frazisok végén sokszor hosszabb ritmusértékekkel.

A ,szenvtelenséget” szolgélja, hogy nincsenek tempévaltasok s a keretiil
szolgdld rovid kérustételek kivételével dinamikai jelek, elSirdsok sincsenek.
Az els6 Evangelista-basszus sz6l6 elé kiirt mezzopianéban kellene tartani
esetleg a teljes torténet-elbeszélést, megjelenitést? Talan mkabb a karnagy be-
latdséra bizza a szerz6 e kérdés megoldasit...

Hogy mégsem teljesen mentes a dallamformalas bizonyos hagyoméanyos szé-
fests elemektdl, jelezze itt két egymast kovetS frazis. A , Consummatum est” (El-
végeztetett) dallama Jézus sz6laméaban egy lassan aléhajlé a-moll pentachord (az
orgona e orgonapont felett d-moll akkord ,figuréaci6jat” és emelkedd h-lokriszi
pentachordot intondl); majd a négy evangelista kiséret nélkiil unisono 2 hangon
recitdlja: ,Et inclinato capite tradidit spiritum” (és lehajtvan fejét, kibocsata lel-
két). Generdlpauza utan a kérus-epilégus pianissimo D-diir akkorddal indul.

E befejezést a kezdet varialt visszatérésének érezhetjik. Zenei ényagéban:
A-mixolid és fisz-frig parhuzamos skéla-dallamon emelkedik fel a zene, mig
a tobbi szélama D-dur harmashangzaton 1épked felfelé. Az orgona basszusa
a pianissimétél a forte-fort1551m01g névekedd dinamikat erdsiti a karszola-
mok kett6zésével és a pedal szélamban lefelé haladé D-dur skalaval, hogy
beletorkolljon a mti megdics6iil6 D-diir zaréakkordjaba: befejéz6dott a Meg-
véltds nagy mtive: Amen.
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