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Hans Martin Balz
Kezd {6k orgonaoktatisianak alapjai

Kezddk tanitdsa sordan biztos alapokat ﬁa;ikk német nlyellf}ﬁ eredf;ﬁii annzzkn; referitum-
kell lefektetni, mert sok mellékfoglalkoza- "k & dsszefoglaldsa, ame e Lritoon
si orgonistanak csak egyetlen tandrja  1989. dprilis 6-dn, Soestben tartott. -Megjelent
van, képaésiket kovetden azonban egy  -Cruigr o el Ol i
életen at tevékenykednek és 1j mtveket ket némileg roviditve kiziljiik.

kell 6nélléan megtanulniuk. Ugyanakkor
ezeknek az alapoknak tanar- vagy iskolavaltast is segiteni, nem pedig gatolni
kell. Az elemi oktatds szinte az Gsszes olyan tertiletet érinti, mely a haladé
szamara is fontos lesz, mert el kell jutni a négyszélamu pedédl-manudl-jatékig
mind a népénekekben (koralokban), mind a kénnyebb irodalomban.

Bér az oktatés néhény alapfeltétele magétol ért6ds, de mégis meg kell em-
liteni: a kezdé életkora kevéssé jelentSs; fontosabb, hogy a tanul ldba ké-
nyelmesen elérje a pedalt és keze atérje az oktavot. Amennyiben e feltételek
még nem adottak, specilis utat kell valasztani, ha nem akarunk tovabb var-
ni. Az orgonaoktatasnak az el6zetes zongoratanulds nem feltétele, de feltétle-
niil elény: igy az id6 az elégséges testnagysag eléréséig is kihasznalhato,
azonban az orgonajatékra val6 attéréskor a billentylik masfajta mtikodését
gondosan tanulmanyozni kell.

Az oktatas megkezdésekor egy fontos kérdést kell eldonteni, nevezetesen
az artikuldcioét, tehat a legato-t vagy a historikus billentésmédot (,,offenes
Spiel”) kezdjiik-e tanitani? A historikus billentés, amely jérészt non legato-
bol 4ll és csak a kisebb hangértékeknél hasznal (artikulalt) legato-t, a kozép-
kortdl a XIX. szézadig é16 gyakorlat volt, majd ismét a XX. szazad elején — pl.
Distlernél — és napjainkban kapott szerepet a régizene el6addsdban. A szigo—
rd legato ezzel szemben a fiatalabb, a XIX. szazadban gyakorolt, az orgonaja-
tékhoz stilizalt, de még a XX. szdzadban is érvényes artikulaciés méd. Me-
lyikkel kezdjiink, egyaltalan hogyan kezdjiink e tekintetben? :

Az orgonistdnak mindkét technikat meg kell tanulnia. Az alapot azonban
a legato-jaték nytjtja:

1. Ez konnyebben kivitelezhetd. Legato-ban a billenty( elengedése a ko-
vetkez6 megutésével egybeesik, mig non legato-ban a két mozdulat kozé
sziinet ékel6dik, igy a lejegyzett hangértéket, a billentyt felengedését ritmi-
kailag be kell osztani, egyben a temp6tél fliggéen a hang és a sziinet ardnya
is valtozik. Ez a kezd6nek til bonyolult. Az orgonajéték alapvetd sajatossédga,
hogy a hang addig sz6l, amig a billentyfit lenyomva tartjuk, tehat a billentyt
elengedése lényegesen felttinébb, mint a zongoranal. Ezért ennek épp olyan
tudatosnak kell lennie, mint a megiitésnek. ‘

2. Historikus jatékmédban az ujjak kevesebbet mozognak, igy nem talél-
kozunk a hiivelyk aldtevésével sem. Kés6bb mar csak emiatt is nehezebben
lehet elsajatitani az ujjak nagyobb mozgékonysagat igényls legato-technikat.
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Forditva azonban, a legato birtokdban a halad6 szdméra kés6bb mér nem je-
lent problémét, hogy atalljon a non legato—technikéra és annak egyszertibb
ujjrendjére.

A kovetkezetes legato, mint ismeretes, nem valdsithaté meg maradéktala-
nul. Meg kell szakitani (1) a frazealds érdekében, példaul az éneksorok ko-
z6tt, (2) egy hang megismétlésekor (note répétée) és (3) ha két hang kozotti
tavolsag a kéznek til nagy, ami még az énekkiséretben is gyakran eléfordul.
Ezek a szigort legato-t6l valo eltérések azonban mér az els§ 6ran technikai-
lag megalapozzak a késébbi non legato-jatékot. Ami a szigord legato fel6l
szemlélve tehat elkeriilhetetlen kompromisszum, az a non legato tanuldsa-
nak épp a kezdete. A hang megrov1d1tesenek legegzaktabb szabalyait a fran-
cidk fogalmaztdk meg, ezek mar Dom Bédosnél olvashatok: a hangot metri-
kailag pontos értékkel roviditik meg, igy az a hangértéknek csak haromne-
gyedét vagy felét teszi ki, a maradék érték pedig sziinet lesz. Bar a médszer
- til pedansnak téinik, azonban pontossagra és a blllentyu elengedésének meg-
figyelésére nevel; tovabba a hangértékek finom és meghatérozott 1épcsskben
differencialt megroviditése a historikus jatékmod fontos elfeltétele. A , notes
répétées” a gyakorlatban amugy is altaldban til sokdig szdlnak, mert a tér
akusztikajanak 6sszeko6ts hatasat a jatékos alig veszi figyelembe. Francia ere-
detti a ,notes communes” szabdlya is. Ezt akkor alkalmazzak, ha ugyanaz a
hang egymads utdn kiilonb6z6 szélamokban szerepel. Ez esetben az els6 han-
got nem réviditjiik meg, hanem a két hangot 6sszekotjlik. Ez alél kivétel, haa
mésodik hang a cantus firmus része —ekkor a hangot megismételjiik. Ez a
szabaly is til pedénsnak ttinik, azonban a zenei szovet igy jobban attekinthe-
t6, a jaték pedig kidolgozottabb lesz. A historikus billentésméd csirdja az ak-
kordjaték is: ez a kotta és a sz6lamvezetés pontos kovetésére nevel. Ameny-
nyiben a jobb kéz hirom szélamot jatszik — mint a continuo-ban — amugy
sem lehet a sz6lamokat kotni. A gyakorlds kedvéért az dsszes hangot elva-
laszthatjuk, de a hangértéket pontosan vegyiik figyelembe. Ez fontos kiegé-
szitése a tokkata-jatéknak.

A pedélozasban hasonloképp vélaszthatunk. ]atszhatunk véltakozé labak-
kal — mindenekel6tt heggyel -, illetve egymas utén két vagy tobb -hangot
ugyanazon labbal, ekkor a sarkat gyakrabban hasznéljuk, s a bal l4b fdlnyo-
morészt a billentytizet alsé, a bal pedig a fels6 részén jatszik. Az els6, régebbi
jatékmod a historikus artikulacichoz, a masodik a legato-jatékhoz (valamint
a pneumatikus és elektromos traktirdhoz, a sugaras pedalhoz) kotédik. A
két jatékmod kezdettsl fogva egyidejlileg nehézség nélkiil gyakorolhaté. Ki-
zéarélag heggyel jatszva a billentés biztosabban ellendrizhets és ritmikailag
pregnénsabb, mig a maésik technika a billentés tekintetében kevésbé érzé-
keny, de nem kevésbé pontos. Ez utébbi virtudz  jatékot tesz lehet6vé.

A testtartds, akéz és a léb norma szerinti beéllitdsa — ahogy ezt az iskoldk-
ban tanitjdk — inkabb artalmas. A tandr arra tigyeljen, hogy tanitvanya gor-
csosség és tulerSltetés nélkiil jatsszék, igy hamarosan magatél megtalalja a
neki megfelel 6 tartast, amely egyébként jorészt a jatszoberendezés fajtajatol,
méreteit6l és a kotta elhelyezésétél is fiigg. Az a példaszer( testtarts, melyet
az orgonaiskoldk leirnak, egyszertien hosszabb orgonajaték-gyakorlat ered-
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ménye, és magatol jobban kialakul. Hasonlé érvényes a lab — némelyek &ltal
tiltott — megfigyelésére. A szem ellendrzése kezdetben teljesen természetes és
segit tajékozdédni a billentytizeten. Szerepe azonban hamarosan csékken,
amint a kéz és a kotta nagyobb figyelmet igényel.

Mennyi ujj- és ldbrendet irjunk el6? Dupré Bach-kiadasa és Flor Peeters or-
gonaiskoldja szélsGséges eset, mert kozismerten minden hanghoz adnak ujj-
- vagy labrendet, ami rabszolgai fliggéséghez vezet, gatolja a kottaolvasast és a
tulajdonképpeni el6addst. Mésrészt az applikatira a nehéz helyeken nélkii-
16zhetetlen, és helyes elkészitésének készségét tanitani kell. Bizonyos fogéso-
kat és mozdulatokat is bemutathatunk vele. A cél tehat az, hogy csak takaré-
kosan haszndljuk, igy a kéz és a 1db mozgédsa hamarosan reflexszert és 6nallé
lesz. Ez a laprdl olvasasndl is fontos, mely szintén hozzatartozik az orgonista
feladataihoz és a tantervben is szerepelnie kell. Ezen til igen hasznos fejbél
jatszani, igy a megadott applikataratol fiiggetlenithetjitk magunkat.

Sajatos probléma az ujjak vagy a két 1ab néma valtdsa. Sziikséges-e vagy
sem? A néma valtas altaldban a legkényelmesebb megoldas, azonban kiils-
nosen a kéz jatékdba egy ritmuson kiviili mozzanatot visz (hiszen a néma
véltas nem kivan pontos rogzitést) és ,cstszkaldsra” csabit. Mérlegelni kell
tehat mas lehet8ségeket is, miel6tt a néma ujjvaltas mellett dontenénk. Gyak-
ran nem is sejtett megoldasokra taldlhatunk ra, melyek segitik a billentést. A
néma valtdst azonban nem nélkiilozhetjiik teljesen.

A zenei tartalom nélkili technikai gyakorlatok, ahogy azokat a XIX. sza-
zadban (izték, csupdn a technikai nehézségek legy6zését szolgaljak, a zenei
el6addshoz azonban nem jarulnak hozza. Epp a kezddk joggal viszolyogtak
ezektdl, hiszen egyes orgonaiskoldkat hosszii idére csak technikai gyakorla-
tokkal tomtek tele, mig a muzsika birtokba vétele késébbi idSkre maradt. A
technika és a zene ilyetén elvélasztasa kezdSk szdmadra til nagy lemondast je-
lent és sziikségessége csak nehezen lathat6 be. A modern zongoraiskolak méar
rég levontak ebbdl a kovetkeztetést, és olyan alkotasokkal kezd6dnek, mint
pl. egyszer(i dalok, melyek mégiscsak zart zenei formék. Ez megfelel a tanul6
elvarasainak, és a korrekt technikai kivitelezés mellé egytttal a frazealas, arti-
kulécid, agogika elGadoéi feladatait 4llitja.

Az elemi oktatds egyik 6 célja az énekek négyszélamu kisérése. Helyes te-
hat, ha mar a legegyszertibb egy- és kétsz6lamu gyakorlatok is egyhazi dalla-
mokra alapoznak. Igy az els6 pillanattél kezdve zenei szempontok szerint is
lehet és kell dolgozni, s a tempora és a frazedldsra (a sorvégzédésekre) is
ugyelni kell. Az énekeknél mér bizonyos formatanités is sz6ba johet. Mind-
ezek a manual- illetve a pedéljatékban az els6, zeneileg értelmes feladatot je-
lentik. A technikai gyakorlatokat a haladéknak kellene fenntartani és egy
adott darabban felmeriil6 probléma megoldésara tartogatni.

Az 6nall6é zenei formédk kidolgozasat — kezdve az énekekkel - az alabbi
modszerek tdmogathatjak:

1. Ha kotta nélkiili jatszunk, sokkal intenzivebben gyakorolhatunk. Ez a
zeneileg gyakorlatlanokat vagy gatoltakat is zeneibb, szabadabb elSadashoz
vezeti, hasonldan a fejb8l mondott szénoklathoz a felolvasassal szemben.
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2. A dallam vagy egy masik sz6lam éneklése nemcsak a darab felépitésé-
nek megértését segiti, hanem az elSadast is, kiilénosen az agogikat.

3. Orgonan a zenei formalas gyakori problémaja a polifénia eladasa sajé-
tos akusztikai viszonyok kozott, kiilonosen akkor, amikor még az ellenpont
és annak disszonancia-konszonanciaviszonyai iranti érzék nem alakult ki. Ha
egy zenél6 6ra mechanikus pontosségéval jatszunk, a tétel tigyszolvan érdek-
telentil ,lefut”, a disszonanciék és konszonancidk nem jelennek meg értelmes
médon, és esetleg helyteleniil hasznaljuk az akusztikat, ha tempénk nem
egészen illik hozza. A fiil kozbeiktatésa, tehat sajat jatékunk megfigyelése
mas jatékmodot fog eredményezni, amely a temp6ét is befolyédsolja, kivalt-
képp, ha a disszonancidkra és a konszonancidkra is tigyeliink. Egy paranyi
varakozas a disszonanciak el6tt, mig azok hangzédsban disszonanciaként fel-
épiilnek és érzékelhetSvé valnak, valamint a konszonancia fesziiltségold6 ha-
tasanak érzékelése a hallgaté szdmdra nem zavarként jelentkeznek (ha igy
lenne, mar tilzésba estiink), hanem hitelesebb (plauzibilisebb) tolmacsolas-
ként. Ilyen tanulmanyokat mér biciniumokon folytathatunk, ezek a kotta nél-
kiili jaték és az éneklés eredmenyesseget fokozzak.

A regiszirdlds a zenei el6adés része, a tulajdonképpeni jaték mellett az or-
gonista masodik legfontosabb feladata. Oktatésaban az applikatirahoz ha-
sonléan eléirasok nélkiil nem boldogulunk Fontos, hogy ezeket meg is ma-
gyarézzuk s ugyanakkor alternativakat is felvazoljunk. fgy egy prelidium
vagy fliga esetében utalhatunk arra a régi szabalyra, mely szerint ilyen dara-
bok a principédlkar regisztereivel jatszand6k, bemutathatjuk az illet6 orgona
ilyen irany lehetSségeit, végiil megvildgithatjuk, hogy ezek koziil melyek il-
lenek legjobban a darab felépitéséhez (pl.: ,hézagos” regisztracié attetszs
faktiirdjd, mozgékony tételekhez, hidnytalan, teljes regisztralds stlyos, sok-
sz6lamu darabokhoz.)

A regisztréalas tovabbi szempontjai: a darab elhelyezkedése az istentiszte-
leten és a koncertprogramban; ismétldések elkeriilése (amennyiben a sok-
szintiség egy , orgonabemutat6” értelmében kivansag) vagy épp ellenkezs-
leg, szandékos, formailag tagold hatdst ismétlés. Utalnunk kell a historikus
regisztrélési fogéasokra is. Fontos az elmondottak alkalmazhat6sdga az adott
orgondn. Ezt kovetSen a tanulénak nem eshet nehezére, hogy fokozatosan
6nall6an, helyesen, azaz a darab kivédnalmainak és a hangszer lehet6ségeinek
megfelelGen regisztraljon.

Az akusztikat a regisztrélaskor is figyelembe kell venni. A regisztralds és a
a jaték hatasa nagyobb terekben 4ll6 orgonédknal a jatszdasztaltél altalaban
rosszul itélhet§ meg. A tandrnak ezért gyakran tavolrol kell meghallgatnia a
novendék jatékat. Ennek forditottja is hasznos lehet, amikor a tandr a néven-
déknek mutatja be a sajéat vagya névendék reg1sztrac101t

Az 6nall6 regisztralas és lapozés a tanulményok része. Ez a jaték folyama-
tossdga szempontjiabél nagyon hasznos, de errél nem konny 1 barkit is meg-
gy6zni.Vitathatatlan azonban, hogy az az orgonista, aki nincs segitSkre utal-
va, egyediil is gyakorolhat, nem kell regisztratorokkal prébékat tartania, nem
is beszélve azokrdl a zavarokrdl, melyeket e kisegitSk okozhatnak.

A kivélé zongorapedagégus, Carl Martienssen irta le, hogy valéjaban mi is
a zenei interpreticid. A kifejlesztendd tulajdonsédgot ,,a hangzés alkoté elgon-
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doldsénak” (,schopferischer Klangwille”) nevezi. Ez tigy fejleszthets, hogy a
tanulét felszolitjuk: képzelje el magéban, mi torténhet ilyen vagy olyan mé-
don. Ez a tulajdonképpeni el6adastol fliggetlen tevékenység az orgonajatékot
a pusztidn mechanikus ,tabulatira-jaték” szintjér6l felemeli a valédi interpre-
tacidhoz. Mdr a kezdSk oktatdsdnak is legfontosabb feladata ezt az utat

egyengetni.

Az oktatdsi anyagot a manudl- és a pedal-jaték szerint oszthatjuk fel. Az el6b-
bihez bevezetSként az egyszélamii jaték tartozik, ezt koveti a két-, hdrom- és
négyszélamd, majd az akkordjaték. A pedalstidiumok része bevezetésként a
sz616jaték, ezt a peddl-manudl egytittes jatéka koveti két, hdrom és négy sz6-
lamban. A kétszélamt pedaljatéknak az elemi oktatdsban nincs szerepe. A
kovetkezkben minden egyes szakaszt — a maga jatéktechnikai feladataival -
roviden jellemziink, majd ehhez takarékos vélogatasban a legjellemz6bb iro-
dalom tarsul. A gyakorlatban a manudl és a pedél széléjatékaval egyszerre
foglalkozunk, igy hamarosan a manualiter feladatok mellé manualiter-peda-
liter feladatok csatlakoznak. Feltételezhetjiik, hogy egyszerre tbb fejezeten
dolgozhatunk, és igy mar kezdetben elegendd sokrétii anyag 4ll a tanorakon
rendelkezésiinkre.

A tanitast egyszdlamii manudljitékkal kezdjiik. Be kell mutatni és gyakorol-
tatni kell a legato-jaték elemeit (billentés, az el6z6 hang egyidejii elengedése),
a megismételt hangok jatszasat, a frazedlst. Tananyag: az énekeskonyv dal-
lamai jobb és bal kézzel, majd egy oktdvval mélyebben is (4"-al).

Kétszélamii manudljitékban mindkét kézbe egy-egy szélam keriil. Ezek fiig-
getlenségére kiilonpsen akkor kell ligyelniink, amikor az egyik szélamban
hangismétlés kovetkezik: amig a masik szélam legato jatszik és a billentyfit
lenyomva tartjuk, addig ebben a szélamban a billentyfit el kell engedniink.
Ez a kezdGknek altaldban problémaét jelent. Tananyag: kétszélamu énekkisé-
retek; Caspar Othmayr: Geistliche Zwiegesédnge, 1547 (Barenreiter 1933); bici-
niumok Scheidt koralvariaciéibdl; régi angol orgonazene: Old English Organ
Music for Manuals (Oxford University Press, tobb fiizet); Organ Music of the
18th Century, I kotet (Peters-Hinrichsen 180a.) Ez utébbi mar kezd8knél is
alkalmas az artikuldlt jaték, azaz a tobbé-kevésbé fellazitott legato tanitdsara.
Biztosabb lesz a kottaolvasas, ha a szoprant és a basszust négyszélamii kisé-
retbdl jatsszuk. Nehezebb feladat ugyanezt Bach koréljaibol jatszani.

Hiaromszolamit manudljitéknal a kozépszélam ritkdn az egyik kézben ma-
rad, ilyenkor ez a kéz végig két szélamban jatszik. Gyakoribb, hogy a kozép-
szolam megoszlik a két kéz kozott, igy egy kéz valtakozva hol egy, hol két
szélamban jatszik. A kozépszélamnak a kezek kozotti valtasa figyelmet ko-
vetel. Egy kéz kétsz6lam jatéka mindenképpen u]]rendet is kivan. El6tanul-
many: az énekes- vagy koralkényvbél a szoprant és az altot jobb kézzel
jatsszuk, ehhez ujjrendet készitiink és a hangismétléseket pontosan bejelol-
jitk. A bal kéz hasonloképp az alt- és tenorszélamot jatssza. Ez két kiilonboz6
kulesban lefrt szélam Osszeolvasdsdnak gyakorldsara is szolgdl. Kévetkezd
lépcs6: haromszélamu jaték az énekeskonyvbél (szopran és alt a jobb-, basz-
szus a balkézben; szopran a jobb-, alt és tenor a balkézben). Tovébbi anyag:
Pachelbel partita-tételek, J.G. Walther és Kauffmann koralelGjatékai; Paul Sei-

221



Hans Martin Balz

fert: Fantasien (Kistner und Siegel); régi angol orgonamuzsika (ldsd fenn).
Tovabbi lehet8ség: haromszélamu vokalis zene kéruspartitirdb6l (Gumpelz-
heimer: Neue deutsche geistliche Lieder; Calvisius: Tricinia, mindkettc’i a
Hénssler Verlag gondozasaban)

Négyszolamii manudljéték sordn &ltaldban mindkét kéz két szolamban jat-
szik. A kovetkezetes legato épp a népénekekben (kordlokban) nem mindig
kivitelezhet6. A legato-t legjobb a kozépszélamokban megszakitani, mig a
széls6kben lehetSleg kovetkezetesen kell jatszani. A pedal szamara irt, kézzel
elérhetetlen basszushangokat egy oktavval feljebb jatszhatjuk. Elégyakorlat:
akkordjaték (lasd alabb). Tananyag: az énekes- vagy kordlkonyv énekei;
Scheidt: Gorlitzer Tabulatur (koralok, Peters); Bach- koralok (lasd fenn); Pa-
chelbel: Magnificat-fiigdk (Zenemiikiado).

Akkordok jatszasakor — amely f6ként a continuo-jaték és a tokkatak jellem-
zGje — a fenn leirt jatékmod nagyobb sz6lamszamnal mar nem kivitelezhetd,
mert igy egy kézbe harom szélam keriil, melyek csak folosleges faradsaggal
vagy egyaltalan nem kothetSk. Ebbdl a sziikségbdl erényt kovacsolhatunk,
mégpedig el6tanulmanyt a historikus ]atekhoz Jatsszuk az akkordokat min-
den kotés nélkiil, kezdetben a ritmust és a metrumot se vegyiik figyelembe,
csak a hangok kiilénb6z6 hosszlisdgéra ligyeljiink, és arra, hogy minden
Gjabb hang elétt az el6z6t engedjiik el. Tananyag az el6tanulmanyokhoz:
Bach: Schemelh-enekeskonyv (Barenreiter 888). Tananyag: A. Gabrieli: Into-
nazioni (Bérenreiter). Atmenetet ]elent a legato-jatékhoz, ha a continuo elé-
adasakor a szopranban 1év$ dallamot és a basszust kétve, a kozépszélamokat
azonban elvélasztva jatsszuk. Ezzel a kiegészitéssel szabad az tit a teljes manu-
aliter irodalomhoz (pl. Graf: Freie Vorspiele alter Meister, I. kétet, Barenreiter).

A peddlozds tanitidsa a ldbhegy és a sarok mozgasainak megvildgitdsaval
kezdédik. A helyes mozdulatokat — a hegyet vagy a sarkot régzitve — boka-
gyakorlatokkal mutathatjuk be. Meg kell magyardznunk, mit jelentenek az
applikattra jelei és hogyan pedalozunk valtakozé labbal illetve hegy-sarok
technikaval. Tananyag: az énekeskonyv dallamai egy oktavval lejjebb, 4’-al.

A manuil-peddl Osszjiték el6szor kétszélami (szopran a jobb vagy egy ok-
tavval lejjebb, 4’-al a bal kézben, a basszus pedig a pedélban). Tananyag:
Mahrenholz: Generalbafichorile (Barenreiter); az énekeskényv (kordlkényv);
Werner Tell: Orgelschule (Merseburger) nr. 62-76. Egy kéz kétszélamii jaté-
kéhoz (lasd elétanulméanyok a koréljatékhoz) koralokat hasznalhatunk (szop-
ran és alt a jobb kézben, basszus a pedalban vagy alt és tenor a bal kézben,
basszus a pedalban). A valédi tridban mindkét kéz egy-egy szélamot, a pedal
pedig a harmadikat jatssza. Tananyag a koralokhoz: Tell: Orgelschule (nr.
77-84). Tovabbi irodalom: H. Keller: Schule des klassischen Triospiels (B&-
renreiter); Gerber tri6i (4 Inventionen, Novello); Krebs (Breitkopf und Hér-
tel), Rinck (Harmonia, Hilversum) és Rheinberger (Forberg) orgonamdivei.
Utols6 1épés a négyszolamd jaték két kézzel és pedallal. Tananyag: az éne-
kes- vagy koralkonyv tételei; Scheidt: Gorlitzer Tabulatur (Peters); Bach-kora-
lok (Breitkopf und Hartel). Ajanlott irodalom: Keller: 80 Choralvorspiele (Pe-
ters); J. G. Walther és G. F. Kauffmann korélel6jtékai, Heinrich Scheidemann
prelidiumai (Kistner und Siegel, Barenreiter); Bach: Orgelbiichlein.

Enyedi Pdl forditdsa
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