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Fekete Zsofia

Paul Hindemith (1895-1963) egyhdzzenei mdvei

Az elmuilt esztend6ben tinnepeltitk Paul Hindemith ~ fekefe Zsdfia senemiiodozeti ois-
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sziiletésének szazadik évforduldjat. E lap hasédbjain
ez alkalommal a német zeneszerzd — kevéssé ismert
- egyhdzzenei alkotdsairdl szeretnénk megemlékezni. A mai egyhazzene tt-
keresései kozepette tanulsagos szambavenni a , hasznalhaté” - a kevéssé mi-
velt kozonséget és a szerényebb lehetSségekkel bir6 eléaddkat figyelembe ve-
v8 - kortars zene, az un. ,,Gebrauchsmusik” XX. szazadi élharcosanak elkép-
zeléseit és azok gyakorlati megval6sulasat. Hindemith t6bb olyan vilagi m-
vet (pl. Lehrstiick, Wir bauen eine Stadt) is irt, melyet amat6rok is el6 tudnak
adni. Szerialista kortarsait még élete utolsé el6adasaban (Sterbende Gewiisser,
1963) is tdmadta: , A szenzacio-hajhaszé vildgot nem tdl nehéz meghdditani.
Sokkal nehezebb gyermekeknek, amatér eléaddknak, kérusoknak [...] zenét
irni. Ez a dodekafénidnak nem sikertilt, és a jovében sem sikertilhet, mivel
anyagkezelése és kifejezési stilusa mind a technika, mind a zenei gondolko-
dés szempontjabél eleve kizarja a laikusokat”. (Idézi Rainer Mohrs: ,,Die Or-
gelmusik von Paul Hindemith. Uberlegungen zu einem neuen Hindemith—
Bild”, Musica Sacra 115/1995 468.) Az otvenes-hatvanas években egyre
inkdbb magéra maradt Hindemith valészintileg ezzel a merev vélemény-
nyilvanitassal valaszolt elszigeteltségére.

Sajatos ellentmondas viszont, hogy Hindemith egyhazzenéjét nagyon igé-
nyes, tanult eladéknak és érts befogaddknak irta. A protestans szarmazasu
zeneszerz$ egyetlen liturgidba illesztheté miive az a cappella Mise (Messe,
1963). Vallasos ihletésti mtivei koziil a legjelentSsebb egy latin nyelvd sz616-
motetta-sorozat szopran vagy tenor hangra és zongorara (1940-1960), mely-
nek liturgikus funkciéja méar a zongora miatt is problematikus, ugyanakkor
evangéliumi tartalma alkalmassa teszi egyhdzzenei koncerteken val6 els-
adasra. Mindkét mii a komponista kései korszakabol valé. Korai, szélsGséges,
expresszionista elemekkel atsz6tt alkotdsaival ellentétben Hindemith e dara-
bokban visszafordul a régi korok szerkesztési technikaihoz: sajat XX. szazadi
stilusat 6tvozi kozépkori, reneszénsz és barokk stilusjegyekkel.

Tizenhdrom motettdja Krisztus életének kiilénb6z6 eseményeirdl szol - je-
lent6s hangslyeltolédasokkal. A komponista Maté, Lukacs és Janos evangé-
liumdbdl allitotta Gssze a szovegeket. Hét motetta épiil Jézus sziiletésének,
gyermekkoranak torténetére: Exiit edictum (Lk 2:1-14), Cum natus esset (Mt
2:1-12), Pastores loquebantur (Lk 2:15-20), Erat Joseph et Maria (Lk 2:33—40), An-
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gelus Domini apparuit (Mt 2:13-18), Defuncto Herode (Mt 2:19-23), Cum factus
esset Jesus (Lk 2:42-52). Ot darab foglalkozik Krisztus mtikodésével: Vidit Jo-
hannes Jesum (Jn 1:29-34), Nuptiae factae sunt (Jn 2:1-11), Cum descendisset Jesus
(Mt 8:1-13), Ascendente Jesu in naviculam (Mt 8:23-27), Dicebat Jesus scribis et
pharisaeis (Mt 23:34-39). A szenvedéstorténet kimarad; a Dixit Jesus Petro (Jn
21:20-24) szovege feltAmadas utani torténetre épil.

A motettak tematikus kapcsolddésa ciklikus szerkesztésre utal, de egy-
mastol fliggetleniil is el6adhatok. Jol lathato pl. az Angelus Domini apparuit és
a Defuncto Herode motettdk tematikus dsszefiiggése. Az Izrael és Egyiptom
kozotti oda-vissza utat a zenei anyag megforditasa abrazolja:

Angelus Domini apparuit, 13-15. ii.
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Hindemith vildgosan, leginkabb a szoveghez, tartalomhoz alkalmazkodva
tagolta a motettdkat, pl. szinte mindegyik kis darabban talalhat6 visszatérés.
Adott témandl gyakran vezérmotivum-szertien jelentkezik egy-egy zenei
anyag. A Dixit Jesus Petro kezdett dalban Jézus szavait mindig egyforma ar-
chaikus kvintparhuzamban mozgé dallam kiséri (62-67. ii.):
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Nem csupén a kvintparhuzam, de a szabad ritmikaju, recitativikus részek,
fugatds szerkesztést zenei anyagok is Hindemith archaizal6 hajlamara utal-
nak (Nuptiae factae sunt, 77-82. 1i.):
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A motettak Hindemith életmtivének igen kevéssé értékelt részét alkotjak,
de ismeretlenségiik, kiilonosen pedig egyhazi felhasznalasuk hidnya indoko-
latlan. A zongorakiséret ugyan nem teszi lehet6vé istentiszteleti elGadasukat,
a zeneszerz$ sem liturgikus céllal komponalta Sket, de egy-egy zenés dhita-
ton, egyhazzenei hangversenyen helyet kaphatnak. Latin szovegiik ellenére
protestdns hasznélatra is alkalmasak, hiszen az ,Evangelienspruch” hagyo-
manyaba illeszkedve az adott iinnepkoér (féleg karacsony) evangéliumi tize-
netét kozvetitik.
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A mise viszont szovege miatt liturgikus md. A zeneszerzg a mise gondola-
taval mar 1962-ben is foglalkozott, de végiil 1963 nyaran fogott a kompona-
lasba, és naptari feljegyzései szerint szeptember 6-dn fejezte be. A darabot
Hans Gillesbergernek és az 4ltala vezetett Wiener Kammerchornak ajanlotta.
Az Gsbemutatét — a komponista vezényletével — november 12-én, a piaristak
bécsi templomdban tartottak. Hat héttel a premier utdn, december 26-an halt
meg Hindemith. Utols6 mtvében bizonyosan alkotémivészi végrendeletét
tisztelhetjiik.

A zeneileg rendkiviil igényes, az el6adoktol pedig mtvészi hangképzést
és tokéletes intonacios készséget kdvetels mii sok nehézséget okozott a Bécsi
Kamarakorus professziondlis énekeseinek. Hindemith a betanitds kudar-
canak hatdsara egy amat6r kérusra irt, zenekari kiséretes misébe kezdett.
A ,Gebrauchsmusik” képviselGje ezzel a befejezetlen mtivel probalta felolda-
ni a laikusokkal kapcsolatos elképzelései és a hivatasosok szdmadra irt egy-
hazzenéje kozotti ellentmondast.

A mise liturgikus koncepciéja nem teljesen problématlan. A Kyrie és
a Gloria tételben jelentds szerepet kap az Egyhaz anyanyelve, a gregoridnum,
a Sanctusban (,,Nach Art eines Faux Bourdon”) olyan ,egyhézias” szerkesz-
tési technikat alkalmaz a zeneszerzd, mely a liturgiaba illeszthetGséget segiti.
Ugyanakkor harom ponton talalunk szévegismétléssel elnydjtott részt, ami
a liturgikus funkciénak valamelyest ellentmond: ilyen a Gloria végss, pontos
kanon-szerkesztésti ,,amen” része, a Sanctus masodik, , pleni sunt” szakasza,
valamint a teljes Benedictus. A mise liturgiai funkciéja leginkabb interpreté-
ciés nehézsége miatt valik kérdésessé.

Hindemith a Kyrie-tételt hagyomanyos, visszatéréses, haromszor hdrmas
tagolasti forméaban komponalta. Jellegzetes 1épésekben, a polifon és homofon
szerkesztésben valamint hangnemileg is vilagosan elkiiloniilnek a tételré-
szek. Mig a ,Kyrie”-t a kvart jellemzi, addig a , Christe” decima-ugrassal
érzékelteti a konyorgd kialtast. A visszatérd ,Kyrie”-ben a ,Christe” pecsétje,
a decima megmasithatatlan, mintha a Krisztusi kegyelem mar atjarna a ko-
nyorgs ember szavait: '
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A Gloria hangvétele 6romteli. Hindemith a miseirodalom nagy részét ko-
vetve nem a krisztologikus szakasznal, hanem a ,,Qui tollis peccata mundi”
kezdett résznél tagolta két szerkezeti egységre az angyali himnuszt. A tétel

- anémet luteranus gyakorlatban is oly fontos Fons bonitatis-mise intonaciéja-
val kezd, mely a zar6 ,,amen” szakaszban otiitemes menziralt valtozatban
visszatér. A cantus firmus mellett a t6bbi szélam megfelel$ hosszisagu kont-
raszubjektumokat hoz. A komponista a liturgikus kotottségeket fellazitva
minden sz6lammal énekelteti a menzdralt dallamot és az 6sszes kontraszub-
jektumot is. Ezzel az intellektualis formai megoldédssal Hindemith nem csu-
pan lezérja a tételt, a Gloria szdrnyal6 karaktere ebben a végss, grandi6zus
szakaszban igazi csticspontra ér:
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Hagyomanyos gregorian intonacioval kezdddik a Credo; az utana kovetke-
z6 titemek jellegzetes quilisma-ornamentikaja a tradicionalis, harmas tagolas-
ban a harmadik, a Szentlélekre vonatkozé szakaszban visszatér. Dramaisag
jellemzi az egész tételt. Ez a kontrasztokra épiilé karakter a Niceai Hitvallds
utolsé részében, mely az emberi ésszel felfoghatatlan halal utani életrél szol,
kiilonos jelentSséget kap. Zakatolo, a latin szoveg szabalyos tagolasanak el-
lentmondé basszus-ostinato f6l6tt egy, a téma titokzatos voltat jelzé halk (, Et
exspecto resurrectionem mortuorum”), majd feler6s6dé (et vitam venturi
saeculi”) anyag utan lelassuld, halk ,amen” zérja a tételt. Hindemith tehat
egy hatalmas dinamikai kupoléaval irja le a feltiamadasban megbizonyosodott
hivé vallomasat.
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Fortissimo hangtombokkel indul a Sanctus. Ebbe a tételbe Hindemith ha-
rom szOvegrészt illesztett, a ,Sanctus” és a ,Pleni sunt” részt egybekompo-
nélta az els6 ,Hosanna”-val. A ,Sanctus” akkordjai utdn egy passacaglia in-
dul, majd az alt sz6lam viszi végig a témat, melyet az utolsé alkalommal
,Hosanna” szoveggel hallunk. A passacaglia-téma nagy hangterjedelmd,
gazdag ritmusvildgi dallama abrézolja a szoveget: ,Pleni sunt caeli et terra
gloria tua”.
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A Benedictusban az alcimmel — nach Art eines Faux Bourdon — Hindemith
nyiltan archaizal. A XV. szdzad els6 felét idéz6 szextakkordok végigkisérik
a tétel elsd, lagyabb karakterd részét. A hagyomanyos kis, zommel szekund-
lépésekkel ellentétben itt nagyobb, akdr szeptim-lépések is parhuzamosan
mozognak. A tétel masodik felében, az elhalkul6 ,Benedictus” utdn nagy
erdvel tor el6 a masodik , Hosanna”, most passacaglia helyett fuga-technika-
val. A téma és tématranszformaciok — barokkra jellemz& — jatéka alatt a basz-
szus szdlam egyre stirisodd, zakatolé ostinato dallammal vezet az utolso,
fortissimo ,Hosanna” kidltashoz. Hindemith tehét az archaikus format egy
1ij, merészebb struktirava fejlesztette.

Hindemith az Agnus Dei-tételben, a mtinek keretet adva, a ,Kyrie” témat
idézi. A héarmas tagolasu tétel mindegyik szakaszanak kezdetén visszatér
a misét indité dallam. Az els6 két szakasz nagyobb dinamikai kupolaja utan
a harmadik, lezard rész egészen elhalkuld, békességre vagy6 hangvétellel za-
rodik. A tétel jellegzetessége a szerkezeti egységek elején megjelend archaiza-
16 parhuzamos dallammozgés melodikus anyaga, valamint a kontrasztalo,
,Agnus Dei” felkidltdsok utani énekbeszéd, mely az utols6, hosszabb sza-
kaszban hallatlanul kifejez6 pianissiméban hangsilyozodik. A tétel kodaja-
ban haromszor elhangz6 , pacem” az 6rok béke akkordjaban csendestil el:

A mise hangnemi terve atgondolt: a kozponti hangnem, a fisz, a hat szer-
kezeti egységbdl a két szélsé tételben és a Sanctusban jelenik meg. A szim-
metrikusan keretbe foglalt dominans cisz alaphangok jellemzik a Gloriat és
a Benedictust. E hangnem-csalddban a Credo A-dur zaréakkordja a legtavo-
labb es6 tonalitas.

Szandékosan nem szolok az orgonamtivekrél, bar ezek is jelents alkota-
sok — két kis orgonatanulmany (1918), harom orgonaszonata (1937; 1937;
1940), és a két orgonaverseny (Kammermusik no.7, 1927; Concerto for organ and
orchestra, 1962—63) —, viszont szintén nem liturgiai célokkal irédtak. A zene-
szerz8, aki szinte minden hangszerre irt darabot, sokkal inkdbb az adott
hangszert, jelen esetben az orgonat és annak jellegzetességeit probalta kiak-
nazni, és nem az egyhdzi funkciéval torédott. Utolsdé orgonaversenye az
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egyetlen e hangszerre irt darabja, mely valamelyest liturgikus utalést tartal-
maz: zérétételében (Phantasy on Veni Creator Spiritus) a katolikus egyhéz
egyik legismertebb, szimbdélumma valt dallamét hasznalta fel.

%

Taldn az sem véletlen, hogy az egy évvel kés6bb irédott mise és ez a ver-
senym{ motivikus rokonsdgot mutat. A Kyrie és a Gloria kezd& kvart-lépései
mar az orgonaversenyben is megtalalhatok:
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Ezek az utols6 darabok Hindemith életmtivében egy végss fordulatra
utalnak. A komponista, aki szinte keriilte az egyhdzzenét, élete végén mégis
a liturgia felé fordult. Mig a korabban irt mélyen vallasos ihletésti mtivei (az
emlitett motetta-sorozaton tul pl. a Rilke-versciklusat feldolgoz6 Marienleben,
1922-23 vagy a Szent Ferenc megtérésérél sz616 Nobilissima visione, 1938) ese-
tében liturgikus funkciérél nem beszéltiink, utolsé befejezett miivében az is-

tentiszteleti zene kdvetelményeihez igazodott.
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