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Lehotka Géabor

J. S. Bach Orgel-Biichleinje valéban orgonaiskola

Orémmel olvastam Hollai Keresztély {rdsat a Magyar Lehotka Gébor orgonamivész, a Liszt
Egyhizzene cim folyGirat IV. (1996/1997) 1. szémd- Ferenc Zenemivészeti Féiskola orgo-
ban, melyet J. S. Bach Orgel-Biichlein (a tovdbbiakban ZZ ;ZZ;iZ.kaMk tanszékvezeld egyete-
OB) cfm(i m{ivérdl mint orgonaiskoldrdl irt. A problé-

ma felvetése aktudlis, mert orgonistdink tSbbsége az Antalffy, Zaldnfy és a hozzd ha-
sonl6 orgonaiskoldkon nevelkedett, és el sem tudjdk képzelni, hogy tiszta forrdsbdl
meritve is lehet orgondt alapfokon tanulni. A muilt szdzad végérél érékélt ,orgona-
iskola”-tipusok a tizedrangt zeneszerz3k primitiv gyakorlatainak tdrhazai. Ujabb vél-
tozataik pedig roviditések, ,koénnyitett letétek”, zenekari miivekb6l valé |, kivétek”
stb., melyek sugalljdk a dilettantizmust. Ez akkor is {gy van, ha néhdny Bach-mdivet is
kozolnek.

Vécon az apdcdkndl a ,Kis kezek, nagy mesterek” zongoraiskoldt kijartam ugyan,
de szerencsére rovid idén beliil Pikéthy Tiborhoz keriiltem, majd hat évi zongoratanu-
14s utdn az 1953/1954-es tanévben a Bartdk Szakiskoldban Hammerschlag Janosndl el-
kezdtem orgonatanulmdnyaimat. Az évi anyag a kovetkezé miivekb6l tevédott Ossze:

1.]. S. Bach: Pedalexercitium

A miivet hdrom hénapon keresztiil, az igen lassti temp6tdl fokozatosan elérve az
eredeti tempot, tévedés nélkiil kellett jdtszani. A ldbrendet a tandr Ur maga irta be,
melynek alapelve a Hollai tandr tr altal ismertetett elv volt: mindent heggyel kellett
jatszani, kivéve, ha a természetes jdtékot csak a sarok haszndlatdval érhettiik el.

2.]. S. Bach: Két- és hdromszdlami Invencidk

A peddlgyakorlatokkal parhuzamosan az orgondn kétszélamu invencidkat kellett
jétszani a billentés, artikuldci6 és diszitések megadott szempontjai szerint. A téli szén-
szlinetben a tandr ur lakdsdn hdromszélami invencidkat jatszottunk zongoran.

3.]. S. Bach: Orgel-Btichlein

A peddlgyakorlat befejezése utdn az Invencidkkal parhuzamosan elkezdtiik az OB
kordlelgjatékait, ami év végéig tartott. Ezek voltak a manudl-peddl &sszjaték gyakorlatai.

4.].S. Bach: g-moll fiiga (BWV 578.)

A miivet a kordlokkal parhuzamosan a tanév utolsé két hénapjaban kellett megta-
nulni, ez lett volna a vizsgadarab. Sajnos Hammerschlag tandr tr a vizsga el6tt vdrat-
lanul meghalt. -

Tehéat nemcsak egyetértek Hollai tandr tr megéllapitdsdval, hanem tandrom jévol-
tdbol magam is az OB darabjaival kezdtem el orgonatanulmédnyaimat. Azzal is egyet-
értek, hogy az OB ,az orgonatanitdsban nem kapja meg a megfelel§ stlyt.” Ez utdbbi
megéllapitdssal kapcsolatban két kérdés mertil fel bennem:

— az orgondt tanulni vdgydk zongora-el6képzettsége tendencidjdban megfelel-e
annak a szintnek, amit az OB darabjai manualiter megkivdnnak?
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— orgonatandraink tSbbsége képes lenne-e beliilrél fakadéan, meggy6z5déssel az
OB-t orgonaiskolaként haszndlni?

A kérdésekre érdemben nem szeretnék valaszolni, azonban szivesen ismertetem Bach
hangszertanitdsi elveit, melyek figyelembevételével magam is frtam egy orgonais-
koldt, amely ,Gorsium orgonaiskola 2000” cimmel meg is jelent.

Els6 Iépcsé

A zongora (cembalo) tanitdsat Bach Forkel szerint ,,azzal kezdte, hogy tanitvinyait
elGszdr is megtanitotta az & sajdt billentéstechnikdjdra. E célbdl tanitvanyainak tSbb
hénapon 4t bizonyos gyakorlatokat kellett végezniiik, amelyeket a két kéz Gsszes ujjai
szdmadra frt. Gyakorlds kézben dllanddan tigyelnitik kellett a helyes és tiszta billentés-
re. Néhdny hénapndl révidebb idS alatt egyikiik sem szabadulhatott meg ezektdl
a gyakorlatoktdl, mert meggy5zGdése szerint legaldbb hat-tizenkét hénapig kellett
Sket gyakorolni.”"

Forkel hozzéf(izi azt is, hogy t6bb hénap muiltdn, amikor a tanulék tiirelme kezdett
elfogyni, ,akkor szivesen megtette azt, hogy kicsi, 6sszefiigg6 darabokat adott nekik,
amelyekben ugyanezek a gyakorlatok nagyobb 6sszefiiggésekben fordultak el3.”

A XX. szdzadban is eszébe jutott ez a médszer Dohndnyi Erndnek. ,A legfontosabb
ujjgyakorlatok a biztos zongoratechnika elsajétitdsdra” cimii kiadvanydt nemcsak ak-
kor kell elkezdeni forgatni, amikor a tanul6 technikai fogyatékosségai az el6ad4si da-
rabokban megjelennek. A Bach-féle mddszer, amely a kezd6 tanul6 belsd akaratdra,
kezdeti ambicidjdra, az eredmény biztos tudatdban élve szorgalmdra épiil — egysze-
rlien zsenidlis. Tapasztalatom szerint, amikor a tanulé mdr elGaddsi darabokkal kiisz-
kodik, szinte lehetetlen akdr csak révid idére is rendezett technikai fejlesztésre 9szts-
ndzni, mert ebben a fdzisban mar az eléaddsi darabokon kell fejlédnie.

Misodik lépcsd

A két kéznek egyszerre megvaldsitandd technikai formuldi nem lehetnek olyan ne-

" hezek, hogy ne legyen olyan lassti tempd, amelyben a tanulé nem tudja gyakorolni.
A gyakorlatok szakszer(i tanitdsdnak eredményeként kialakul a helyes kéztartds,
a billentés, az ujjak fliggetlensége, a figyelem stb., azaz kialakul mindaz, amit felnStt
tanftvdnyaimndl mint ujjkontrollt, hangkontrollt, ritmuskontrollt hidnyolni szoktam.
Ezek utdn elkezd6dhet az érdemi munka. A mdsodik 1épcs6 kézponti magja a révid,
kénny( darabok utdn a két- és hdromszélami Invenciék. Az Invencidk eredeti cime
pedig meghatdrozza a feladatokat és zenei célokat:

Jgazi Gtmutatds, mellyel a zongorajdték bardtait, de féleg a tanulni vdgydkat
kénnyen érthet6 médon megtanitja, hogyan lehet nemcsak a tiszta kétszélamu jaték-
ban, hanem a tovéabbi haladds folyaman hdrom 6ndll6 sz6lammal is helyesen és j6l el-
jérni, s ugyanakkor nemcsak jé &tleteket nyerni, hanem azokat jol ki is dolgozni, leg-
féképpen azonban szép énekls el6addsra szert tenni, s egyuttal komoly izelitst kapni
a zeneszerzés tudomanyabdl.”

' Az idézeteket Hammerschlag Janos: ,Ha Bach naplét irt volna...” c. konyvébsl veszem.
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A XX. szdzadban is sziilettek pedagdgiai célbdl jelents miivek, melyek Bach miive-
ihez mélté zeneiséget hordoznak, sét legaldbb akkora pedagdgiai érzékrdl vallanak,
mint amilyen Bachnak volt. Barték Béla Gyermekeknek és Mikrokozmosz sorozatdra
gondolok. Az a tanuld, aki Bach és Barték mfivein fejleszti zenei készségét, zenei iz1é-
sét, pontosan tudni fogja, mi a tiszta forrds és mi a dilettdns, érezni fogja, mi az érzés,
az érzelem és mi a szerkesztés, a ,matematika” a zenében. Tudni fogja, hogy a kett§
elvalaszthatatlan egymadstdl, de mégis az érzelem, az emdcié, a kifejezés azaz a tarta-
lom az els6dleges.

Harmadik lépcsd

A ,Wohltemperiertes Klavier” eredeti cime pedig arra is utal, hogy a zenetanulds
ttjai ezen a fokon madr tobbfelé dgazhatnak. A szerz§ ,a tanulni vagyo zenél§ ifjlisdg
éptilésére és haszndlatdra” kompondlta a mfivet, de azoknak a ,kiilénds szérakoztatd-
sdra” is, ,akik ebben a miivészetben mdr jartassdgra tettek szert.”

Ezen a fokon nyilt lehetGség arra is, hogy a tanuldk elkezdjék orgonatanulmdnyai-
kat. Ugyanis, miutdn a billentyfis hangszereken valé ,jartassdgra” szert tettek, mdr ér-
demes volt fijtatét, vagy fujtatékat —akdr pénzért, akdr szivességbdl— megkérni,
hogy a peddlon valé ,jirtassag” elsajatitdsdhoz sziikséges gyakorldsok ideje alatt fdj-
tassanak. (Noha a peddlos cembalo tudtommal nem volt ismeretlen.) Hammerschlag
Janos kényve idézi Bachot, aki az OB cimlapjéra ezt irta: ,A nagy Uristen dicséségére,
felebaratunk okuldsdra” — ezzel is bizonyitva, hogy oktatdsi célbdl irta. Szdmunkra
mindebbdl az kévetkezik, hogy ha az OB-t orgonaiskolaként haszndljuk, akkor a tanu-
16knak fejlett manudlis készséggel kell mér rendelkeznitik.

Sajnos ma a fiatalok tébbségének nincsen megfelelS elképzettsége. Az orgona fuj-
tatémotorjat kénnyedén bekapcsoljék és elkezdik azt az orgonaiskoldt, melyet a tandr
éppen jonak lat.

Hollai tandr ur frasdban még felveti a sarok hasznadlatdt az OB-ben, tovabbd a legato—
non legato kérdését is érinti és foglalkozik a b6viils peddlklaviatira elhelyezésével is.
Ezekhez sz6éInék még hozza réviden.

1. Burépai utazdsaim alkalmaval taldlkoztam olyan barokk orgonéval, amelyen pl.
az egy oktdvnyi peddlklaviatiira a jatékasztal bal szélén volt elhelyezve. Billentyiik
gyanant kb. 2-3 centiméter széles, kb. 10-12 centiméter hosszu falapok dlltak ki a jaték-
asztal fliggéleges fedSlapjabdl. (Spanyol barokk orgona volt.)

Taldlkoztam olyan, kb. 45 fokos sz6gben megdontétt, két oktdvnyi peddlklaviati-
rdval, amelyen az orgonista tigy jatszott, mint ahogyan az auté peddljait nyomkodjuk.
(Olasz barokk orgona volt.)

Az ugynevezett ,francia peddl” pedig a padlébdl kidlls, kb. 1 centiméter széles és
kb. 15-20 centiméter hosszii deszkalapocskdkbdl 4ll, tébbnyire oktdvnyi hangterjede-
lemmel. (Egyszer taldlkoztam kétoktdvos valtozattal is.)

~ Nyilvadnval6, hogy ezeken a peddlklaviatirdkon sarkat haszndlni nem lehet. De
nem is kell pl. Couperin ,Messe pour les paroisses” cim{i miivében. Rogton az elsé té-
tel peddlon megszdlalé cantus firmusdt hasonlitsuk ¢ssze Bach barmely pedadlra irt
kordl-cantus firmusdval, rogton érzékelhetjiik a kilénbséget. Couperin cantus firmusa
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elméleti jellegti, taposdssal megszdlaltathat, Bachnal pedig zenei funkciéval rendel-
kezik, énekel: ez taposdssal nem valdsithaté meg.

Nem véletlen, hogy az el8bb felsorolt pedélklaviatirdkkal szemben a német barokk
orgondk peddlja egészen mds. Ezek tobbségén lehet sarokkal is jatszani. A zenei igény
és a technolGgia kolesénhatdsabdl térténelmileg kialakult pedéltipus nem azért jott 16t-
re, hogy a benne rejl6 lehetGségeket ne haszndljdk ki. Az sem véletlen, hogy ez a tipus
terjedt el és a mai napig ezt hasznaljdk, azzal a kiilénbséggel, hogy a mai historikusok
Sénmagukat korldtozzdk. Bach azonban nem volt historikus. S6t a régimddi dolgok el-
len harcolt, minden tertileten jité tipus volt.

Szédmomra a lehetGség és valdsag filozofiai Gsszefliggése, tovabbd Bach képességei,
Orokségiil hagyott életmiive bizonyitjdk tobbek kozétt azt is, hogy pedaljdtékdban
hasznélta a sarkat.

2. Az orgona klaviatirdi hasonld véltozatossdgot mutatnak, mint a peddlbillenty-
zet. Az 6kéllel nyomhatdé billentyt(ikén, az dbrdzoldsokon ldthaté linguettdkon, az igen
révid, dn. fehér billenty(ikén 4t a fejlédés a barokk idSkben az optimumhoz kozelitett.
Az ujjrendek alakuldsa sem elméleti kévetkezmény, hanem nagyon is a technoldgiatdl
determindlt.

A billenty(iktSl, az ujjrendtsl fiiggetlentil minden barokk zenére dltaldnositani
a non legato-jatékot értelmetlen dolog. Lohmann irja: , A legato gydkerei a vokadlis ze-
nében, pontosabban szdélva a menzurdlis ligatdrdban keresend6k. A hangszereken
a legato haszndlata a XVI. szdzad k6zepétdl kezdve mutathatd ki.”

A billentytik alakuldsdn, az ujjrendek vdltozdsain keresztiil a térténelmi térekvés
a legato felé tart.

A XVIIL szédzad elsé felében élt Bachrdl feltételezni, hogy csak a zeneszerzésben
volt zsenidlis és csak a jol temperalt hangolds kialakuldsdt szorgalmazta és az orgona
egyik legsajdtosabb eszkozét, a legatdt figyelmen kiviil hagyta, csak olyan érdek lehet,
amely nem zenei. Pl. Sebestyén Janos kollégdm hivta fel figyelmiinket Leonhardt és
tanitvdnyai djitdsi torekvéseire és ezek hatdsdra a hanglemezgydrtasban.

Kétségtelen, hogy amikor az eurdpai zenei élet fokrél-fokra mizeumi jelleget 6lt,
,valami” Gjat, ,valami” mdst nytjtani csak olyan dologgal lehet, ami az eurdpai zené-
1és kialakult formditdl eltér és a specializdlédds felé tart. Csakhogy ez nem zenei igaz-
sdg akkor sem, ha Sebestyén kollégdval egyetértésben megallapithatom, hogy a speci-
alizalédott historikus térekvések hivei minden szébeli nyilatkozatukkal zenélésrél be-
szélnek, a zenére hivatkoznak. Ebben a dologban is megjelenik Szentgyorgyi Albert
megdllapitdsa: szakmai kérdésben nem az a lényeg, hogy kinek van igaza, hanem az,
hogy mi az igazsdg. Az igazsdgot hdrom axiémdban tudom Gsszefoglalni.

a. Az eurdpai zene a legatérdl sohasem mondhatott le, mert az emberi hang, az
ének alapja. Ezért ha egy hangszer technoldgiai fejlédése sordn képessé valt arra, hogy
a legat6tdl a staccatissiméig mindent megvaldsitson (ugyanis ez technolégiai kérdés),
akkor az adott kor miivészete ezt a gyakorlatban ki is haszndlja.

b. Az eurdpai zene a dinamika haszndlatdrél soha nem mondott le. Az orgondn
a dinamikét az évszdzadokon keresztiil kialakult regiszterekkel és manudlvéltdsokkal
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érhetjiik el. EbbSl kévetkezik, hogy a regisztrdldsrdl, manudlvaltdsrdl éncélian nem
mondunk le.

c. Az orgondnak orgonahangja van. Aki egy Bach-fugat azért jatszik principdllal,
mert ez hasonlit a legjobban egy viola da gambdra, nem a zenei szempontot tartja
szem elGtt.

Azt pedig, hogy mikor jatszunk legatét, non legatét vagy staccatissimét, mikor re-
gisztrdlunk és mikor véltunk manudlt, mikor milyen hangszint haszndlunk, a m tar-
talma, felépitése hatdrozza meg.

Ha pedig. tudomédnyos jelleggel korabeli irdsokra hivatkozva szeretnénk a kérdést
eldénteni, véllalkozdsunk nem sok sikerrel kecsegtet. Lohmann irja: , A legato leirdsd-
nak tekintetében a forrdsok nem nytjtanak egységes képet. A legtobb esetben az egy-
madst kévetS hangok résmentes 6sszekapcsoldsanak igénye fogalmazddik meg ugyan-
gy, ahogy az a mai gyakorlatban ismerds. De emellett vannak utaldsok a hangok ké-
z6tti elvalasztdsokra is.”

3. Hollai tandr ur felveti a manudl és a peddl viszonydnak kérdését, és megallapitja,
hogy Bach weimari orgondjdn a manudl ,disz”-e alatt a peddl kis ,,d”-je helyezkedett
el. Ezt az 4llitdst sem bizonyitani, sem cafolni nem tudom, csupén azt szeretném meg-
jegyezni, hogy Bach nemcsak az a-moll concertét irta Weimarban, hanem az F-dur toc-
catdt is (BWV 540) és ebben a miiben az ,f” is szerepel a peddlon. Ebben az esetben
a peddl kozepe a kis ,,disz” billenty{in volt. Hollai tandr tr zdrdjelben megemliti, hogy
‘Werckmeisternél sem fordul el6 a ,c” a ,¢” alatti manudl—peddl viszony, ,ami ma
sokhelyftitt taldlhat6.” Tehdt Hollai tandr tr a mult orgonaépitészeti gyakorlatiban
napjainkban is alkalmazhaté szabdlyt keres.

Ez utolsé problémakdrt is az el6zéekhez hasonldan, térténelmi folyamatként prébd-
lom értékelni, de ebben mds eredményre jutok, mint Hollai tandr tr.

A pedélklaviatiira elhelyezése is legaldbb olyan véltozatos megolddsokat mutat,
mint az orgondval kapcsolatos barmely egyéb kérdés.

En magam torténelmi orgondkon jétszva a kévetkezd tipusid manudl-pedél elhe-
lyezkedésekkel taldlkoztam:

| ! E | |
Manudl i ] ] i i
Pedal m
(Spanyol barokk orgona)
C

Manudl | | | | |

Peddl | ! L...M‘rm.i:* ’
fisz

(Francia barokk orgona)




252 Lehotka Gabor

| }
I |

¢k

(Korai romantikus Cavaille Coll orgona)

Manudl | §
Pedal é

-t 0O

C
Manuil i I
Pedal )

Crovid oktdv  C : A
(Véc, a ferencesek volt orgondja)

C

Manudl |

Peddl |
C

(Német barokk orgona)

O
omm

Ez utdbbiban a tokéletes megoldds bontakozik ki geometriai, de jatéktechnikai szem-
pontbdl is. Ugy vélem, hogy ez utébbiban a tartalom és a forma egymdsra tal4lt. De
ettSl a pillanattdl kezdve, a tovdbbi béviiléseket figyelembe véve két irdnyzat érvénye-
siil. Az egyik a mechanikus, amely a tovdbbi manudl- illetve peddlbdviilésekben is
a kozepet keresi. A madsik a jdtéktechnikai szempontot azaz az orgonista szdmdra
a tartalmi kérdést tartja elsdlegesnek. A tartalmi kérdés pedig az, hogy ha a nagy or-
gonamfivek (Bach, Franck, Liszt, Reger) manualiter hanganyagat elemezziik, akkor
a hangok legnagyobb része a nagy C és a haromvonalas C kozé esik. A C" f6l6tt 16vS
hangok ardnya a tobbiekhez viszonyitva olyan csekély, hogy az egész egyszerten el-
hanyagolhato.

A peddlra is ugyanez vonatkozik a nagy C és a C' kozo6tti hangterjedelemre. Ez
még a modern mfivekre is dll. Ma mdr a mechanikus gondolkodds a héttérbe szorult
és az orgona hangterjedelmétdl fiiggetlentil az orgonaépitSk kérdése az, hogy a C' a C-
vel legyen szemben, vagy a késSbb kialakult disz a disz-szel. (Gondoljuk el, hogy
a zongora egyre bdviild hangterjedelmét figyelembe véve a zongora peddljait is hol
jobbra, hol balra tolndk el.)

En természetesen a klasszikus tartalom és forma hive vagyok, és a mechanikus ké-
zép-szemléletet elvetem. Szdmomra természetes, hogy Eurdpa-szerte ma mdr a C a C-
vel szemben megoldds keriil tilstlyba. Ezzel nem cdfolom Hollai tandr ur dllitisat,
miszerint Bach orgondjén az OB komponéldsa idején a manudl-peddl viszonya mds volt.



