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(CAELESTIS HARMONIA |

So6s Andrds
Redukcié és improvizdcio
Gondolatok a 145. zsoltdr kompondldsa utdn’

A zeneszerz8i gondolkodds John Cage tevékeny- Soss Andrds zeneszerzs, karnagy,
ségével eljutott a malevics-i fehér négyzet végletes a Liszt Ferenc Zenemivészeti Féiskola
radikalizmusdhoz. A t6bb évezredes csoddlatos egyhdzzenei tanszakdnak tandra.
kaland véget ért, a kincsek begytijtve, felhalmoz-
va, az eurépai zenetorténet mérhetetlen hangtomege nyomasztd stllyal nehezedik
az akusztikus mtivészet tovdbbi lehetSségeit keresSkre. A tabula rasa arra kételezi
a zeneszerzGt, hogy djra —és folyamatosan— ugyanazokra az alapvetd kérdésekre
prébdljon (legaldbb sajat maganak) vélaszt taldlni, annak ellenére vagy éppen
azért, mert mdr tudja, hogy a vélasz nem mds, mint a szakadatlan kérdezés.
Minden kompozicié redukcid, legaldbb két, egymadsra épiil, de lényegesen
kiilénb6z8 szinten.

1. Automatikus redukcié

A zeneszerzSk természetes és ritkdn megkeriilheté médon haszndljdk koruk
nyelvezetét és technikai lehetSségeit. Ez els6sorban a zeneszerzés mint szakma
megtanuldsi folyamatdbdl addédik, de szerepet jatszanak benne a zene tdrsadal-
mi helyzetébdl fakadd kotelezettségek, elvardsok is. Mindamellett ez a szfikités
a mivek esztétikai mindségére (ha egydltaldn van ilyen) és a szellemi teljesit-
mény nagysdgdra vonatkozéan semmiféle megkiilonboztets értékitéletre nem
ad alapot. A kérdés akkor valik vildgossd, ha ugy tessziik fel: mennyiben hasz-
ndlja ki valdsdgosan egy adott kor komponistdja a szdmdra természetes zenei
kornyezet adta lehetSségeket, illetve miképpen prébdlja azokat kitdgitani sajét,
egyszeri, megismételhetetlen szellemi erejével. Ebben a tekintetben, mdr a re-
dukcié automatikus szintjén igen nagy kiilonbségek fedezhetSk fel a zeneszer-
z8k koz6tt, sét egy-egy életmiivon beliil is. Nem 4llitjuk, hogy az automatikus
redukcid szintje forditottan ardnyos lenne a zeneszerzéi nagysdggal, minden-
esetre elgondolkodtatd és a kiilonboz6 stilusok vizsgdlatdhoz taldn segitséget
nyujt, ha nem hagyjuk figyelmen kiviil azokat a kényszerhelyzeteket, amelyek-
kel —ismételten hangsilyozandd: a mindséget illet6 barmilyen csekély megal-
kuvds nélkiil— minden kor zeneszerzdgje taldlkozik.

' A mii a Magyar Egyhdzzenei Térsasdg felkérésére, a Budapesti Oszi Fesztivél keretében a Do-
hény utcai zsinagégdban 1996. oktdber 13-dn tartott koncertre késziilt; bemutattdk a Voces Aequales
sz6listdi (vez. Mizsei Zoltdn).
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2. Tudatos vilasztds — dontések

A nyilvdnvaldan kritikai élii anekdotabeli megjegyzés, amely szerint minden
zeneszerzG olyan miivet ir, amilyet tud, szembesithet§ azzal a hozzd fliz6tt —
s hasonléképpen pejorativ— kiegészitéssel, hogy ez rdaddsul csak idedlis hely-
zetben van igy (V. L.). Egy sziiletend6 zenemfinek ugyanis olyan immanens
torvényszertiségei vannak, amelyek a kompondlds sordn mindaddig folya-
matosan akaddlyozzdk a szerz6t, amig meg nem tanulja a sajit megirandé
darabjdban rejl6 titkokat és rd nem taldl a m dltal kijel6lt 1it konzekvens ko-
vetésére. A redukcidnak ezen a szintjén a komponista vélasztja ki a rendelke-
zésére 4ll6 Gsszes lehet8ségbdl az dltala —tehetsége és nem utolsésorban lelki-
ismerete szerint— legmegfelelébb készletet, és ez a vdlasztds gyakorlatilag
a zene Osszes hallhatd és rejtett paraméterével t6bbszords kélesonhatdsban
van, még akkor is, ha ezek a hatdsok nem mind vagy nem kézvetleniil a kom-
pondlds sordn vélnak felismertté a zeneszerzd eldtt.

A hallgat6 részére a dontések elsGsorban a hangmagassdgokra vonatkozs-
an lesznek nyilvdnvaléva. Az eurdpai tizenkéthangusdg rendszere azonban ma-
tematikailag véges szdmu varidcids lehetdséget biztosit a zeneszerzé szdmdra
— legaldbbis a hangok el6forduldsénak gyakorisdga tekintetében.*

A hallhaté hangok tartomédnydnak kihaszndldsa (oktdvtranszpozicidk) mint
a térbeli megsokszorozds lehet&sége, a hangszerelés mint a hangszinek dltali
gazdagitds teriilete, a tObbszélamtisdg mint a szinkronitds megvaldsitdsa, va-
lamint a tempd és ritmus mint az idébeli megkiilonboztetés és varidlds ttja
csak bdviteni képesek a komponista eszk6ztdrdt, a szdmszer(i limitdltsdg szi-
gord tényén nem véltoztatnak. Joggal vetdik fel tehdt a kérdés: elhaszndléd-
tak-e a hangkapcsolatok az évszdzadok sordn, van-e még szabad, fel nem
haszndlt kombindcié az adott hangrendszeren beliil?

A gregoridn ének a 4 findlisra rendezett 8 ténus megszildrdult rendszerén
til gyakorlatilag az Osszes fent emlitett gazdagité tényez6rél lemond. Az egy-
sz6lamusadgon beliil a limitdlt hangkészlethez az emberi énekhangnak megfe-
lel, meglehet8sen sztik ambitus tdrsul. Rdaddsul a tételek nagy része (a szé-
lisztikus elGaddst feltételezd diszes, melizmatikus dallamokat kivéve) kozos-
ségi eldaddsmddban funkciondl, ami érthet6 mddon sziikiti a hangterjedelmet.
Specidlis éneklési illetve liturgiai alkalmakra még ennél is takarékosabb, ese-
tenként két-hdromhangu recitdlé dallamok szolgdlnak. A hangszerelés pedig
legfeljebb a szdlé—csoport-kdrus-nép szintjén jelent valtozatossagot. Legin-
kédbb a gregoridn szabad ritmusa az, amely segithet a végtelen varidcidk kiala-
kitdsdnak stiluson beliili megvaldsitdsdban. A szinte észrevehetetlen mikrorit-
musok elasztikus rugalmassdga még a kevés hangbdl dll6 dallamcsoportok
megkiilonboztethetdségét is automatikusan biztositani ldtszik. Ez azonban
csak az el6adott, hangzd anyagra vonatkozik, a lefrt kottakép —épp a sztikre
szabott keretek miatt— magdtdl ért6dSen tartalmaz olyan mértékii hangismét-
16déseket, amelyek mdr a redundancia-szintet is érzékenyen érintik.

! A hangtartomdny kiilonféle felosztdsait —keleti kultirdk, korai negyedhangos kisérletek,
mikrohangkézdk, szdmitégépes hanganalizis, stb.— most nem vizsgéljuk.
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A hangok szdmszer( ismétlédésének problémdja a zenében az él6 organiz-
musokhoz hasonléan formuldkba rendez&déssel nyer megoldast. Ezek a cso-
portok 6ndllé jelentést hordozva megsziintetik a benniik szereplé hangok el-
haszndltsdgi fokdt, és a varidlhatdsdgot djabb szintre emelik. A szintek mul-
tiplikdléddsa, idébeli és térbeli halmozdéddsa eredményezi azokat a zenei kép-
z6dményeket, amelyek —annak ellenére, hogy ugyanazt a néhdny alapelemet
haszndljdk— a végtelen varidl6dds érzetét keltik. Ehhez jarul a sz6vegek hasz-
ndlatdnak megkiilénboztetd funkcidja, amely az értelmezés szdmdra még az
egy hangon torténd recitdlds esetében is egyedi jelleggel ruhdzza fel a hangok
sorozatat.

Mindezeken til a zene mint jelrendszer az alkotdjdtdl, el6addjdtol (k6zos-
ségben €16 zene, mint pl. a népdal esetén: haszndldjatdl) nyert személyes tol-
tést is hordoz. Ugyanaz a hang vagy egyszert ritmikus jel (dobiités) 6nmagd-
ban végtelen varidcids lehetGségeket rejt. Az érzékelés finomsdga feltilmuilja
a szdmszer(iség limitdltsdgdt, az értelmezés végtelen gazdagsdga legy6zi a han-
gok elhaszndlhatdsdgatdl vald félelmet.

A tudatos redukcié szélsGséges példdja a hangok szandékos limitdldsa,
amely tébbnyire a figyelemnek a zenei torténés egyéb sikjaira vald irdnyitdsa-
bél adédik. Altaldban szoros Gsszefiiggés figyelhets meg a szoveggel vald
kapcsolat és a recitativ stilusok alkalmazdsa kozott. A szakrdlis sz6vegekhez
tarsulé keleti, héber, gregoridn stb. olvasmanyténusok a széveget kiemelik
a hétkoznapi beszélt nyelvbél, mikozben az érthetSséget képesek megtartani,
ellentétben a melizmatikus tételekkel, amelyek sajdtos —érzelmi, extatikus—
liturgiai funkciét nyernek (pl. alleluja). A t6bbszélami zsoltdrozas tovabbéls
gyakorlata utdn a XVII. szdzadi deklamativ monddia a széveg kifejezése ér-
dekében tett erSfeszitések révén taldl rd a beszédszerti, kevés hangot alkalma-
z6 stilusra. A barokk kantdta, oratérium és passié narrativ részei, az olasz
opera recitativéi mind a széveg érdekében hozott limitdcids dldozatban nyer-
nek dramaturgiai funkciét, amelyet a kiilénb6zé stilusok mds-mas mddszerrel
ellensilyoznak (arioso, motettikus kérustétel, hangszeres kiséret, illetve dria,
duett, egytittesek stb.).

A huszadik szdzadi minimalizmus, 6sszhangban a kor egyéb radikdlis to-
rekvéseivel, végletekig viszi az eszk6zok redukdldsat. A cél itt is a figyelem
irdnyitdsa, de mdr nem egy mdsik médium (a széveg) felé, hanem —a kiindu-
I6pontul szolgdld keleti, meditativ szemléletnek megfeleléen— a zene ill. a hall-
gaté belsd torténéseinek irdnydba. Egy hiir lasst felhangoldsa, egy gong hang-
janak végtelen zengése, két hang véletlenszertinek tiing vdltakozdsa, megany-
nyi lehetSség a hagyomanyos eurdpai idéfelfogds és zenehallgatasi konvencié
djragondoldsdra, a zene kiilénos szakralitdsdnak felfedezésére.

A felhaszndlandé eszk6zok szdmanak csokkentése természetes kapcsolat-
ban dll az el6adds olyan kiilénleges megjelenési formdival, mint pl. az impro-
vizdcid. Tul azon, hogy az improvizdcié is egyfajta redukcié —hiszen az els-
ad6 (hiteles médon) csak abbdl vdlaszthat, amit teljes mértékben birtokol—
a kevés jelbdl 4ll6 varidciok még a legtudatosabb szerkesztés esetén is impro-
vizativnak, véletlenszertinek ttinnek. Minél kevesebb megkiilénboztets eleme




328 Sods Andras

van egy zenei sorozatnak, anndl hamarabb vdlik a jelrendszer kaotikussd, mi-
vel a tdjékozdéddsi pontok nem kiiloniilnek el egymdstdl. A hagyomdnyos érte-
lemben vett formateremt$ eszk6z6k nem tudnak kikristdlyosodni, ezért min-
den miinek sajat, kizdrélag 6nmagdra vonatkozé és jellemz6 formdja alakult ki.

Az improvizdcié gyakorlata t6bbé-kevésbé rejtett formdban végigkiséri az
eurdpai zene torténetét. A tobbszélamusdg kezdeteitdl a XV. szdzadi angol
discant-technikdig, a kidolgozatlan continuo-szélamoktdl az egyéni diszitése-
ket igénylS hangszeres tételeken 4t a versenymiivek kadencidjdig szdmtalan
példat taldlhatunk olyan, a lejegyzés esetlegességeit tiikr6z6 vagy az eladsi
szabadsdgnak széles teret biztositani szdndékozé redukdlt kompozicids eljara-
sokra, amelyek a hozzdjuk szervesen kapcsolédé improvizativ technikdk felté-
telezése nélkiil értelmezhetetlenek maradnédnak az el6adé és az elméleti szak-
emberek szdmdra. A mii végsS formdjanak az el6adds sordn torténd kialakitd-
sa szdzadunk mdsodik felében szinte iskolateremtévé vdlt, bar 6nmagdban
sem ez, sem a minimadl- illetve az abbdl technicizdlédott repetitiv zene sem
volt képes zenetorténeti 1éptékkel mérve jelentSs idén keresztiil meghatdrozé
er6vé vdlni, s ezdltal egy valddi stiluskorszak kialakitdsdt el6segiteni.

A XX. szdzad végén a zeneszerzGk szdmdra lathatdan két alapvetd lehetGség
maradt: vagy az experimentalitds, vagy a muiltnak valamilyen sajitos, egyéni
szempontbdl vald feldolgozdsa. Menekiilés elére, illetve menekiilés hdtra.

Egy m{ megirdsdnak elegendd indoka szdmomra mindig belsé halldsélmény,
hangzd idea, amely dltaldban elég tiszta ahhoz, hogy érdekelni kezdjen, de
ugyanakkor annyira képlékeny és homadlyos, hogy a végsS alak megtaldldsa-
hoz rendszerint hosszu id6 és dontések sorozata sziikséges. Ennél a darabndl
azonban konkrét kiilsé hallasélmény inditotta el a megirdsrdl valé gondolko-
dds folyamatdt: a gorog—keleti szentirdsolvasds, amely az 8si hagyomdnyokat
kovetve, korldtozott szami hangmagassdg szinte véletlenszerti valtakozasaval
teremti meg az énekelt beszéd kiilénds, emelkedett (szakrdlis) vildgat. (V. 6.
héber kantilldcié, gregoridn recitdcid, XVIIL. szdzadi monddia, minimdlzene.)
Ezt az egyszdlami, dllandésdgdban is folyton vdltozd, kiszdmithatatlan és
mégis mindig konzekvens hangszervezést bels6 halldsom egy nem létezd, de
szdmtalan lehetséges ,motettdt”. magdban foglald tobbszdlamd, polifén md
egyik sz6lamaként ismerte fel. A hdrom énekes szdlista szdmdra olyan szaba-
lyokat kellett feldllitani, amelyek segitségével az elméletileg lehetséges varia-
cik koztl azok viélasztdédtak ki, amelyek legjobban megkozelitik az eredeti
,hangzé idedt”. Ezek az utasitdsok végeredményben a zsoltdrszoveg kiilonbo-
z§ tagoldddsi pontjainak megfeleléen a hangok és a sziinetek hosszisdgdra
vonatkoznak. A darab elSaddsdnak végsé jellegét az dllandd, de nem merev,
nem tul gyors tempd, az erételjes, de drnyalt dinamika, az arioso énekmdd és
jobb hijan ,improvizativ imitdcié” elnevezéssel jelSlt forma adja meg, amely-
ben az eladdk soha nem tudhatjdk, hogy a mdsik két sz6lamban —a szdndé-
kosan sztikre hagyott lehet&ségek koziil— mi fog térténni egy adott pillanat-
ban, mégis mindig egymdsra vannak utalva a zenei folyamat sziiletésének ak-
tiv részeseként.
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A 145. zsoltdr c. darab a sz6 hagyomdnyos értelmében nem zenemd:
1. a zenemfi: hangok sorozata, meghatdrozott rendben;
2. a szOveges zenemtivek dltaldban a kévetkezé megolddsok koziil vdlogatnak:
a. egy zenei anyag hordoz t6bb széveget;
b. kiilonb6z6 szévegekhez eltérS zenei anyagok tdrsulnak;
C. ugyanaz a szOveg mas-mds zenei anyaggal pdrosul. (A belsd szdismétlések
zenei megolddsait figyelmen kiviil hagyjuk, mert annyira dltaldnosan haszn4lt
jelenség a zeneirodalomban, hogy 6nmagédban nem alkot kategdridt);
(1.) a 145. zsoltdrnak ebben a formdjdban a hangok sorrendje meghatdrozatlan;
(2.) barmelyik zsoltdrszéveggel eladhatd, latinul vagy magyarul.

Ezek szerint az dltalam kompondlt zenei anyag nem mds, mint egy impro-
vizalt el6addst kivané ténus.

Az experimentalitds tekintetében Stravinskynak igaza van. Egy kompozicié
soha nem lehet kisérlet, csakis eredmény. Mdsképp fogalmazva, addig, amig
kisérlet(ezgetés), a szerzd magdntigye marad, miihelymunka, nem malkotds.
Szdzadunk miivészetelmélete ugyan kibSvitette a mialkotds fogalmdt (Cage,
improvizécié, performance, fluxus stb.), az experimentalitds lényege azonban
ma is az ismeretlen tertiletek feltdrdsa és nem a félkész mtivek, elvetélt gondo-
latoknak a k6zdnség el6tti kiprébdldsa. Az ismeretlenhez pedig, mint tudjuk,
csak az ismeretlen 1t vezet.

Ebbdl a szempontbdl még a konvenciondlis lejegyzésekhez szokott zene-
miivészetben is teljesen lényegtelen, hogy a mii végsé megjelenési formdja mit
tartalmaz. (A notdci6 tobbnyire ma is a XIX. szdzadra kikristdlyosodott hagyo-
mdnyokat kéveti. Ez indokolt lehet abban az esetben, ha a lejegyzésre kertils
mii nem kivdn sajdtos megjelenési formdt. A zeneszerzSk fantdzidjira és radi-
kalizmusdra gyakorolt negativ hatdsa azonban szinte felmérhetetlen.)

* %

Psalmus 145.

ILauda, anima mea, Dominum.../
’ (1996) Sods Andrés

VOCES EQUALES

Ny
B
?:

L
:

1. Lauda, anima mea, Dominum, 1 4. Beatus, cujus Deus Jacob adjutor ejus, 1 spes ejus in
laudabo Dominum in vita mea: * Domino, Deo ipsius: * qui fecit czlum et terram,
psallam Deo meo quamdiu fuero. : mare, et omnia, qu in eis sunt.

2. Nolite confidere in principibus: * 5. Qui custodit veri in lum, 1 facit judici
in filiis hominum, in quibus non est salus. injuriam patientibus: * dat escam esurientibus.

9. Regnabit Dominus in szcula, Deus tuus, Sion, *
in ti et ti

& &
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I. A hangok hosszisdga: II. Hangmagassdg: a megadott hdrom
1., szétag: 1 ill 2 egységnyi idStartam hang tetsz6legesen véltogatva
a. egy egységnyi hang III. Tempéd: dllandé, nem tiil gyors
b. két egységnyi hang IV. Dinamika: erételjes, de nem harsany

c. egy egységnyi hang + 1 egységnyi sziimet V. Eldaddsméd: arioso
2., szétag a (1) és a (*) el6tt: 3 egységnyi idStartam VI Forma: improvizativ imitédcié
a. egy hang + 2 sziinet
b. kétszeres hosszisdgt hang + 1 sziinet
c. hdrom egységnyi hang, sziinet nélkiil, de tagoldssal
3., szbtag a vers végén: max. 4 egységnyi idStartam
+ tetsz8leges hosszusdgu szilinet (bevdrds)

Ez a kompozicié , virtudlis motetta”, mely a XVI. szdzadi vokalpolifénia tipikus szerkesztési médjé-
nak, az egyszerfi, nyugodt metrumban mozgé polifén imitdciénak ritmusszervezési lehetSségeit
modellezi. A szerz§ dltal pontosan kidolgozott el6addsi utasitdsok valamint az énekesek folyamatos
zenei kontrollja adja meg a mi végsS formdjdnak sajitos —el6addsonként véltozé— kereteit.

‘ L Egyetlen sz6lam ritmusai 4 egységen beliil (az titembeosztds csak a téjékozédést segfti): I
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Minden , ldtens” iitem —a hdrom szélamban egytittesen— t6bb mint 32 000 kiilénb6zé valtozatot
hordoz. A hangmagassdgokat is figyelembe véve, a megszélaltatdsi lehetSségek olyan varidcids
mennyisége adédik, amely a meghatdrozott kereteken beliil elegend§ teret nytijt a szerz6i intencié
megvaldsuldsdra. Ily médon f6loslegessé valhatnak a notéciérdl és a szerzének a mii megalkotdsa-
val kapcsolatos feladatdrdl kialakitott elSitéleteink.

III. A mti elsé titemei szamitSgép segitségével szimuldlt valtozatban:
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