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Hangszeres zene és liturgia
A Praeludium szerepe Beethoven Missa Solemnisében

Beethoven 1823-ban kelt leveleiben gyakran Domokos Zsuzsa zenetirténész, a Liszt Ferenc
taldlkozunk az aldbbihoz hasonld ajénl6 so- Emléknuizeum és Kutatdkozpont (Budapest)
rokkal: ,Kirdlyi Felség! Alulirott nemrégi- tudomdnyos munkatdrsa.

ben fejezte be egy dj mivét, amelyet legsikeriiltebb szellemi alkotdsdnak tart.
A mi nagyszabdsu linnepi mise négy széléénekre, kérusra és nagyzenekarra,
amit nagy oratériumként is el lehet adni.”*

A cimzettek kiilonb6z§ kirdlyi udvarok, akiktSl Beethoven a Missa Solemnis
egy-egy példényénak megrendelését remélte. A Goethéhez és Zelterhez irott
levélbdl az is kidertil, hogy Beethoven az ,oratériumszerd el6adds” alatt az
egyesiiletek 4ltal rendezett koncertekre gondolt, amelyek gyakorlata elter)edo—
ben volt a szegények j ]avara 2 36t, a Musikvereinhez cfmzett, 1824. janudr 23-i
levelében egyenesen a mii oratorikus jellegét emelte ki: , Tulajdonképpen az
tinnepi mise inkdbb oratonum—stﬂusban késziilt, és valdjdban kiiléndsen az
Egyesiilet eléaddsaihoz illik.”?

E kijelentés mogott azonban nem csupan zenei megitélés rejlik. Beethoven
1819 Gta kivént oratdriumot kompondlni a Musikverein felkérésére, de a széveg-
kényviréval nem tudott azonos koncepcidra jutni. Mivel a zeneszerz§ kilatdstalan-
nak itélte az oratérium elkésziiltét, mintegy kdrpdtldsul ajdnlotta fel el6addsra
helyette a misét. Mindenesetre 2 Missa Solemnis ésbemutatéjdn, Szentpéterva-
rott oratériumként hangzott fel,* hirom tétele pedlg ,Himnusz” cimmel szere-
pelt a 9. szimfénia els6 elSaddsardl hires 1824. mdjus 7-i bécsi zeneszerzdi esten.

Beethoven azonban nem tért el teljesen eredeti szdndékétsl: a mivet isten-
tiszteletre szdnta még azutdn is, hogy nem lett kész vele Rudolf f8herceg ér-
seki beiktatdsdnak szertartdsdra. Ezt bizonyitja Andreas Streicherhez cimzett
1824. szeptember 16-i levele, amelyben Beethoven a mise zongora- illetve or-
gonakivonatdval kapcsolatban irja, hogy a kivonatot az egyesiiletek haszndla-
tdra ajanlja, amelyek kilénosen a liturgikus iinnepeken tudnak hatékonyan
kézremtikodni.”

! Eure Kénigliche Hoheit! Der Unterzeichnete hat soeben sein neuestes Werk vollendet, wel-
ches er fiir das gelungenste seiner Geistesprodukte hélt. Dasselbe ist eine grofie solenne Messe
fiir vier Solostimmen, mit Chéren und vollstindig groem Orchester, welches auch als grofies
Oratorium aufgefiihrt werden kann.” (An Groherzog Ludwig I. v. Hessen. Wien, 5. Febr. 1823.)
In Ludwig van Beethovens Simtliche Briefe. Nebst einer Auswahl von Briefen an Beethoven. Herausge-
geben von Emerich Kastner. Leipzig 1910. No. 1059., 711.

2 Kastner No.s 1060.,1061. 712., 713. 8. Febr. 1823.

® ,Denn eigentlich ist die groSe Messe mehr im Oratoriumstil und wirklich besonders auf den
Verein berechnet.” (An die Gesellschaft der Musikfreunde. Wien, 23. Jan. 1824.) No. 1179., 785.

* Osbemutaté: 1824. mércius 26./ prilis 7. (a régi ill. az Gj idGszamitds szerint).

5 An Andreas Streicher, 16. Sept. 1824. Kastner No.1232., 812.
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A Missa Solemnis muifaji kettGssége az egyik oka annak, hogy a kortdrsak
és késdbbi generdcidk szdmadra is taldnyos, faradsdgosan megkdzelithetd, gi-
gdszi m( maradt. Az egyik f6 kérdés, amit a Missdval kapcsolatban ismételten
felvetettek, miifaji hovatartozdsa illetve a liturgidhoz vald kapcsolata.

Ugy ttinik, Theodor Adorno 1959-ben keletkezett tanulmdnydnak gondola-
tai irdnyaddakka valtak a kés6bbi kutatdk szdmadra is.> Adorno Gsszegzi a mi
recepciGjdnak f6 vondsait, majd a mfi sajatos hangvételére keres magyardzatot.
Beethoven kortdrsait elsésorban a mise hossztisdga, nagyszabdst volta, a sok
zenei kép egymdsmellettisége lepte meg; 1igy érezték, nehéz a tételeket egység-
ként felfogni. Megitélésiik szerint a mi tilmegy a hagyomdnyos miseformdn,
s ez f6ként a szokdsosndl gazdagabb kivitelezésti tematikus munkdban nyilva-
nul meg. Adorno e véleményt gondolta tovabb; szerinte a Missa Solemnisben
Beethoven feladta kordbbi stilusét, elsésorban a rd jellemzd fejlesztéses techni-
kdt, s tudatosan archaizdlt, a XVI. szdzad motettaszerkesztésének elvét helyezte
el6térbe. Adorno ezért nevezi a Missa Solemnist ,elidegeniilt f{6mtinek”.

Szintén a kompoziciés technika fel6l kiindulva, Adorno megkdzelitését
folytatja Carl Dahlhaus is, aki a motetta-stilusjegyeket mintegy bels6é héjként
értelmezi, a felszin alatti motivikus kidolgozds tendencidjanak nevezve Sket.
O a Missa stilusdnak lényegét a kibvitett szimfonikus stilus és a motettaletét
zenei-formai Gsszefiiggéseiben latja.”

Gustav Fellerer a katolikus egyhdzzenérdl szol6 dtfogé konyvében szintén
Adorno véleményét osztja a szokdsostdl eltérd tematikus feldolgozdsmdd te-
kintetében, ugyanakkor gyakorlati szempontbdl is felteszi a kérdést: liturgikus
mii-e a Missa, vagy sem. Fellerer szerint a mise hossza énmagdban még nem
donti el a kérdést, anndl inkdbb az ardnyok, és itt a liturgiailag legérzéke-
nyebb pontra, a Sanctus-Benedictus egyiittesére, ezen beliil a tételek ardnyai-
ra utal: ,,... ez liturgiailag értelmes ardny lehet, ha a Benedictus, mint itt, az dt-
véltoztatds utdn csendiil fel.”®

Ez azonban ellentmond Beethoven szdndékdnak, aki hangstilyozottan egy-
mdshoz koti a tételeket: a Sanctus utolsd titemében kezdddik a Praeludium,
amely mint tj tétel dtkotott hangokkal kezdédik, és Beethoven ugyanigy fiizi
egymdshoz a Praeludium végét és a Benedictus elejét is. A tételeket csak a ze-
neszerzGi akarat megsértésével lehet szétbontani.

A Missa Solemnis és a liturgia kapcsolatdra lényegbe hatoldan vildgitanak
rd Szabolcsi Bence szavai: ,,De hidba viéllalta a liturgikus keretet, hidba az id6t-
len latin szavak fegyelmét, a Missa nem lett liturgikus mt, nem is lehetett az,
hiszen zenéje nem szolgdlni akar, hanem maga veti fel a nagy problémakat.”®

® Theodor W. Adorno: ,,»Verfremdetes Hauptwerk«. Zur Missa Solemnis”, in Moments musi-
caux. Neu gedruckte Aufsitze 1928-1962. Frankfurt am Main 1964.

7 Carl Dahlhaus: Ludwig van Beethoven und seine Zeit. Laaber 1987.

¢ ... das kann eine liturgisch sinnvolle Proportion sein, wenn das Benedictus wie hier nach der
Wandlung erklingt.” In: Gustav Fellerer: Geschichte der katholischen Kirchenmusik. Diisseldorf 1939. 238.

* Szabolcsi Bence: Beethoven. Mifvész és mifalkotds két korszak hatdrdn. Budapest 1976. 378,
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A Missa Solemnis egyedi sajdtsdga a misék kozott, hogy a Sanctus és a Bene-
dictus egy nagy, sztinet nélkiili egységet alkot, mikézben a két tétel —terjedel-
me folytdn— 6ndlld, kiilon részt kellene, hogy kit6ltson a liturgidban. A litur-
giai események szempontjdbdl kiilonosen azért merész Beethoven megolddsa,
mivel a Sanctus és a Benedictus a liturgia csticspontjdt, az dtvdltoztatdst Sleli
kozre: mig a Sanctus megel6zi az dtvdltoztatds szovegét, a Benedictus kozvet-
leniil kapcsolédik az Urfelmutatdshoz.

A Sanctus és Benedictus kozotti 6ndlld zenekari tétel, amelyet Beethoven
Praeludiumnak nevez, a fennmaradt miserepertodrban egyediildll6 jelenség.
Warren Kirkendale vildgitja meg a tétel zenetorténeti hatterét: a f6papi misé-
ken az 4tvdltoztatds alatt a XVI. szdzad Sta orgonazenét jatszottak vagy imp-
rovizalt vagy leirt formdban.”” Ez a gyakorlat még Beethoven idejében is élt;
gyermekkordban, Bonnban sajdt maga is improvizalt orgondn kozjdtékokat.
A XVIII szdzad végén a kozjdtékokat gyakran dtvette a zenekar az orgonatdl.
Kirkendale a Praeludium stilusdban a polifonikus orgonaimprovizacié hagyo-
mdnydnak megdlrzésére mutat rd; a tétel neve a kor mindennapi haszndlata-
ban egyébként is a mise alatti orgonaimprovizaldst jelentette. A Praeludium-
tétel helye és szerepe a kortdrsak szdmdra egyértelmd volt: Seyfried a Missa
Solemnisrdl sz616 recenzidjdban igy ir: ,Az atvaltoztatds ide{'e alatt el6irt orgo-
najéték helyére zeneszerzénk sajét Praludiumot helyezett.”

Az atvéltoztatds alatt jatszott zene gyakorlatdrdl ir az 1600-ban kiadott Cae-
remoniale episcoporum és Adriano Banchieri Organo suonario c. 1611-es kiadvéanya.
Tudjuk, hogy Beethoven a Missa Solemnis kompondldsa idején tudatosan ku-
tatott a régi egyhdzi zene gyakorlatdrdl sz6l6 miivek utdn, régi olasz szerz8k-
ként emlegetve Sket tdrsalgdsi fiizetében. Konkrétan kereste Zarlino Istitutioni
harmoniche cimti 1558-as munkdjat, amelybél az egyhdzi hangnemek haszndla-
tardl szolo részeket emelte ki, valamint gregoridn gytjteményeket forgatott,
hogy —megfogalmazdsa szerint— ,valédi egyhdzi zenét irhasson”. Szintén ko-
moly gondot forditott arra, hogy megbizonyosodjék: maradéktalanul megér-
tette a mise szovegét. Nem kizdrt, hogy Banchieri kényve is eljutott hozza, és
igy a gyermekkorbdl ismert zenei 6rokség a szerzé tudatdban megalapozott
torténeti hattérrel kapcsolddott Gssze.

A hagyomdnybdl Beethoven mégis egy teljesen djszerti és egyediili megol-
ddst hozott létre azdltal, hogy ezek a tételek sziinet nélkiil kovetik egymdst és
zenei anyaguk is oly médon hasonlit egymadsra, hogy a Sanctus, a Praeludium
és a Benedictus egy koherens zenei egységet alkot. A Sanctust és Benedictust
nemcsak a Hosanna visszatérése koti 6ssze. A Sanctus zenekari bevezetését,
majd a Praeludiumot egymds utdn hallgatva gy tlinik, mintha a Sanctus ze-
neileg megelSlegezné az utdbbit. Hasonlé a zenei anyag épitkezésmddja,

19 Warren Kirkendale: , Beethovens Missa Solemnis und die rhetorische Tradition”, in Beethoven-
Symposion. Wien. 1970. Bericht. Wien 1971. 141.

', Anstatt des wihrend der Consecration vorgeschriebenen Orgelspiels, hat unserer Compo-
nist eigens ein Praludium gesetzt.” in: Caecilia 9, 1828. Idézi Kirkendale, op. cit. 142.
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amely egy motivum imitdciés belépései dltal fejlédik és polifonikus szovéssel
bontakozik ki, hasonld a harmonizélds, a sok alterdcid, késleltetés, ezdltal
a hangnembeli kétértelmiiségek, a sztikszeptim gesztusértékii szerepe; ezek
az eszkozok kilondsen a Praeludiumban keltik a végtelen tdvlatok érzetét.
Szinte teljesen megegyezik a hangszerelés: b6gd, cselld, brdcsa, fagott, klarinét
egylittese sz6l a Sanctus elGjatékdban, ugyanez az Osszedllitds a Praeludium-
ban azzal a kiilénbséggel, hogy Beethoven a klarinét helyett fuvolat ir el és
a csellészélamot megosztja. Minden hasonldsdg koziil az azonos hangvétel,
a mély fekvés, s6tét ténus az, amely azonnal érzékelhets; a zene fokozatosan
emelkedik a magasabb regiszterekbe. Még az énekszdlam-belépések is hason-
16ak, a mélybdl imitdcids szakaszok emelik a szélamokat folfelé. A Sanctus
elejére irt szerzdi utasftds (,,Ahl’tattal”) a hallgatét mdr a misztérium csoddla-
tdra késziti fel, amely a liturgia és zene kapcsolatdt tekintve id6ben a Praeludi-
um végének és a Benedictus elejének taldlkozésara esik.

Ez a belépés, a Praeludium utolsé és a Benedictus elsé iiteme, az egész mise
legérzékenyebb pillanata. Ekkor valésul meg az dtvdltoztatds a zenei retorika
nyelvén; ahogy erre Warren Kirkendale rdmutat: Krisztus megjelenik az oltd-
ron. A hdromvonalas g hangot Kirkendale a fény megjelenésének képével tar-
sitja, amely a Megvalt6 szimbdluma: , Lux in tenebris”. Ezt zenei kifejezéssel
az adott titemeknél érzékletesebben aligha lehetne kifejezni. A heged{iszélam
kezdetét két fuvola ldgyan ellenpontozza, az a hangszer, amely a Credo ,Et
incarnatus est” szakaszdban a galamb képében aldszdllé Szentlelket jelezte.
A magasban megjelend g hang a liturgikus cselekménnyel és zenei gyakorlat-
tal is tokéletesen Osszeillik: a Benedictus kezdete a régi egyhdzi gyakorlatban
az urfelmutatdssal esett egybe. (Valdszint, hogy a Benedictus els§ titemei
mindig is a liturgiai csticspontra keriiltek.) A XVI. szdzadban, amikor a vért
megtestesité kehely felmutatdsa nagyobb jelentGséget kapott, a Benedictust
ennél a pillanatndl kezdték el énekelni."” Nagyon is elképzelhet, hogy Bee-
thoven nemcsak a régi egyhdzi hangnemek, a sz6veg pontos értelmezése irdnt
érdekl6dott, hanem a liturgiai gyakorlat hagyomadnyai irdnt is.

Ebbdl a szempontbdl van nagy jelent§sége annak, hogy a Missa Solemnis-
ben a Sanctus, a Praeludium és a Benedictus egyetlen egységet alkot: a zene
retorikai jelentését is figyelembe véve a Missa tSbbé nem szolgdlja, kiséri a li-
turgiai cselekményt, hanem azt maga jeleniti meg sajdt eszkozeivel. Ha litur-
gia alatt sz6lal meg, akkor a zene szabja meg azokat az idébeli kereteket, ame-
lyeken beliil a liturgiai cselekményeknek végbe kell menniiik, feltéve, hogy
a liturgia és a kompozicié jelentéstartalma egymdssal harmonizdlni akar.
AlapvetSen ez az oka annak, és nem a tételek hossztisdga, hogy a Missa Sole-
mnis nem, vagy csak nehezen illeszkedik a liturgidba és elsGsorban —mint
oratdrium— koncertteremben kertil el6addsra.

'? Ruth Steiner: ,Mass. 1.4.: Liturgy of the Eucharist”, in: The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Ed. 6. by Stanley Sadie. London 1980. 775.
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Valdszinti, hogy Beethoven ezt a kompozicids megolddst akkor vdlasztotta,
mikor mdr nyilvdnvaldvd vélt, hogy nem késziil el az iinnepi misével Rudolf
f6herceg érseki beiktatdsdra. Nottebohm a vdzlatkényvek tanulmdnyozdsa
utdn megdllapitja, hogy Beethoven a mise egyes tételeit sorban zenésitette meg,
s néhdny tételen egyidejiileg dolgozott. Igy keriilhetett a Credo 1819—20-as vaz-
latai k6zé egy néhany soros feljegyzés a Benedictusra vonatkozélag.”® A zene-
szerzG ekkor még C-durban képzelte el a tételt, hegedii-kiirt—fagott-széléval
és cselléval. A tobb széléhangszer alkalmazasanak otlete arra enged kovetkez-
tetni, hogy Beethoven eredetileg taldn 6ndllé tételnek szdnta a Benedictust,
egy jelentSsebb zenekari bevezetéssel — ezt azonban még tovabbi adatoknak
kell aldtdmasztaniuk. Ha viszont igaz a feltevés, akkor az is elfogadhatd, hogy
Beethoven 1820 tavasza, vagyis az érseki beiktatds utdn véaltoztatott a mfi ere-
deti koncepcidjan.

Ez a fajta dramaturgia, a tételek dsszekapcsoldsa a zdrétételre valg elGkészi-
téssel, egydltaldn nem 4j Beethoven életmtvében. A zongoraszondtdk koziil
a Waldstein-szondta és az op. 101-es A-dur szondta lassttételei kindlkoznak
analdgiaként a Missa Praeludiumdhoz. Kozdsek a zenei jegyek, amelyekkel
Beethoven a sziinet nélkiil kovetkez§ zdrététel belépésére helyezi a hangsiilyt,
ahogy megteremti az el6készitésben az ehhez sziikséges fesziilt vdrakozdst.
Mindkét lasstitétel gesztus-szerti motivikdbdl épitkezik, harmdniailag dllandé
mozgdsban visz a nyugvépont felé, amelyet Beethoven azonban egészen az 4j
tétel belépéséig halogat. A legjellemz6bb harmoéniai eszkdzok a sztikszepti-
mek és a tonikdt el6készit hosszi domindns-orgonapont.

A domindns-el6készités legdtiitébb hatdssal az 5. szimfénia zdrdtételének
gy6zedelmes C-duir fanfarakkordjait el6zi meg. Ez az el6készités azonban an-
nak a meghatdrozott eszmei mondanivalénak a része, amelyre Ujfalussy J6-
zsef hivja fel a figyelmet: ,Beethoven a két testvér-szimfénidban a forradalmi
korszak szabadsdg-eszméjének két, egymdsra utalé aspektusdt fogalmazza
meg szimfonikus formdban. Az 5. szimfénia a céltudatos, onfeldldozé hési
kiizdelembdl, a prometheusi tettbdl fakadé szabadsédgot, a 6. a természettel
egyesiil§ ember szabaddd vdldsdt. Ehhez illeszkedik az 5. szimfénia dolgozds-
modjanak zdrt, szigordan kifejt cselekmény-sz6vése és a 6. szimfénia imp-
resszidkat felsorakoztatd, ismételgets épitkezése.”™

A szimfénidkhoz tartalmi mondanivaldjuk folytdn is kapcsolédnak a nyitd-
nyok, elsésorban az Egmont- vagy a 3. Leondra-nyitdny, amelyekben drama-
turgiailag kisebb dimenziéban ugyanaz jdtszédik le, mint az 5. szimfénidban:
,Feltlinik, hogy az Egmont—nyitény mennyire ismétli révidre fogottan az 5.
szimfénia cselekmenyet —irja Ujfalussy Jézsef—, mennyire tartalmi-formai
kivonata annak.””

'* Gustav Nottebohm: Zweite Beethoveniana. Nachgelassene Aufsiitze von — -, Leipzig 1887. 149.
14 Ujfalussy Jézsef: Zenérdl, esztétikdrol. Cikkek, tanulmdnyok. Budapest 1980. 76.
13 Ujfalussy, op. cit. 75.
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Ugyanez a dramaturgia csirdjdban mar megfigyelhet$ a Krisztus az Olajfik
hegyén cimi oratérium C-dur zdrd-, dics6itS kérusa és az azt szintén sziinet
nélkiil megel6z§ tercett, majd az elfogatds cselekményét megtestesits kérus
egylittesében; itt egy rovid adagio tolti be az dtvezets szerepet. Krod Gyorgy
hivja fel a figyelmet a mondanivald és dramaturgia megnyilvdanuldsdra a Missa
Solemnis Agnus Dei-tételében, a hdbortit idéz8 kozjdték és a békéért vald ko-
nyorgés Osszetitkoztetésében. Az Agnus Dei vézlatai kozott két frdsos sor is fenn-
maradt: ,A belsé béke érzésének szildrdsdga —mindenek f616tt— gySzelem!”
— irta Beethoven.'

A konkrét gondolati tartalomtél elvonatkoztatva is mindegyik esetben azo-
nos Beethoven dramaturgiai szdndéka: a legfontosabb eszmei mondanivalét,
a mi drdmai csticspontjdt sziinet nélkiili tételek folyamatdban, egy nagy zenei
képben fejezi ki. Ha ez a katolikus mise liturgidjdban nyilvanul meg, akkor
a tételek a legf6bb esemény, az dtvdltoztatds koré csoportosulnak.

Beethoven egyedi megolddsa a mise ciklikus megkompondldsdban illetve
a m oratorikus el6addsdnak lehetSsége —nagyobb Osszefiiggésben— termé-
szetesen illeszkedik a kor esztétikai torekvéseibe. Legkézelebbi analdgiaként
Schubert kései miséit idézhetjiik, amelyekben a kutaték kiemelik az dtlagndl
intenzivebb kifejezGerét, kiilondsen a Credo ,Et incarnatus est” és ,Cruci-
fixus” részeinél, valamint a béke utdni vdgy hangsilyozott kiemelésénél.
Az Asz-dur mise szinte pdrhuzamosan késziilt Beethoven iinnepi miséjé-
vel. Schubert mtivérdl irja Walther Diirr: ,Schubert {izenetének intézményi
kerete mdr nem a sz szoros értelmében vett templom, hanem a templomhoz
kot6d§ egyesiiletek. Mdr az a hosszu idészak is mutatja, amit a m@ kompond-
ldsa igénybe vett, hogy Schubert az Asz-dir misét nem egy meghatdrozott
tinnepi alkalomra irhatta, bar miivét kifejezetten »missa solemnis«-nek nevezte.
Schubert 1819 novemberében kezdte a kompondldst és 1822 decemberében
fejezte be.”"”

S bdr Schubert megtartja a mise hagyomdnyos, tételenkénti felosztdsat,
mégis az dbrdzolds megrdzo ereje, a zene mondanivaldjdnak stirtisége és mély-
sége nem annyira a liturgia keretében valé el6adds fel¢, hanem inkabb az 6sz-
szefligg$ zenemiiként valé koncerttermi megszolaltatds felé vezet. A koncert-
terem szdmdra irt valldsos zene illetve a templomban elSadott egyhdzi zene
megitélésekor azonban a XIX. szdzad elején nem vontdk meg élesen a hatdrt.

16 Nottebohm, op. cit. 151.

v ,/ Tragende Institution fiir seine Botschaft ist nun nicht mehr im engeren Sinne die Kirche, es
sind allenfalls der Kirche verbundene Vereine. Daf8 Schubert die As-Dur Messe, die er immerhin
ausdriicklich »Missa Solemnis« nennt, nicht fiir einen konkreten Anla8, fiir ein bestimmtes Fest,
oder einen bestimmten Festtag geschrieben kann, zeigt bereits die lange Zeit, die die Kompositi-
on in Anspruch genommen hat. Im November 1819 begann er die Arbeit, im Dezember 1822 hat
er sie abgeschlossen.” Walther Diirr: ,Schubert in seiner Welt. Die musikalischen Institutionen. /
Musik fiir die Kirche”, in: Schubert Handbuch. Herausgegeben von Walther Diirr und Andreas
Krause. Kassel-Basel-London-New York-Prag 1997. 52.
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A jelenséggel Carl Dahlhaus tbb helyen is foglalkozik:"® ,Az, hogy egy kon-
certelGaddsra kompondlt mise dltal a koncertterem templommd valtozott vagy
egy mise koncertmiivé alakult 4t, a XIX. szdzad feltételei mellett még alig volt
egymdstdl elvdlaszthatd.”

Dahlhaus nagy mértékben tdmaszkodik E. T. A. Hoffmann frdsdra, amely
1814-ben jelent meg az Allgemeine Musikalische Zeitungban ,Régi és 1j egyhdz-
zene” cimmel. Beethoven Hoffmant nagyra becstilte, 1820-ban levelében meg-
készonte a miiveirsl sz6l6 pozitiv kritikdkat.”” Hoffman fenti tanulmdnydban
arra 6sztonoz, hogy a zeneszerzGk ne a Palestrina-tradici6 jegyeit er6ltessék rd
miiveikre, hanem inkdbb koruk zenei vivmdnydt, az emelkedett stilusi hang-
szeres zenét olvasszdk be egyhdzi kompozicidikba. A fejl6d6 korszellemet
Hoffmann szerint a sokféle hangszer szingazdagsdga, a belsé atszellemiilést
kifejez6 hangszeres zene képviseli. Gondolatai egyeznek Ludwig Tieck néze-
teivel, aki gy vélte, hogy a szimfénia a hit utolsd titka, a tokéletesen kinyilat-
koztatott vallds. A valldsos zenemi és a liturgia kapcsolatdrdl azonban ellent-
mondast rejtenek Hoffmann szavai:® ,,... egy kultusz szdmara irt zene a kultusz
nélkiil elveszti jelentGségét; mivel azonban maga ez a zene a kultusz, ennélfogva
egy mise a koncerten nem mds, mint prédikdcié a szinhdzban.”

A mondat els6 felében Hoffmann a liturgia és az arra kompondlt zenemft
elvdlaszthatatlansdgdrdl ir, a mdsodik felében a liturgidtdl elvdlasztott mi
tartalmi—érzelmi megjelenitd erejérél. Ez a gondolati kettGsség jol illusztrdlja
a fent emlitett, a XIX. szdzad elején megnyilvdnuld két, egymdstol még el nem
vdlé tendencidt. Dahlhaus a kimondottan koncertterem szdmdra irt valldsos
miivek koziil Schumann Requiemjét, majd Brahms Német Requiemjét emeli
ki, amelyekben a zeneszerzé a szoveget mdr tigy kezeli, mint egy elégikus kol-
teményt, ahol a zene a szoveg tartalmdnak reflexidjavd vdlik, ahol a hittel
kapcsolatos mondanivaldk feloldédnak a zenei kifejezésben. De ez mdr a sza-
zad mdsodik fele.

Beethoven egyedi dramaturgiai épitkezésében tehdt akdr tudatosan, akdr
nem, kordnak 1jité esztétikai irdnyzatdt kovette, mégpedig azon az tton,
amely mftivészetének lényegébdl fakad. A kettS Osszetaldlkozdsa hozta létre
a Missa Solemnis kiilonleges helyét a miserepertodrban, ami az elemz8k cso-
ddlatdt és kutatdsi vagydt vdltotta ki és valtja ki a j6vSben is.

18 Ob sich durch die Komposition einer Konzertmesse der Konzertsaal in eine Kirche oder
die Messe in ein Konzertstiick verwandelte, war unter den Voraussetzungen des 19. Jahrhunderts
kaum noch unterscheidbar.” In: Carl Dahlhaus: Die Musik des 19. Jahrhunderts. Wiesbaden 1980. 152.

1Y Kastner No. 955. 649. 1820. marcius 23.

20 . die fiir den Kultus bestimmte Musik ohne denselben bedeutungslos bleibt — denn diese
Musik ist ja der Kultus selbst, und daher eine Missa im Konzert, eine Predigt im Theater.” In:
Carl Dahlhaus: Ludwig van Beethoven und seine Zeit. 238.



