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Fekete Zsofia

Liturgikus kététtség vagy zeneszerzéi szabadsag?
Mendelssohn motettai

1997 novemberében volt Mendelssohn hald- Fekete Zsfia a Liszt Ferenc Zenemitvészeti Fo-
ldnak 150. évforduldja. Ez alkalombol a ko- iskola zenetudomdnyi tanszakdnak - hallgatdja
vetkezSkben motettdit tekintjiik 4t a liturgi- (Budapest).

kus kotottségek felvdllaldsa és —vagy azzal ellentétesen— az autoném zene
eszményének megvaldsitdsa szempontjabdl.

Mendelssohn egyhdzzenei tevékenységét illetSen elsé helyen a Mdté-passié
djrabemutatdsdt szoktuk emliteni, de e korszakos tény a zeneszerzés tekinte-
tében kevéssé meghatdrozos. A XIX. szdzadban az egyhdzzene helyzete az esz-
tétikai és a liturgiai szempontok Gsszetitkdzése miatt kétes volt. A kor egyhdz-
zenei reformmozgalmaiban —cecilianizmus, Palestrina-reneszansz— egyfajta
funkciondlis, tiszta és egyszer(i templomi zenére val6 visszaeszmélés figyelhetd
meg; ugyanakkor a szdzad meghatdrozé filozéfiai-esztétikai irdnyzata, mely-
nek jelentds képviselSje Schleiermacher, nem az archaizélds, hanem —a funk-
cionalitds felolddsdval— az autoném zene eszményét dllitotta a zeneszerz§ elé.

Mendelssohn meg akart felelni a templomi zene, a liturgia kovetelményeinek,
de a schleiermacher-i irdnyzatnak is elkételezte magdt. E harc teljesen tudatos
volt benne. Ez ldtszik egy 1835-ben Bauer prédikdtornak Diisseldorfbdl frott
levelében: ,,Valddi egyhdzzene, azaz evangélikus istentiszteletre szant egyhdz-
zene, amely egyhdzi tinnepekre alkalmas lenne, véleményem szerint ma nem
létezik, és nem csupdn azért, mert éppenséggel nem ldtom, hogy az istentisz-
telet melyik részébe lehetne beilleszteni, hanem azért, mert ezt a részt egydlta-
ldn nem tudom elképzelni [...], hogyan kellene megvaldsitani, hogy ndlunk
a zene az istentisztelet szerves része legyen, és ne csupdn egy koncert, ami
tobbé-kevésbé djtatossdgra Gsztonoz. Ez lett a sorsa Bach passidjdnak is, ame-
lyet 6ndllé zenei betétként énekeltek a templomban; a tulajdonképpeni egyhdzi,
vagy ha gy tetszik, istentiszteleti muzsikdbdl én csak a pdpai kérusnak irt 6-
itdliai dolgokat ismerem, ahol azonban a zene ismét csak kisér§ szerepet kap,
és aldrendelddik a funkcidnak; tigy vesz részt, mint a gyertydk, a tomjén, stb.”
(Paul Mendelssohn-Bartholdy, ed.: Reisebriefe von Felix Mendelssohn-Bartholdy.
Lipcse 1882. 11. 75.)

Mendelssohn egyhdzi miivei erésen kiilénbéznek egymadstdl. A komponista
kiilénboz6 miifaji hagyomédnyokhoz kapcsolddott: az oratériumban Handelt,
a zsoltdrmegzenésitésekben, kordlkantdtdkban Bachot, a latin szévegeknél els6-
sorban az ,6-itdliai” vokdlpolifénidt vette mintdjaul. De egy-egy miifajon —igy
a motettdn— beliil is igen nagy kiilonbségek mutatkoznak a liturgiai funkciéhoz
val6 alkalmazkodds terén. Egy dolog azonban 6sszekoti e miiveket: az egységes
hang, mely az istenhit intenziv kifejezésében nyilvdnul meg.
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Mendelssohn elsé fontos motettdja, a Tu es Petrus (op. 111), névérének sziile-
tésnapjdra késziilt. Megirdsdban fontos szerepet jatszott Justus Thibault, a hei-
delbergi jogdsz és zenekedveld, akivel Mendelssohn a mii kompondldsakor,
1827 szeptemberében személyesen is taldlkozott. Neki koszénhette, hogy az
,O-itdliai” remekmitiveket alaposabban megismerhette. Az 6tszélamu vegyes-
karra, zenekarra irt miiben a palestrinai hagyomdny és a XIX. szdzad vildga
iitkozik Ossze. Az alla breve ilitemmutats, a brevisekben mozgd kottakép
a grafikus archaizélds eszkoze. Mendelssohnndl alig taldlunk még egy olyan
kérusmftivet, mely olyan szigord szélamvezetést, éles hangstrléddsokat alkal-
mazna, mint ez a darab. Felépitése egyszerti: egy Gtiitemes bevezetS és az erre
szimmetrikus konklizié homofon anyaga keretezi a darabot. A k6zéps6 nagy
zenei feliileten hdrom kontrasztdlé téma (,Tu es Petrus”, ,et super hanc pe-
tram”, ,aedificabo ecclesiam meam”) motivumai imitdlédnak. A motetta els-
addsi problémdit egy levelében Fanny is megemliti: ,[...] Nagyon jelentékeny
miinek tartom, azonban tgy vélem, hogy teljes méltatdsra csak olyan el6adds-
ban lelhet, melyhez egy nagy templom és sokféle késziilet sziikséges. [...]”
(Sebastian Hensel — Honti Irma: A Mendelssohn-csaldd 1724-t61 1847-ig. *1979.
87.) A zenetOrténeti ,,1itk6zés” jegyei oly mértékben érzékelhetSek e motetta-
ban, hogy bemutatdsa nem csak Fanny, hanem a kiadé szdmadra is kérdéses
volt; valésziniileg emiatt csak 1868-ban jelent meg Simrockndl.

A Kirchenmusik (op. 23.) Mendelssohn els6 kiadott egyhdzzenei miive (Simrock,
Bonn 1832). A hdrom teljesen eltéré darabot csupdn a motetta miifaja koti Gssze.
Egy katolikus, latin szévegd, lirai hangvételti Ave Mariag-megzenésitést két protes-
tans darab keretez: az Aus tiefer Noth kordl feldolgozdsa és a Mitten wir im Leben
sind kezdeti Luther-kordl szovegére épiilS, szabadabb szerkesztés(i motetta.

Az Aus tiefer Noth 6ttételes mii; annak ellenére, hogy a kompozicié maga
Velencében irédott, Bach szerkesztési technikdinak pontos elsajdtitdsa, a zelter-i
iskola fegyelme hallatszik benne. Az egész mivet meghatdrozé kordldallam
négyszolamu harmonizdldsa adja a mi keretét. A mdsodik és a negyedik tétel-
ben a kordldallam fligatéma és cantus firmus szerepét t6lti be. A k6zépsé tétel
a mi egyetlen dur része, itt nem taldlhaté kordldallam, ezért annak meghatd-
rozd jellege sem nyomja rd a bélyegét a szerkezetre. Amig a darab tcbbi négy
részében a szerkezetkézpontisdg uralkodik, addig itt az Ave Maridéra emlé-
keztet$ liraisdg, ezzel egylitt egy szabadabb formavildg jelenik meg. (Az Aus
tiefer Not dallamdt a mdsodik orgonaszondtdban —op. 65.— is megtaldljuk.)

Az Ave Maria nyolcszélamd, végig orgonakiséretes mii. A hdromtagu, visz-
szatéréses formdban a kozépsd, 4/4-es Con moto szakasz elsGsorban drdmai
jellege miatt ellenpontozza a kornyezetét — a két sz€ls6 rész a tenorszoélokkal,
a 6/8-0s metrummal ldgyabb karaktert hoz. Az elsé szakaszban a tenor dltal
bemutatott dallamokat a kérus harmonizdlva ismétli meg A-didrban. Ebben
a szerkesztésben minden bizonnyal meghatdrozé élmény volt Mendelssohn
szdmdra a Romdban hallott litdnidzds, az elGénekes és a nép vdltakozé éneké-
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nek gyakorlata. A k6zépsG rész az orgona pedaljdnak motorikus nyolcadokbdl
allo kisérete folott ,,Sancta Maria” sz6veggel indul fisz-mollban. A darab kiilon-
leges pillanata a visszatérés, mely el6tt egy cisz-moll akkordot hallunk; ebben
az akkordban mdr megszdlal a tenor sz6l6 cisz hangja, mely A-dirba vezet
vissza, de a tonalitds a kérus megszdlaltdig még bizonytalan marad. E har-
madik szakasz nyolc szélistdval, a kezdéshez képest varidltan zarja le a mtivet.

Andante.
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Ave Maria 98-108. 1i., énekszélamok

A hdrom mii kéziil a nyolcszélami Mitten wir in Leben sind kezdeti a leg-
inkdbb szabad, romantikus formavildgnak megfelel6 darab. Hirtelen tempd-,
karakter- és regisztervaltdsokkal érzékelteti az ember és az Isten kozotti tdvol-
sdgot. A darab hdrom részre tagolddik; mind a hdrom szakasz egy lassu
»Choral” feliratd homofon zenei anyaggal kezd8dik, melynek a férfiszélamok
mély inditdsa s6tét karaktert kélesonoz; majd egy ujjongé Vivace tempdji rész
kovetkezik ,Heiliger Herre Gott!” kezdetii szoveggel, melyet ,Kyrie eleison”
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z4r le. Egyediil a harmadik szakaszban nincs tempdvdltds; itt a kezdeti kordl-
jellegti rész éneklésében mdr a néi szélamok is részt vesznek, az ujjongds he-
lyett egy piano dinamikdju lassu szakasz kovetkezik. Mig az elsé két szakasz
kiilsSleg, karaktervdltdsokkal prébdlja a szoveget kifejezni, addig a harmadik
rész visszafogottabban, mintegy befelé fordulva zdrul. '

A Kirchenmusikot Mendelssohn nem megrendelésre, ezért liturgiai funkcis-
kat kevésbé szem el6tt tartva frta — inkdbb maga a templomi zene mint téma
vonzotta, ezért is foglalt hdrom kiilonboz6 motettdt egy opuszba; taldn az
Okumené elve is vezethette abban, hogy ezt a hdrom darabot igy dsszekosse.
E mtiben mdr kevésbé hallatszik a , t6rténelmi titk6zés”: a komponista lemon-
dott arrdl, hogy egyszerre feleljen meg az autondém és a funkciondlis egyhaz-
zenének. Bar Mendelssohn itt is el6dei példdjdra tdmaszkodott, egy mar sok-
kal inkdbb 6ndllé nyelvezet tlinik ki kompoziciéjabol.

Az op. 39-ként megjelent hdrom, ndikarra frott motetta 1830-ban késziilt el.
Ezek a darabok az egyhdzi év kiilonb6zd alkalmaihoz kapcsolddnak: a Veni
Domine advent harmadik vasdrnapjdra, az O Beata a Szenthdromsdg linnepére,
a Surrexit Pastor a huisvét utdni mdsodik vasdrnapra irédott. Ezt a mtivet Men-
delssohn 1837-ben, kis idével a hdzassdgkotése utdn revidedlta, ekkor kertilt
a mdsodik motetta helyére a Laudate pueri.

A Veni Domine elején az az op. 23-as Ave Maridra emlékeztetSen az egész kérus
lassti, homofon, motté-szerti zenei anyaggal indit. Ezutdn kezdddik egy lendiilete-
sebb barcarola-ritmikdjti 6/8-os rész, melyben az elején elhangzé adventi hivé szé
a szakasz zdrasakor visszatér. A szopran szdlisztikus anyagdval indul a lassabb
3/4-es kdzéprész, majd a végén visszatér az eredeti tempd és téma.

A Laudate pueri-ben r6évid orgonds bevezetS utdn a kérus imitdciés anyag-
gal 1ép be, melynek alapja az Assumpta est Maria gregoridn antiféna. Az ezt
kévetd moll, homofon rész kisérete motorikus nyolcadokban mozog. A mi el-
s6 szakaszdnak végén az addig elhangzott két téma egyiitt jelenik meg. A ma-
sodik, Adagio tételben sz6l6k és az egész kérus valtakozva bensGséges hangu-
latd zenei anyagban énekelnek a hivek boldogsdgardl.

A Surrexit Pastor a leghosszabb a hdarom koziil, a kiséret is itt kapja a legna-

gyobb szerepet. Az elsS tételben rovid hangszeres bevezetés utdn a kisérettel
felvaltva homofon, a ,Veni Domine” kezdet(i darabra emlékeztets barcarola-
ritmussal, sz616 és tutti szakaszokban hangzik el a feltdmadds 6romhire. Ezt
lendiiletes duett koveti, majd egy altsz6lé lassd 3/2-es metrumban el6énekli
a kovetkezd tétel szovegét: ,Surrexit Christus spes mea”. Ezt ellenpontozva
gyors, forte hangzdssal, szinte a feltdmaddst szimbolizdlva indul a negyedik
tétel, melyet egy ujjongé Halleluja zdr.

Az op. 39. Mendelssohn legtobbet eladott egyhdzi kérusmiivei kozé tar-
tozik. A mii kompondldsakor a zeneszerzd Rémdban tartézkodott, ahol levelei
szerint nagyon nagy hatdssal volt rd a Trinita de’ Monti templom apdcdinak
éneke: ,,... J6l megfigyeltem ezeket az apdcdkat, és kompondlok nekik valamit ...”
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A hdrom motettdban Mendelssohn ugyanakkor lemond a kor egyszerti, archa-
iz4l6, funkciondlis egyhdzzenei irdnyzatardl, és inkdbb egy romantikus forma-
vildg felé nyit.

A két tenor-, két basszusszdlistdra, férfikarra, gordonkdra és nagybdgére irt,
latin nyelvii Vespergesang (Responsorium et Hymnus) 33-ban, a diisseldorfi peri-
Sdus alatt késziilt el, de csak a komponista haldla utdn, op. 121-ként jelent
meg. A mii, szerkesztési technikdjat tekintve tobb zenetorténeti korszakra, f6-
leg a XVI-XVII. szdzadi Itdlia stilusdra tekint vissza, ugyanakkor a gregoridn
responzérium formai hatdsdt is megtaldlhatjuk benne.

Az els6 tételben egy barokk szinezetd kérusimitdciét hallhatunk, melyet fo-
lyamatos, majdnem végig nyolcadokbdl 4116, continuo-szerti hangszeres basz-
szusmenet kisér. A flamand motettaszerkesztési hagyomanyokhoz hasonléan
a sz6veg minden egyes mondatrészével egyiitt djabb dallamimitdcié indul el.
A tétel zdrdsa homofon szerkesztéssel hozza a kezdd, konyorgs szoveget. Itt
a hdromszdlamu férfikar egy tlitemen keresztiil ugyanazon az a-moll hdrmas-
hangzaton, mintegy recitdlva énekli a zenei anyagot, majd tobb titemen dt,
a kisérettel egytitt unisono, nyolcadokban mozgd, diadalmas dallammenettel
ér véget az elsG szakasz.

A mdsodik tételben egy szabad ritmizdldsu zsoltdrmondat hallhaté a tenor-
sz016 el6addsdban, ez a zenei anyag a mii késSbbi részeiben is fontos szerepet
tolt be. A kovetkezd Con moto-szakasz elején barokkos, induléra emlékeztetd
nytjtott ritmusokbdl 4ll6 sz6ldk és egy nagy legato-iveket bemutatd tutti vl-
takozdsa hallhat6. A zsoltdrszoveg utdn egy lendiiletes Gloria Patri kovetke-
zik. A tétel utolsé részében a kezdS motivumok varidltan térnek vissza.

A mii legkiilénlegesebb pontja a negyedik tétel. A zsoltdrdallam itt a basz-
szusban (I) hangzik el sokszor egymads utdn, koriilStte hdrom mdsik sz46l6 a do-
xoldgia szévegét énekli. A négy szélam fdjdalmas szekundsirlédédsai nem a dicsé-
ités, inkdbb a zsoltdrban elhangzd tribulatio —gyotrédés— ténusdt jelenitik meg.

Vespergesang, IV, 6-10. ii.
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A mfi utolsd, otodik tétele az O lux beata Trinitas himnusz két versszaka
kordl-szerti homofon megzenésitéssel. Kédaként djra a tenor zsoltdirmondata
hangzik el, most mdr minden szélamban, imitdcidszertien. Bdr a darab a-
mollban indult és a zsoltdirmondat eddig moll kérnyezetben jelent meg, im-
mdr egyértelm(i A-dirban, a responzériumban elhangzott konyorgések meg-
hallgattatdsat sugallva fejez6dik be a darab.

Az op. 121. cime szerint is egyértelmfien liturgikus céllal {rédott, mégis
csak késSi kiaddst ért meg. A hagyomanyok hatdsa jol hallhaté6 a miiben,
ugyanakkor Mendelssohn a zenei 6rokséget itt sajat stilusdnak szerves részé-
vé tette.

A Sechs Spriiche 1850-ben, op. 79-ként jelent meg. Julius Rietz gyfijtotte Gssze
Mendelssohnnak a berlini evangélikus démkérus szdmdra 1843 és 1846 kozott
frott mtveit. A hat, polifénidban gazdag, nyolcszélamu, ugyanakkor révid,
huisz-negyveniitemes darabban a komponista —1831 6ta el6sz6r— az a cap-
pella-technikdhoz tért vissza. A bibliai igékre €piil6 Spruch-motettdk a XVI.
szdzad protestdns egyhdzzenéjében voltak gyakoriak. Mendelssohn e motettd-
kat IV. Frigyes Vilmos kedvenc bibliai mondataira irta; az idézetekhez mind-
egyik darabban egy Halleluja-szakaszt f(iz6tt. A mfivek a nagyobb egyhdzi
tinnepekre irédtak: a Frohlocket ihr Vélker auf Erden kardcsonyra, a Herr Gott,
du bist unsre Zuflucht djévre, az Erhaben, o Herr, tiber alles Lob a mennybemene-
tel iinnepére, a Herr, Gedenke nicht unsrer Ubeltaten a nagyhét idejére, a Lasset
uns frohlocken adventre, nagypéntekre pedig az Um unsrer Stinden willen iré-
dott. Az emlitett sorrend, mely az 1850-es kiaddsban jelent meg, vitatott,
egyes ujabb felvételeken mdr az iinnepek kronologikus sorrendjének megfele-
16en 4llitjdk Gssze a darabokat.

Az jévi motetta az opusz egyik legnagyszer{ibb alkotdsa. A vildg megterem-
tése itt egy imitdcié kibontakozdsdban dbrdzolédik: az egyszerd, egy hangon
mozgd téma halkan, a mély szélamokbdl indul ki, majd éles szekundstirlédé-
sokkal, hitelen hangnemvaltdsokkal, elbizonytalanodé tonalitdssal emelkedik
és er6sodik a zenei anyag a ,Welt erschaffen worden — a vildgot megterem-
tette” szovegig. (A darab kezdetét 1d. a kévetkezs oldalon.)

Ebben a hat révid darabban a komponista médr miivészi szinvonalon tudta
egyeztetni sajat kifejezési eszkozeit az egyértelm liturgikus céllal. Ma sajnos
kevés egyhdzi kérus képes ezeknek a nyolc szélamu miiveknek az elGaddséra.

Az op. 78. hdrom zsoltdrt tartalmaz, melyek a Sechs Spriichéhez hasonléan
a berlini dém kérusdnak irédtak. Tisztasdg, egyszeridi polifénia, a kontra-
punktika bonyodalmainak kertilése, a kifejezés véltozatossdga, vildgos pro-
zbdia, mély valldsos érzelem jellemzi Gket.

Az opusz els6 darabja a II. zsoltdr. Két —orgonds és a cappella— verzidja is
létezik, az utébbi egy rovid négyszdlamu doxoldgidval is kiegésziilt. A nyolcszé-
lamd mi nagy részben homofon, egyediil a doxolégia imitdcids szerkesztésii.
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Sechs Spriiche, Am Neujahrstage 5-16. i.

A mdsodik zsoltdr a nép és Isten Messidst jovendolS szavait egyardnt tartal-
mazza, igy a tobb alannyal rendkiviili drdmai lehetSségeket hordoz magdban.
Nem véletlen, hogy Mendelssohn a kettSs kérust vélasztotta a zsoltdrhoz: ezzel
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tobb eszkoze lett a dialégus megjelenitésére. A mii elsé részében a két kérus
visszhangozva hirdeti a nép Jehova elleni felhdboroddsat. Az azt kévetd Andante-
szakaszban jelenik meg a messidsi kép. Mendelssohn a sz6vegnek megfelelGen két
oldalrdl is bemutatja a Fit szerepét, el6szor lirai hangvételben, majd a Con
moto-rész harciasabb, drdmai ténusban irja le a Megvaltét. A zsoltar leghalkabb
pillanata, ugyanakkor csticspontja a szovegben elhangzd intés az Ur szolgdlatd-
ra. E teljesen elbizonytalanodé tonalitdsd rész az el6zményekhez hasonléan c-
mollban értelmezhetd, de a fisz lid-jelleget is kélcsénéz a zenei anyagnak; mivel
azonban nem ¢, hanem d hangon zdr, a vége g-moll félzarlataként is értelmez-
het8. A zdrérész maggiore G-durja halkan, mégis hatalmas kifejezSerével oldja
fel a tobbértelmi hangnemérzet okozta fesziiltséget:
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I1. zsoltar, 110-118. ii.

A lirai dallam alatt a mdsodik kérus unisono ,recitdciéval” az Ur haragjdrél
énekel. A két téma titkoztetésével Mendelssohn egy idében t6bb dimenziét je-
lenitett meg, amivel az istenfélelem Gsszetettségét szimbolizalta.

Az opusz mdsodik darabja, a XLIII. zsoltdr, 1844 janudrjdra késziilt el. Két
hangulati egységre oszlik, melyeket minore-maggiore valtds érzékeltet. E m-
ben a komponista a nyolcszélamu kérus néi és férfihangjait antifondlis médon
dllitotta szembe egymadssal. A darab elején bemutatott 4/4-es, d-moll téma
kezdete a masodik, Andante-szakaszban proporciés véltdsra emlékeztetSen
3/8-ban, pergébb ritmikdval tér vissza. A zdrészakaszban maggiore D-dirba
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valt a tonalitds, visszatér a 4/4-es liiktetés, de a mi elejénél gyorsabb tempd-
ban. A ,Was betriibst du dich, meine Seele” szGvegkezdet részben az 1837-
38-ban irt, zenekaros XLII. zsoltdr azonos széveg szakaszdnak zenei anyaga
jelenik meg. A zsoltdr végiil az antifondlis jelleg helyett egy tutti, forte, homo-
fon szakasszal zdr, melyben az Istenbe vetett bizalom mdr hatalmas kifejezs-
erével jut el a hallgatéhoz.

Mendelssohn a harmadik, a XXII. zsoltdrban is minore-maggiore valtdssal
tagolta a zenei anyagot, amivel a sz6veg karaktervaltdsdt tdimasztja ald. A bib-
liai sz6vegbdl a 10-14., a 18. és a 30-32. verseket elhagyta. A darab e-mollban,
kotetlen ritmust tenorszdlé és metrikusabb tutti vdltakozadsdval indul. A sz6-
vegben megjelend elhagyatottsdgot, maganyt a tenor recitativ éneke nagyon
jol érzékelteti. Az Andante con moto-részben 4 széldhang és a kérus felelget
egymdsnak. Az els szakasz, melyben mindenki énekel, éppen egy diminudld,
unisono zenei anyagban jelentkezik, ahol a lefelé ivel§ dallam legmélyebb
pontjdn a ,haldl” sz6 jelenik meg. A zsoltdr e-moll panaszai utdn az E-dir
mind a dallamban, mind a szévegben egy meglepd, biztaté fordulatot hoz.
A m{ a kezdethez hasonléan zdr le, tenor- és itt mdr szopranszdld recitativ
mondataival a teljes nyolc szélam pianissimo, metrikus, homofon, szinte egy
gyllekezetre emlékeztets éneke kontrasztdl.
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XXII. zsoltdr, 122-136.

A hdrom a cappella zsoltar liturgiai felhasznalhatdsdg szempontjdbdl alap-
vetSen kiilonbozik a nagyobb, zenekart is igénylé 39-41-es zsoltdrkantdtaktdl.
A kifejez8eszkozok, az egyéni megolddsok ebben a miiben a legmagasabb
miivészi fokon jelennek meg. A tradici6kat Mendelssohn itt megd&rizte, ugyan-
akkor azokat a sajdt étleteivel dsszeolvasztva a romantika kvetkezd generdci-
djdnak nyitott utat.

A hdrom zsoltdrral koriilbeliil egy idében sziiletett Mendelssohn C. zsoltdra,
a Jauchzet dem Herrn alle Welt. A miivet dllitélag egy hamburgi zsinagéga fel-
kérésére irta a komponista. Bar nagyapjdnak, a hires zsidé filozéfusnak, Mo-
ses Mendelssohnnak is léteztek német zsoltdrforditdsai, a zeneszerzé mégis
Luther szavait haszndlta kompoziciGjdhoz.

A mi egy homofon, forte zenei mottéval kezd6dik, mely az egész darab
hangulati el6készitéseként is szolgdl. A széveget Mendelssohn hdrom részre
tagolta, melyek koziil a k6z€épsét nyolc szA16 énekli. Itt, a mdsodik szakaszban
a kapukon vald bemenetel szinte szimbolikusan is megjelenik a kisebb hang-
csoportok felelgetésében. Végiil a darab ugyanabba a —dics6its zsoltdrhoz
ill6— C-dur hangnembe érkezik vissza, mint amelyben inditott. A visszatérd
szakaszban egy kordl-jellegi homofon befejezést hallhatunk, mely az egész
mi innepélyes karakterét hangstilyozza.
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A C. zsoltdr appardtusét, méreteit tekintve a liturgiai kereteket nem fesziti
szét. Mendelssohnnak itt sikeriilt leginkdbb az egyszerfiség és a magas szint(i
zenei igények egyeztetése, nem véletlen, hogy e darab ma is a legnépszer{ibb
kérusmtivei kozé tartozik.

Az op. 69-es Drei Motetten, Mendelssohn utolsé egyhdzzenei alkotdsa, kiilonleges
helyet foglal el életmtivében. ElsSként 1847 mdrciusdban —a komponista utolsé -
angliai itjgn— a mdsodik darab, a Jubilate els6 verzidja késziilt el. Mendelssohn
Anglidbdl valé hazatérésekor kapta meg Fanny haldlhirét. Egy hénappal késébb,
juniusban, a baden-badeni nyaraldsakor sziiletett a Magnificat, az opusz harmadik
része, és a Nunc Dimittis. A komponista eredetileg anglikdn istentiszteleti hasznd-
latra szdnta, orgonakisérettel ldtta el Sket, a késSbbi német sz6vegii dtdolgozasnal
az érthetGség miatt bizonyos helyeken el kellett térnie a bibliai szévegtSl.

A hdrom mid még Mendelssohn életében megjelent nyomtatdsban. Az els§
jelentSs bemutatdsra a zeneszerz$ haldla utdn a Gewandhaus els6 koncertjén,
1847. november 11-én kertilt sor. Mig a szeptemberben elkésziilt utolsd, op. 80-
as vondsnégyes valamiféle haldl elleni kiizdelmet tiikroz, addig ez a hdrom elé-
gikus motetta a békérdl, az Istenbe vetett bizalomrdl drulkodik. Benniik a pro-
zbdia tokéletessége, s régi flamand hagyomdny szerint a szdveg szakaszokra
bontott felhaszndldsa figyelhetd meg. Az egyes szerkezeti egységek motivumai
finom kapcsolathalét képeznek egymdssal. A hdrom motetta hangzdsa leegysze-
riis6dott, a konstruktiv formadtletek inkdbb a hattérben miikdnek. Itt jelennek
meg vokadlis zenében is a zeneszerzd hangszeres zenébdl vett tapasztalatai.

A Nunc dimittis-ben Simeon éneke kétszer hangzik el, majd az opusz tSbbi
darabjahoz hasonldan egy lutheri Gloria Patrival zdr. Az Andante tempdjelzés,
az alla breve litemmutatd, a kiegyenlitett ritmusu kottakép a md nyugodst, ar-
chaizdld jellegére utal. A mfi egy egyszer(i dallam imitdcidjaval indul, mely
Simeon énekének els§ versére épiil. Széléének-szakasz utdn a teljes korus
megjelenése a mii egyetlen pontja, ahol egy nagyobb feliileten taldlhaté forte
jelzés: itt a fény, a messidsi kiildetés hangstilyozddik. A széveg ismétlésekor
a zenei anyag és a dinamikai iv is az elsé részhez hasonld, de kisebb feliileten.
Az elhalkuld lezdrds utdn a Gloria Patri forte inditdsa csak dinamikailag ad
ellenpontot, karakterében az egész darab megnyugvo jellegét folytatja.

A Jubilate Deo az anglikdn liturgidban a Te Deumot egészitette ki. A mii hd-
romrészes, nagyobb lélegzeti, mint az opusz els§ darabja. Az els§, A-diros
rész a jubildlds karakterével egytitt mérsékelt gyors tempdban indul. A homo-
fon ill. imitdciés technikdval felépitett szakaszok archaizald jelleggel, mondat-
részenként vdltjdk egymdst. A kévetkez$ szakasz minore hangnemben, lassd
tempdban indul. A tenor mutatja be azt a hivé dallamot, melyet az egész ko-
rus dolgoz ki; e kis motivum kiilonlegessége, hogy harom kvartlépést is tartal-
maz. A zdrészakaszban Ujra visszatér az eredeti tempd, metrum és hangnem.
Az itt bemutatott, egyenletes fél hangokbdl dllé dallamban a templomi kozds-
ség Istent dicsérd éneke, a kordl karaktere jelenik meg. A befejezd Gloria Patri
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Mendelssohn 1844-ben irt német liturgidjanak egyik darabja; méltdsdgteljes
tempdban, F-dirban zdrja le az ujjongd zsoltdrt. Az 1844-ben sziiletett Jauch-
zet dem Herrn szovege kisebb eltérések ellenére megegyezik ezzel a motettdé-
val. A sz6veg mindkét esetben hasonlé dallamokat, ritmust eredményezett,
mégis a komponista a késébbi miiben egyszertisége mellett régi hagyoma-
nyokra éptil6, stirtibb polifon szovetet alkalmazott.

Az utolsé mii az opusz leghosszabb darabja. Ezt a Magnificat mds, mint
a hagyomdnyos ujjongds, inkdbb egy egyszerti, de komoly iinnepélyesség jel-
lemzi. A hatrészes, kiilonb6z6 hangnemdi, nagyrészt polifonikus mtiben eltéré
hangzdsvildgok, kifejezési eszk6zok jelennek meg. Az elsé eredetileg —mint
Maéria-ének— szoprdnszdldra és orgondra frédott. Ebben az alla breve-tételben
alapvetden két ellentétes karakter(i téma —egy lassabban mozgd, magasztald
dallam, majd egy ujjongd, nyjtott ritmusti zenei anyag— imitdlédik és fonddik
egymdsba. A mdsodik, homofon rész a szdlistdkkal, a sz6veghez hasonléan
személyesebb karaktert hoz, dinamikai fvei az elsénél sokkal szélesebb tdvokat
jdrnak be. A szakasz utolsé titemeiben mdr az egész kérus énekel. A harmadik
rész az eddigi alla breve utdn archaizdlé 3/2-es metrumot hoz. Az egész ké-
rus s a sz6l6k felvdltva egy polifon zenei szovetet énekelnek, mely végtil ho-
mofénidban tisztul ki. Az ezt kovets szakasz a mi egyik leglassabb, Maestoso
tempdjat hozza. Az élesen ritmizdlt zenei anyag homofon kezdése utdn imi-
tdlva kovetkezik a felfuvalkodottakat megjelenits téma. Az 6todik, Andante
szakaszban a sz6lok szélsGséges dinamikdi valdsitjdk meg a mi egyszerti kife-
jezési erejét. Végiil egy lendiiletes kettSsfiiga zdrja a darabot. Mendelssohnnak
leginkdbb itt sikertilt a természetes prozddidt megvaldsitania mind az igéhez
illesztett melédidban, mind a témék egymadshoz kapcsoldsdban. A tétel végén
a két téma szimultdn elhangzdsa, az Abrahdmnak tett messidsi igéret és annak
beteljesedése szimbolikus jelentSséget kap.

Magnificat, Allegro 65-77. ii.
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Utolsé motettdiban Mendelssohnt egy motté vezérelte: Ars est velare artem.
Ezek a darabok azt bizonyitjdk, hogyan sikertilt a komponistdnak kései miive-
iben az egyhdzzenét liturgikus Osszhanggal megimi. Az ige dominancidja
érintetlen maradt anélkiil, hogy a kompozicié szerkezeti igényeib6l barmit fel
kellett volna adni. A komponistdnak ezekben a darabokban sikeriilt igazdn
megtaldlnia azt az egyhdzzenei nyelvet, mely megoldotta az autonémia k6z-
ponti problémdjit. A mii —ellentmondds érzete nélkiil— érvényes mind a hit
tartalmdnak kozlésében, mind a zenei formdlds magas szintjében. Mendels-
sohn e kompozicids végrendeletét Brahms, Liszt és Bruckner 6rokolték.

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847)
egyhdzzenei alkotdsai

1820  Die Himmel erzihlen [5sz vk]

18207  Gott, du bist unsre Zuversicht [5sz vk]

18207  Ich will den Herrn nach seiner Gerechtigkeit preisen [4sz vk]

1820? Tag fiir Tag sei Gott gepriesen [5sz vk]

1821-2? Das Gesetz des Herrn ist ohne Wandel [5sz vk]

1821-2? Er hat der Sonne eine Hiitte gemacht [5sz]

1822 Psalm LXVI [kett8s nbikar, bc]

1822  Magnificat in D [4sz vk, org]

1822  Jube Domine [soli, kett&sk]

1823  Kyrie in c [soli, 4sz vk]

1823 Wie grof8 ist des Allmiicht’gen Giite (korélel6jaték) [org]

1824  Jesus, meine Zuversicht [soli, 4sz vk, zg]

1824?  Salve Regina in Es [S, vondsok]

18247 1. Wie grof8 ist des Allmicht’gen Giite, 2. Allein Gott in der Hoh’ sey Ehr [4sz vK]

1826  Te Deum in D [kettGs kérus, bc]

1827  Tu es Petrus, op. 111. [5sz vk (SI-II), zK]

1828  Ave maris stella [S, zk]

1828  Hora est [16sz, org]

1830/41Der CXV. Psalm, op. 31. [S, T, Br, 8sz vk, zk]

1830  Kirchenmusik, op. 23. [3 motetta]: 1. Aus tiefer Noth [T, 4sz vk, org], 2. Ave Maria [soli,
8sz vk, 1. kiadds csak szamozott basszussal, 2. org, annak hidnydban ki, fg, vc, bass],
3. Mitten wir im Leben sind [8sz vk]

1830  Zum Feste der Dreieinigkeit (O beata et benedicta) [3 S, org] [eredetileg op. 39/2.]

1830  Drei Motetten fiir die Nonnen auf Trinitd de” Monti in Rom, op. 39.: 1. Veni Domine [SI-II,
A, org], 2. Laudate pueri [SI-II, A, org], 3. Surrexit Pastor [SI-II, AI-II, org.]

1831  Verleih’ uns Frieden. Gebet nach Lutherschen Worten [4vsz vk, zk]

1832 Te Deum/ We praise Thee in A (Morning Service) [soli, 4sz vk, org]

1833  Lord, have mercy (To the Evening Service) [4sz vK]

1833  Vespergesang (Responsorium [Adspice Domine] et Hymnus [O lux Beata Trinitas]) ad
Vesperas, Dominica XXI post Trinitatis, op. 121 [T, 4sz ffikar, vc, bass, org]

1833?  Zwei geistliche Chdre, op. 115. (1. Beati mortui, 2. Periti autem fulgebunt) [4sz ffikar]

1836  Paulus (oratérium), op. 36. [Zwei geistliche Lieder, op.112. (S, zg), kiadatlan 4ridk
a Paulus-bdl: Der du die Menschen és Doch der Herr, er leitet die Irrenden recht]



