Magyar Egyhdzzene V (1997/1998) 57-65

(LAUDES ORGAN]

Gardonyi Zsolt

Olivier Messiaen harméniavilaga az
orgonaimprovizacié gyakorlatiban

Az istentiszteleti orgonaimprovizdcié az Girdonyi Zsolt zeneszerz6, orgonamiivész,
egyhdzzenei képzés egyik alapvet$ tirgya, aF ”z‘erlzburgl (Németorszdg) Zenemilvészeti
amely a gytilekezeti ének kiilénb6zé stilu- Giskola professzora

sok és zeneszerzGi technikdk sokrétti alkalmazdsdn s kreativ tovdbbfejleszté-
sén alapuld, igényes bevezetését és kiséretét ugyaniigy magdban foglalja, mint
a cantus firmustdl fliggetlen zenei formdk régtonzését. A németorszagi fSisko-
lak tanterveiben és vizsgarendjeiben példdul ez a tantdargy hasonld sullyal esik
latba, mint az orgonazene tisztdn eladémiivészi oldaldnak, az orgonairoda-
lomnak az dpoldsa. Ez az egyensily az istentiszteleti orgonajdték redlis kove-
telményeit tartja szem el6tt, hiszen az orgonista-hivatds mindennapjaiban az
improvizdlt (vagy improvizdlandd) anyag részardnya legaldbb akkora, mint
a repertodr-daraboké. A liturgikus rogténzés magyarorszdgi tanitdsdnak és
gyakorlatdnak t6bb évtizedes téli dlma utdn kiilén k6szonet illeti meg e folyd-
irat szerkeszt&ségét, hogy teret ad egy ilyen irdnyd nyitdsnak.

Ez a cikk természetesen nem vdazolhatja fel a Messiaen-stilust, hanem felté-
telezi, hogy azt olvaséink nagy része mdr bizonydra megismerte tanulmdnyai
soran. Itt csupdn egy, a kortdrs zene egyik legjelentSsebb mesterének harmdnia-
vildgdbdl kiragadott jelenség kapcsan indulunk el azon az tton, amely a ré-
gebbi stilusokon alapuld régtonzés illetve stilusgyakorlatok tanitdsdban is j6l
jarhaténak bizonyult. E médszer lényegét, az elemz6 munka eredményeinek
alkalmazdsdt az orgonaimprovizdciéban, Johann Christian Kittel orgonaiskoldja
(Der angehende praktische Organist. Erfurt 1803/1828) példdul —kora zenéjére
vonatkoztatva bdr, de mdig is érvényes aktualitdssal— igy fogalmazta meg:
» Schaue gute Muster an. Sie sind erfahrne und gefillige Fiihrer, die die
Schwierigkeiten des steilen Pfades vor unseren Augen bekdmpfen und besie-
gen und uns getreulich die Hand reichen...” (Tekints j6 mintaképekre! Ezek be-
vélt és készséges vezetSk, akik a meredek Gsvény nehézségeit szemiink el6tt
gy06zik le és hiven nydjtanak nekiink segits kezet.) Az improvizdcié tanitdsa
természetesen él6ben sokkal inkdbb lehetséges, mint irdsban, de néhdny min-
takép megtekintése és az ebbdl kiindulé gondolatébresztés taldn ebben a for-
mdban is hasznos lehet.
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Vesstink tehdt egy pillantdst Olivier Messiaen harméniavildgdnak egyik alap-
vetd jellegzetességére, a distancia-elvre, melyet e folydirat olva501 a magyar zene-
kutatds v11agszerte is kulcsfontossdgunak szamits eredményei' tiikrében bizo-
nydra még jobban ismernek, mint nyugati kollégdik. Mig azok szémdra ugyanis
az idevdgd, nagyrészt Budapesten megjelent szakirodalom még alig ismert, ad-
dig a distancia-elvii jelenségek ismerete és atvitele a zeneelmélet-oktatdsba Ma-
gyarorszdgon nem iitkézik nyelvi akaddlyokba. A distancidlis tonalitds (me-
lyen Messiaen mind a hét modusza alapul) réviden dsszefoglalva az oktévnak
olyan tipusu felosztdsat jelenti, mely —a diatonikus skdldkkal ellentétben—
vagy azonos, vagy periodikusan ismétl6dé hangkozokbdl illetve hangkoz-
csoportokbdl dll. A skdlahangok kozétti, vagy pedig a hangkdz-csoportok
ismétlédése dltal az oktdvon beliil 1étrejové csomdpontok kozotti azonos ta-
volsdg (= distancia) az oka ennek a megjel6lésnek: distancia-elv. Konkrét pél-
daként vizsgdljuk meg azt a nyolcfokd, fél- és egészhangokat valtogaté skdldt,
melyet Olivier Messiaen kiilénds elészeretettel haszndlt és mint mdsodik mo-
duszt jelolt meg. Mint ahogy ez id6k6zben mdr Liszt, Chopin, Debussy, Ravel,
Szkrjabin és Bartdk zenéjébdl is ismertté valt, e skdla 1étrej6tte szorosan Ossze-
fiigg négy dur- vagy moll-hdrmashangzat kisterc-tdvolsdgu sorozatdval:
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Miel6tt tovdbbmennénk, e helyen ajdnlatos az igy 1étrejovs skdla kottaképét
Osszevetni azokkal a lejegyzési mddokkal, melyeket Olivier Messiaen részesi-
tett elSnyben. A négy hdrmashangzatbdl keletkezé nyolcfoku skdla ugyanis
két (moll-tengely esetében hdrom) kromatikus félhangot és egy (moll-tengely
esetében két) sziikitett tercet tartalmaz, mig Messiaen ezeknek a hangkozok-
nek a kottaképét diatonikus tendencidval egyszeriisitette. Igy az enharmoni-

! Gérdonyi Zoltan: , Distanciaelvti jelenségek Liszt zenéjében”, in Zenetudomdnyi Tanulminyok
III. Budapest 1955.; Lendvai Erné: Barték stilusa. Budapest 1955.; Bardos Lajos: Harminc irds. Bu-
dapest 1969. Tiz ijabb irds. Budapest 1974.
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kus cserék folytdn a mdsodik modusz olvasatdban mdr nincs szikitett terc, és
csak egy kromatikus félhanglépés marad meg (ami a hét t6rzshangnévnek
a nyolcfokisdgban valé alkalmazdsakor magatdl értédden elkeriilhetetlen).
Ezdltal maga a skdla ugyan valamivel konnyebben lesz olvashatd, a benne
foglalt akkordok jé néhdnyédnak olvashatdsdga azonban az enharmonikus cse-
rék miatt kissé nehézkessé valik.
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Mindezt egyrészt azért fontos tudnunk, mert a zeneszerz§ ezeket a hdrmas-
hangzatokat az dltala vdlasztott lejegyzési médok ellenére is kovetkezetesen
a régi neviikon (C-dur, Esz-dur, Fisz-dtr, stb.) nevezte meg,® mdsrészt pedig
a Messiaen-mtivek tanulmdnyozdsdban és memorizdldsdban jelentSs segitsé-
get nyjt az, hogy a kottaszévegek ldtszélagos bonyolultsdga mdogott igen
gyakran felismerhetd a Liszt zenéje 6ta szinte mdr klasszikusnak nevezhetd
distancidlis hdttér, a hagyomanyos akkordmegnevezésekkel. A tovdbbi kotta-
példdkban szintén a fent emlitett enharmonikus dlcdzastdl fiiggetleniil jelolom
meg az el6forduld akkordok alaphangjait.

Amikor ennek a modusznak a harméniai nyelvezetét az orgonaimproviza-
cidban alkalmazzuk, akkor hasonlé folyamat zajlik le, de eziittal forditott irdny-
ban: mint ahogy az eladémiivész a fél- és egészhangokat vdltogaté skédldban,
az alterndlé nyolcfokisdgban mozogva is a kisterc- és tritonusz-rokonsdgok
hétterén tdjékozddik, gy az improvizdciés gondolkozdsban is ugyanazokbdl
az akkordkapcsolatokbdl lehet kiindulni. Tehdt nem a skdldbdl bontjuk ki
a hangzdsképet, hanem a nagyrészt hagyomanyos akkordok kisterc-tengelyen
mozgd egymdsutdnja illetve egyidejlisége vezet el a mdsodik Messiaen-modusz
létrejottéhez. fgy ugyanazt az utat jarjuk be, amelyet a legutébbi 100 év har-
mdniai fejlédése —Olivier Messiaen zenéjén beliil is— madr bejdrt.

? Olivier Messiaen: Technique de mon langage musicale. Paris 1944. Németre forditotta Sieglinde
Ahrens. Paris 1966. 62.
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Az ehhez vezet§ elsG lépésként hasonlitsuk Sssze egy Messiaen-idézet kotta-
képét azzal a benyomadssal, amit ennek az akkordsornak a lejdtszdsakor illetve
meghallgatdsakor érzékeliink!

Les Corps Glorieux, 4. tétel (Combat de la mort et de la vie), 44. iitem, jobb kéz:
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AKkdr eljatsszuk, akdr meghallgatjuk ezt az titemet, minden bizonnyal érez-
het6vé vélik az a periodikus liiktetés, amit a ¢ hang kisterc-tengelyén elhelyez-
kedé moll-kvartszextakkordok és diur-alaphdrmasok vdltakozdsa hoz létre.
Réviden és tabulatira-szertien dsszefoglalva:

moll-kvartszextek: a fisz esz c
dur-alaphdrmasok: Esz C A Fisz

Az egymdstdl kisterc- illetve tritonusz-tdvolsdgra esé hangzatok ennyire
szoros, linedris egymdsutdnjdban minden szélam 6nmagdban is bejdrja az al-
terndld nyolcfokisdg skdldjdt, ami a Bartdk-kutatdsban az 1 : 2-modell, Olivier
Messiaentdl a médsodik modusz nevet kapta. Az dbrdzolt akkordsor félhang-
és egészhang-lépéseinek térképe ezt igy érzékelteti:

a fels§ szélam 1épései, félhangokban mérve: 2121212
a kozéps6 szdlam 1épései, félhangokban mérve: 2 1 2 1 2 1 2
az alsé szélam 1épései, félhangokban mérve: 1212121

Ugyanebben az titemben a balkézben, egy mdsik manudlon lezajlé akkord-
sor ezt a fajta harmonikus periodicitdst mds megforditdsok kozott valdsitja
meg: itt a dir-kvartszextakkordok és moll-szextakkordok hullimzdsa a jel-
lemzg, eziittal felszall$ irdnyban. Prébdljuk létrehozni ezt a textirdt a tabula-
tira-szer(i dbrdzolds alapjdn és csak azutdn nézziik meg az eredeti kottaszo-
veget, mely utolséel6tti kottapélddnkban is megtaldlhatd:

dur-kvartszextek: C Esz Fisz A C
moll-szextakkordok: fisz a 1 es

A Messiaen-stilusirdnyd improvizdcidhoz vezetS titon ajdnlatos az ilyen
(rendkiviil gyakori) akkordsorokat a mindenkori Messiaen-miivek tanulmd-
nyozdsa sordn felismerni, majd mindhdrom lehetséges transzpoziciéban gya-
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korolni, mint ahogyan példdul egy barokk stilusti improvizdcié megformaldsa
is csak a klasszikus harmdniavildg idiémadi (ingdk, szekvencidk és kadencidk)
illetve az ezekre jellemz§ alterdcidk, figurdcick és moduldcidk birtokdban le-
hetséges.

Kovetkez§ 1épésként a kisterc- és tritonusz-tdvolsdgui akkordkotéseket nem
csak linedrisan le- vagy felfelé haladé egymdsutdnban, hanem szabadabb fak-
tirdkban, példdul k6zos hangok megtartdsdval, véltakozé szélamszdmmal, il-
letve négyeshangzatok bevondsaval is érdemes kiprébdlnunk, amint ezt kovet-
kez6 kottapélddnkban, Olivier Messiaen legkordbbi orgonamtivének (Le Banquet
céleste) legelején is lathatjuk. Itt nem a c-tengelyen, hanem a cisz-tengelyen
helyezkednek el a harmdnidk, tehdt ezittal a mdsodik modusz mdsodik transz-
poziciéjadban mozgunk, igy az itt lehetséges akkord-alaphangok ezzel a kisterc-
tengellyel azonosak: Cisz—E—G—Aisz/B. (Mint kozismert, Messiaen els6 transz-
pozicioként mind a hét moduszdndl a c-r6l indulé alakot hatdrozta meg).
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Itt figyeljiink fel arra, hogy a jellegzetesen messiaen-i négyeshangzatok el-
s6sorban nem szeptimakkordok, hanem f6ként négyszélamdan hangszerelt
tredecim- illetve undecimakkordok: a tredecim legtSbbszdr egy kvintet nem
tartalmazé domindns-szeptimakkordhoz (gyakran szekund-forditdsban is!)
csatlakoz1k az undecima pedig dltaldban egy dir-kvartszextakkordhoz tdr-
sul,® mindez tobbnyire szlik fekvésben. Ennek a két jellegzetes akkordszinnek
a periodikusan vdltakozé egymdsutdnja szintén egyik alapvets jelentSségii
eleme Olivier Messiaen harméniavildgénak. Sajdt gyakorlataink mintdjdul in-
duljunk ki abbdl a motivumbdl, mely Olivier Messiaen L’Ascension cfimd orgona-
miivének harmadik tételét (, Transports ...”) nyitja meg:

D) — ¢

® Olivier Messiaen ezeket a csatolt szexteket illetve tritonuszokat képszerti megyvildgitidsban
mint ,méhet a virdgban” jellemzi (Id. idézett munksja 45. oldalét). Az ilyen jellegti akkordszine-
zések jelentds romantikus és impresszionista elStorténetéhez v8. Gdrdonyi-Nordhoff: Harmonik.
Wolfenbiittel 1990. 116. Ez a konyv egy kiilén Messiaen-fejezetet is tartalmaz.
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Az alterndl6 nyolcfokisdg, Messiaen mdsodik modusza ennél az akkord-
sorndl is a sz6 mindkét értelmében plasztikusan kitapinthaté az egyes szdla-
mok menetének hangkdz-térképén. (Az ebbdl ad6dé skdla megfelel a madsodik
kottapélddnk harmadik szakaszdban taldlhato lejegyzési médnak).

1 2 1
2 1 2
1 2 1
2 1 2

A harmoéniavdzlat mdr érezteti, hogy két jellegzetes akkordtipus periodikus
vdltakozdsdrdl van szé:

szeptimakkord és nagyszext (=13):  Fisz Disz
dur-kvartszext és tritonusz ( = #11): A

Folytassuk ezt az akkordsort addig, amig egy oktdvval mélyebben el nem
érjiik a példdt megnyitd, igen sziik fekvésti Fisz-tredecimakkordot! Az alap-
hang-tengely itt Fisz—A—C—Disz (a kezdSpont a négy hang barmelyike),
ami az elsé transzpoziciénak felel meg. Ezutdn ugyanezt ne csak felfelé jatsz-
szuk el, hanem a két még lehetséges transzpoziciéban, tehdt ennek a modusz-
nak az tgynevezett mdsodik és harmadik transzpozicidjdban is. Ezek alap-
hang-tengelye (a mindenkori négy hangon beliili tetszéleges kezd&ponttal):
Cisz—FE —G—aB, illetve D—F—Asz—H.

Hogy mindennek nem csupdn etlid-jelentGsége van, azt az Olivier Messiaen
zenéjében taldlhatd analdg struktirdji szakaszok gyakorisdga is sejteti. Lapoz-
zuk fel példdul a Les Corps Glorieux ciklusbdl az 6tédik vizidt (Force et agilité des
Corps Glorieux) és vizsgdljuk meg ennek a tételnek az utolséel6tti vonalrend-
szerében a bal kéz feladatat. A hangzé eredmény réviden és tabulatira-szertien
Osszefoglalva:

szeptimakkord és nagyszext (=13):  Cisz E G
dur-kvartszext és tritonusz ( = #11): G B Cisz

Folytassuk és jdtsszuk mindezt transzpondlva el8szor ilyen kontinud-szert
vézlatok alapjan, majd szabadon, a mii jelzett szakaszdban haszndlt ritmus-
képletben is!

Az eddig érintett idézetek a distancia-elv(i harmdnidk szukcessziv kezelé-
sét példdzzdk, Olivier Messiaen zenéjében az ilyen struktirdknak azonban
gyakran szimultdn vetiilete is van. Térjiink vissza a Les Corps Glorieux 4. tételé-
b6l (Combat de la mort et de la vie) a fent mdr részben idézett 44. iitemre, eztittal
a jobb és bal kéz anyagdnak viszonydt vizsgdlva. Itt a két kiilén manudlon jdt-
sz6 kéz hdrmashangzatainak titkoztetése folytdn —a kvintoszlopon mérve—
hdrom kvint tdvolsdgu vertikdlis konstelldcidk sorozata jon 1étre:



Olivier Messiaen harmdniavildga .... 63

D.
=y’ —sffebig g b g o
4 , bl |
’l{(“ T L b o] L i__q____
< D g t

Mindez Gsszefoglalva igy dbrdzolhato:

jobb kéz: a Esz fisz C esz A ¢ Fisz
kvintoszlop-pozicié: 0 -3 +3 0 -6 +3 -3 +6
R

bal kéz: C fisz Esz a Fisz ¢ A esz C
kvintoszlop-pozicié: 0+ -3 0 + -3 +3 -6 0
az egyidejfileg elhangzé akkor- N
dok kvintekben mért tdvolsdgga: 3 3 3 3 3 3 3

(9 kvint = 3 kvint a mdsik irdnyban)

Ugyanennek a miinek ugyanebben az titemében a szimultdn médon is dis-
tancidlis harmoniakezelés egy mdsik esetét, eziittal hdromféle vertikdlis kon-
stelldcié periodikusan hulldmzé mozgdsat figyelhetjiik meg:
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Jobb kéz: G b E g  Desz e B
Pozicié: +1 -5 +4 -2 -5 +1 -2

\J N A \J \J
Balkéz: B e  Desz g E b G cisz B
Pozicié: -2 +1 -5 2 +4 5 +1 +4 -2

s \J Ll A 3 \)
A Kkét egyideji 6 6
hdrmashangzat 3 3 3

fesziiltsége-tavolsdga: 0 0
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Az itt réviden érintett szempontokon tilmenden ennek a téménak bizonya-
ra még szamtalan aspektusa vdr kifejtésre, igy példdul a distancia-elvi moda-
litds egyéb oktdv-felosztdsokon (példdul nagyterceken) alapulé megjelenési
formdi, a ritmus és metrum kérdései vagy azok a komplex harmdniatipusok,
amelyeket Olivier Messiaen a moduszoktdl fliggetleniil definidlt illetve hasz-
ndlt. Természetesen a nagyforma és a gondolati vagy programzenei tartalom
(pl. cantus firmus), illetve az ezt hordozé kifejezéeré kérdései is ugyanilyen
szerepet jatszanak majd egy liturgikus rogtonzés sordn, ez a szint azonban
csak bizonyos, ,,csupdn” technikai jellegii részletek birtokbavétele drdn érhetd el.
Az improvizdtornak a repertodr-zenére szoritkozé eladémiivésszel szemben
—képszert sarkitdssal élve— ugyanis el6bb mindig el kell dontenie, hogy mi-
lyen hangokat fog letitni. Ez megfelel annak az egyszeri ténynek, hogy példaul
egy nagyhatdsu lirai kéltemény létrej6tte is feltételezi szerz&jénél a helyesirds
és a nyelvtan ismeretét. Br a tartalmi és esztétikai dimenzidk csak a mesterség-
beli tudds megszerzése utdn keriilnek ldtétdvolsdgba, az inspirdciét —a zené-
ben és a koltészetben egyardnt— természetesen a technikai jelleg@i alapelemek
mégoly hibdtlan alkalmazdsa sem pétolhatja.

Visszatekintve megdllapithatjuk, hogy a kiilénb6z§ stilusokon alapuld liturgi-
kus rogténzés és tanitds gyakorlata Olivier Messiaen harméniavildgdt is magd-
ban foglalhatja, ha az elemz§ munka és az orgonamiivek egyidejti tanulma-
nyozdsdnak eredményeit itt ugyanugy dtvissziik kreativ kifejezési eszk6zeink
kozé, mint ahogy ez a régebbi zenetdrténeti mintdkon alapuld improvizaciékndl
is magdtdl értédik. A hangszeres és a zeneelméleti oktatds szerves kapcsolata
illetve pozitiv kolcsonhatdsa kiilonds stillyal jarulhat hozzd a rogtonzés mi-
vészetének dpoldsdhoz és ezdltal az istentiszteleti orgonazene gazdagitdsdhoz.

Magyar-francia orgonafesztival

A budavdri Nagyboldogasszony Templom Alapit- Emese (ének) kozremiikddésével— Nivers

vdny a budapesti Francia Intézettel k6zosen idén
oktéber 12. és november 11. k6z6tt ismét orgo-
nahangverseny-sorozatot rendezett a Matyds-
templomban. A vasdrnap esténként, fél nyolc
6rai kezdettel megtartott, ingyenesen ldtogat-
haté koncerteken az aldbbi el6addk léptek fel:
oktéber 12-én Hock Bertalan, a templom orgo-
ndsa Bach, Liszt és Widor egy-egy darabjdt
szélaltatta meg, oktéber 19-én Karasszon Dezsd
—Karasszon Dénes (csell§) és Nagy Andrea

egyik orgonamiséjét és Gardonyi Zsolt mfiveit
adta el8. Oktéber 26-dn Alain Bouvet, a Caen-i
Szent Istvan-templom orgonistdja eléaddsgban
Bach, Léfébure-Wély, Franck, Widor, Dupré és
Messiaen kompozicidi voltak hallhatdk, végiil
november 11-én —kivételesen kedden— Daniel
Roth, a pdrizsi Saint Sulpice-templom orgonis-
tdja Bach-, Schumann, Liszt-, Franck- és Duru-
flé-mfiveket jtszott, majd adott témdkra rog-
tonzott.



