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Hermann J. Busch

Az orgonagyakorldsrél

Az gyakorol, akinek erre sziiksége van.” Aki nem a bdmészkoddk kedvében
akar jarni, hanem e mott6 szerint cselekszik és egymagdban egy csendes zug-
ban koncertre vagy vizsgdra gyakorol, annak természetesen nem sziikséges
a tovdbbiakat elolvasnia. [...] Ezek a sorok nem abbdl az igénybdl fakadtak,
hogy teljesen djat mondjanak az olvasénak. A szerzé mdr azzal is megelég-
szik, ha egyik-mdsik gyakorld orgonistdnak valamelyik tandcs djdonsdgként
haszndra vdlik. De ha valaki mdr tényleg mindent tud, ismerhet kezdéket,
akiknek ez az irds segithet a tanuldsban.

Léteznek mds, olvasdsra érdemes tanulmdnyok is az orgonagyakorldsrdl,
igy Hermann Keller, Flor Peeters, Jon Laukvik iskoldinak megfelelS fejezetei,
melyek egymdst —és ezt a tanulmdnyt is— részben dtfedik illetve kiegészitik,
részben ellentmondanak egymdsnak.

Miel6tt egy darabot a hangszeren gyakorolni kezdiink, sziikséges annak elmé-
leti el6készitése és a kovetkez kérdések tisztdzdsa:

— Milyen hangnemben irddott a darab; hol vannak moduldciék?

— Mi az titemmutatd és hol véltozik az?

— Ki a zeneszerz6; mikor, hol, milyen hangszerre illetve milyen istentiszte-
leti alkalomra frédott a darab?

— Mi a darab formdja és melyik miifajhoz tartozik?

— Polifon avagy homofon a mi, milyen szélamai vannak és azok hogyan
viszonyulnak egymédshoz?

— Van-e cantus firmus a darabban; melyik szélamban, és mi a sz6vege?

Ezt kévetSen a hangszeren legel6szor az ujj- és ldbrendet dolgozzuk ki, ki-
osztva a sz6lamokat a két kéz kozott. Az ujjrendeket ki lehet dolgozni mds bil-
lenty(is hangszeren is —legaldbbis a barokk utdni orgonazenében— igy az or-
gonagyakorld sokszor behatdrolt idejét jobban ki tudjuk haszndlni.

Az egyszer mdr kidolgozott ujj- és ldbrendet (az tun. ,applikatirdt”) a gya-
korlds folyamdn mindenképpen tartsuk be. Gyakorlds kézben azonban sok-
szor tapasztaljuk, hogy egy bizonyos ujjrend jdték koézben kényelmetlen. Ek-
kor azt gondosan javitsuk ki és tanuljuk meg az djat. Mivel minden technikai
probléma elvileg arra vezethetd vissza, hogy bizonyos célszerti mozgdasfolya-
matokat t6bbszori ismétlés sordn tanulunk meg —igy vésve be azokat emlé-
kezetiinkbe—, sziikségtelen és gazdasdgtalan ugyanazt a hangsort kiilénb6z6
mozgdssorokkal megtanulni.

Igen elterjedt szokds, hogy a gyakorlds folyamédn a darabot mindig az elejé-
t6l a végéig jatsszuk, aminek kovetkeztében a nehéz részeket nem jdtsszuk el
gyakrabban, mint a kénnytieket (ahogy ez ésszerti lenne); mdsrészt a gyakor-
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lds intenzitdsa a darab folyamatos jdtszdsanak elSrehaladtdval csokken, igy
nem mindig , vergédiink el” a darab végéig.

Ha tehdt mindig a darab elején kezdjiik a gyakorldst, 1igy egyre kevesebb
és kevesebb figyelem jut az ujabb részekre. Ezért inkdbb mindig ragadjuk ki
azokat a részeket, amelyek nehézséget okoznak, és a gyakorlds folyaman vél-
togatva jatsszuk Sket; akdr a kozepén, akdr a végén el kell tudnunk kezdeni
a darabot.

Természetesen fontos a darabot idénként egybefliggSen eljdtszani, de te-
gytnk kiilonbséget gyakorlds és el6adds kozott. Ez utdbbi is jogos igénylink, de
tisztdban kell lenntink azzal, hogy az ,el6adds” keveset segit a gyakorldsban.

Még ha nincs is szédndékunkban az egész miivet fejpSl megtanulni, akkor is
kiséreljiik meg legaldbb a nehéz részeket igy —csukott szemmel is— gyako-
rolni. Ezdltal teljes figyelmiinkkel ellendrizhetjiik a mozgasfolyamatokat, és
igy jobban is hallhatjuk a sajét jatékunkat. ‘

Amint észrevessziik, hogy csckken a lelkesedésiink az adott darab gyakor-
l4sa sordn és nem megy a tanulds, tegyiik félre a darabot egy kis idére. Gyak-
ran, (ha nem is mindig) azt tapasztaljuk 1-2 nap vagy hét elteltével —amikor
a darabot djra elévessziik—, hogy egyes problémdk maguktdél megoldédnak.

Polifon kompozicidk zenei megértéséhez kiilondsen hasznos minden egyes
szélamot —amennyiben lehetséges— elénekelni, és ennek nyomdn egy
,énekls” jatékmédot kidolgozni. Igy jatékunk kellSen expressziv, megfeleléen
artikuldlt és frazedlt, értelmesen hangstilyozott és még retorikailag is helyes
lesz, amit j6l szolgdlnak a megfelel§ historikus billentésmddok.

A peddlszdlam is legyen zeneileg kifejez6en megformadlt. A barokk zenében
a basszus az alapja minden zenei tételnek, ezért kell azt az orgondn ugyan-
olyan gondossdggal kezelni, mint ahogy azt a csellisték, fagottosok teszik.

A gyakorlds sordn célszerii a két kéz szélamait és a peddlszélamot kiilon-
kiilon gyakorolni, éspedig olyan tempdban, amelyben hibdtlanul és helyes rit-
mussal tudunk jdtszani. Ezutdn a két kéz illetve az egyik kéz és a peddl szdla-
mait jatsszuk egyiitt. Ha ez mdr megy —tehdt a két kéz szélamai kiilon és egyrtitt
is, illetve a peddl szélam és kombindcidi—, akkor jdtsszunk csak 6ssze minden
sz6lamot. Ha kevesebb szdlamot jdtszunk, kénnyebb kévetniink az egyes szd-
lamokat a gyakorldsndl.

Szintén bevdlt mdédszer e szétvdlasztott szélamoknak egyikét-mdsikdt re-
gisztrdlds nélkiil, tehdt néma billenty(ikon jatszani. Trickndl a szélamokat kii-
16nb6z6 manudlelosztdsokkal is gyakoroljuk —tgy is, hogy a bal kéz oktdvval
lejiebb jdtszik—, hogy a jatéktechnikai nehézségre valé tekintet nélkiil vélaszt-
hassuk meg a legmegfelel6bb regisztraciot.

Kétségtelentil vannak olyanok, akiknek ez az analitikus gyakorldsmdd tar-
tés nehézségeket okoz. Aki komoly prébdlkozdsok ellenére érzi tigy, hogy
képtelen erre, az mdr kezdettél fogva gyakorolja egytitt a szélamokat, nagyon
lassan, iigyelve a helyes kidolgozdsra.
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Fontos a gyakorlds ideje és tartama is: olyan napszakot vdlasszunk ki eh-
hez, amikor még a lehetS legkoncentréltabbak vagyunk, és prébdjuk megal-
lapitani, hogy szimunkra mi a legmegfelel6bb id6beosztds. Semmiképpen ne
gyakoroljunk tovébb, ha a figyelmiink erésen csokken a gyakorlds folyaman.

Pedéltechnikdnk megtartdsdra —és ahhoz, hogy ismeretlen peddlbillentyi-
zeteket megszokhassunk— nagyon hasznos, ha improvizdlunk a peddlon oly
médon, hogy egy melodikus motivum kibontdsdval egytitt egy technikai
problémat is igyeksziink megoldani.

Jatsszunk kiilonb6zé hangnemekben, és arra is tigyeljiink, hogy a pedal tel-
jes hangterjedelmét kihaszndljuk!

Néhdny tandcs a regisztrdldshoz

Technikai gyakorldskor kevésbé hangos, de transzparens regisztraciét hasz-
ndljunk, hogy jél halljuk jatékunkat. Igy a fuvola 8'+4’ vagy 8'+2’ regisztere-
ket, vagy akdr ondlléan a nyolcldbas principdlt is bekapcsolhatjuk. A kézép-
sz6lamok j6l hallhatdk, ha csupdn egy nyolcldbas nyelvregiszterrel vagy egy
négyldbas ajakregiszterrel jatszunk. A peddlszélamok illetve -futamok jdtszd-
sdhoz j6l hallhatd 16'+8'+4’-as regisztraciét haszndljunk. Bdr a 16’-as kevéssé
jarul hozzd az érthetéséghez, mégis fontos jelenléte, mert a mély sipok sokszor
késve szdlalnak meg, és ezt figyelembe kell venni peddlozds kézben. Miutdn
legy6ztiik a technikai nehézségeket és mar megkozeliten az eredeti tempd-
ban tudunk jdtszani, a darabokat az eredeti regisztrdciéval is gyakoroljuk, hi-
szen a regisztrdcié Osszefiigg a tempdval, az artikuldciéval és a billentéssel is.
Csupdn a plénd €s egyéb hangos regisztracidk helyett kellene a fiil kimélése
végett —és azokra vald tekintettel, akik kényszertiségbdl hallgatjdk munkdn-
kat— halkabb gyakorléhangszint vdlasztani. Ehhez is kapcsoljuk be azonban
[mechanikus orgondn] a haszndlni kivadnt kopuldkat, hogy az ,igazi” billen-
téssel jatszhassunk. Minden esetben gyakoroljuk a manudlvéltdst, a red6ny
haszndlatdt és az 6ndlld regisztrdldst.

Széltében elterjedt nézet szerint bizonyos szabdlyokat és elSirdsokat kovetve
kézzel vagy labbal, setzer-kombindciéval vagy anélkiil kell regisztrdlnunk [...].
Azonban regisztrdlni végeredményben csak a fiil ellenérzése mellett lehet. [...]

Néhdny praktikus tandcs a nyilvdnos fellépéshez

Rendezziik tgy kottdinkat —akdr egyes részek lemdsoldsdval—, hogy sajat
magunk lapozhassunk gyakorlds kozben illetve az eléaddson, s igy ne kelljen
megdllnunk ezeken a helyeken. Ezzel kétfajta bizonytalansdgot kertilhetiink el:
egyrészt azt, ami akkor jelentkezik, amikor egyszerre csak folyamatosan végig
kell jatszanunk a darabot, mdsrészt azt, amit eléadds kozben a regisztrdtorok
jelentenek.
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Prébéljunk meg regisztrator nélkiil jitszani. A legjobb, ha mdr a darabok
tanuldsdval egyidejiileg folyamatosan megtanuljuk kezelni a regiszterkapcso-
16kat és az egyéb jdtéktechnikai segitSket. E kapcsoldsi mozgdsok illeszkedje-
nek a darab tempdjdhoz és ritmusdhoz. A ldbkapcsoldk haszndlatdt megkony-
nyitjilk, ha beirjuk a kottdba a megfeleld helyre annak a pedalbillentytinek
a nevét, amelyik felett megtaldlhat az a bizonyos kapcsold. Az 6ndllé regiszt-
rdldsban sem vezetnek azonban jéra a felfokozott ambicidk. Emellett elegendd
figyelmet kell forditani ugyanis a darab technikai kivitelezésére és zenei meg-
formdldsdra. Tisztdn mechanikus orgondn, olyanon, amelyen semmiféle jéték-
technikai segits sincs, bizonyos miiveket nem ésszer(i segitség nélkiil eljatszani.

Miel6tt elkezdenénk jdtszani, vegyiink egy pdr nyugodt és mély lélegzetet,
és ne gondoljunk azokra a hallgatdkra, akik észrevehetnék az elrontott han-
gokat —s akiknek szdmadt tobbnyire eltiilozzuk—, hanem a zene szépségére,
amelyet ki szeretnénk fejezni.

Még ha hibdzunk is jaték kézben, ne bankddjunk emiatt! Hiszen ha ezt tesz-
sziik, djabb hibdkat kévethetiink el, melyek immdr azoknak az embereknek is
felttinnek, akik egyébként az els6 hibadt nem vették észre. Ezért az a legjobb, ha
gondtalanul tovdbb megytink, mert mint mondjék: ,Uj jaték — tj lehetSség”.

Ifjd orgonistdk ismereteinek bévitéséhez és stilusérzékiik fejlesztéséhez sziiksé-
ges, hogy minden alkalmat megragadjanak —istentiszteleten, koncerten vagy
rédiéban— minél tobbféle orgona, orgonazene és orgonista meghallgatdsara és
a hallottak feldolgozasdra. Mindenekel6tt igy fordulhatnak szembe azzal az or-
gonds korokben is széltében elterjedt hajlanddsdggal, amely a megcéfolhatatlan
vélemények, el6itéletek, dogmadk, tilalmak és szabdlyok hangoztatdsdra sarkall
hangszerek, el6addsmddok, darabok és zenei stilusok megitélésében.

Az is jellemzd az orgonistdkra, hogy elzdrjdk magukat mds zenei teriiletek-
t6l, élményektSl. Egy Wagner-operdt megnézni vagy egy jé Brahms-zongora-
koncertet meghallgatni: ezek mind legaldbb olyan fontosak egy orgonista ze-
nei képzésében, mint példdul az elSaddsi problémdkat taglalé forrdsok tanul-
mdnyozdsa, az orgonakurzusokon vald részvétel vagy akdr elmélyiilt beszél-
getések egy bizonyos templom tj orgondjdn taldlhaté négyldbas csévesfuvola
hidnyossdgairdl avagy fantasztikussagardl...

Buxtehude, Bach és Franck —hogy csak néhdny nevet emlitsek, akiknek
szdmos nagyszer(i orgonamtivet koszonhetiink— sem orgonistdk, sem orgo-
nakomponistdk nem voltak, hanem —ahogy azt a felejthetetlen Jean Langlais
mondta— , muzsikusok, akik orgondn jatszottak”.

Forditotta Pél Diana



