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Kamp Salamon

G. de Machaut: La Messe de Nostre-Dame

A francia gotlka kiemelked6 alkotdsa, a mi~ gy Salamon a Magyarorszigi Evangélikus
seordindrium legrégebbi teljes megzenésitése, Egyhdz orszigosa egyhdzzeneignzgatdja, a Lu-
egyes feltevések szerint V. Kdroly rheimsi therdniakarnagya.

korondzdsdra (1364. mdjus 19.) késziilt. El-

nevezése azonban inkdbb arra utal, hogy valamely kiilonleges fénnyel meg—
tartott Mdria-tinnepen szélalhatott meg el8szér s taldn a rheimsi katedrdlis
Mdria-kdpolndjdnak irédott. E feltevést ldtszik aldtdmasztani az a tény, hogy
a két testvér, Guillaume és Jean —aki 1355-t61 szintén a Notre Dame kanonok-
ja— haldla utdn, minden szombaton Mdria-misét énekeltek a katedralisban.

Machaut a tobbszélami ordindrium 6t tétele —Kyrie, Gloria, Credo, San-
ctus és Agnus Dei— mellett, hatodik tételként a pap elbocsété szavait tartal-
mazd ,Ite missa est” sz6veget is t6bbszélamuan dolgozza fel. Ez a kompozi-
ciés eljdrds a XIV. szdzad karakterisztikuma lesz, hiszen ez jellemzi a Tou-
louse-mise és a Tournai-mise (latin-francia kett§smotet) azonos szévegeit is,
mely utébbi valdszintileg mintdul szolgdlhatott Machaut-nak. De mig a Tour-
nai-mise hdromszdélamu, a Messe de Notre Dame a kor gyakorlatdtol eltérGen
négyszdélamiivd béviil.

Machaut térekvése a XV-XVI. szdzadi ordindriumciklusok zenei egységesi-
tésének iranydba mutat, ezért a Kyrie, Sanctus, Agnus Dei és Ite missa est téte-
lek motetta-szerkesztésmédban fogalmazddnak meg, melyek tenorja a liturgi-
kus funkciénak megfelel§ gregoridn dallamot dolgozza fel. Igy a Kyrie tenor-
jat a IV. mise tropizdlt formdja, a Sanctusét és Agnus Deiét a XVII. mise dal-
lama képezi. E tételek iitemrendje pdratlan, szerkesztésmddjuk izoritmikus.
Tehdt a tenor raciondlis megformdldsa —color (hangmagassdg, dallamszakasz)
és talea (a hang idStartama, ritmikailag rogzitett szakasz)— Kkiterjed a fels§
szélamokra is, egyenstilyt teremtve az expressziv dallammal és a fokozott
harmoniai szinességgel szemben.

Joggal mertilhet fel a kérdés: tiikkr6z6dik-e a misekompoziciéban a liturgi-
kus meghatdrozottsdg, s hogy a miivet zeneileg meghatdrozé cantus firmus li-
turgikus funkciéja mennyiben hatja 4t a kompozicié egészét akkor, amikor fel-
tételezhetS, hogy egy-egy liturgikus tenor kivdlasztdsakor nem csupdn és nem
elsGsorban zenei érdekl6dés vezette a szerzSket. Megvaldsul-e, amit a kor el-
méletirdja, Johannes de Grocheo ir: mdr az introitusnak tiikr6znie kell, hogy
~kinek celebrdljdk a misét: a Szenthdromsdg, a Szentlélek vagy a Boldogsdgos
és SzeplStelen Sz{iz Mdria vagy mdsok, az apostolok, vértanik, hitvallék és
szlizek tiszteletére.” El6ljdréban annyit mondhatunk, hogy Machaut kompo-
zicidjdban a gregoridn kordlis djjaformdlédik, egyéni melodikai arculatét el-
veszti, mely dltal eredeti szimbolikus jellege is h4ttérbe szorul. A cantus fir-
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mus kordlis-volta ellenére a liturgiai meghatdrozottsdg mint zenei realitds je-
lentkezik és a zeneszerz3i munka a szabad szélamvezetésre és a zenei konst-
rukcid létrehozdsédra koncentrdlédik.

Meégis azdltal, hogy a Kyrie alapja a Cunctipotens Genitor Deus gregoridn
kordlis, melyben Isten 6nmaga dltal jelenti ki 6nmagdt, 6 maga jelenti ki magat,
Deus dixit!, Machaut a Szenthdromsdg dicséretét isteni fénybe emeli. A fé-
nyesség jelentése pedig nem mds, mint az Isten felé fordulds.

A Gloria és Credo hangszeres interpunkciés motivumokkal megszakitott
,conductus”-tételek, melyekben ez ideig gregoridn mintdkat nem sikertilt kimu-
tatni. Utemrendjiik pdros, gyakoriak a deklamdlé jellegli harmdnia-sorozatok,
jellegzetes zdrlatokkal, melyek ,fanyarsagat” a cisz-akkord d-a kvintre és cisz-
oktdvra torténd, kvint- és oktdvpdrhuzamot eredményezd felolddsa okozza,
s melyet az f-gisz bévitett szekund tovabb fokoz (pl. Gloria 1-5. ii.):
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A fenti példdhoz kapcsoléddan, részletes elemzésiinket' elézze meg a sok
esetben vitatott akcidencidk fogalmdnak tisztdzdsa. A régizenében az elSjegy-
zéseket akcidencidknak (mddositdjeleknek) nevezziik. Ezek ugyanis nem
megsziintetik, tehdt nem uj hangot hoznak létre, csupdn az eredeti hangma-
gassdgot mddositjdk, pl. d-dérban az f-et a # hozzdaddsdval nem megsziinte-
tem és 1j hangot hozok létre, csupdn mddositom, modifikdlom azt. A forrd-
sokbdl azért hidnyoznak az akcidencidk, mert azok nem a kompozicié szerves

! Elemzéstinkhdz a Wilheim Andrds ltal kézreadott és az Editio Musica Budapest 4ltal 1974-
ben megjelentetett kiaddst haszndljuk, els6sorban a gyakorlati alkalmazhatdsdg és a j6 hozzafér-
het6ség okdn. E kiadds néhdny ponton eltér a Fr. Ludwig és H. Besseler 4ltal kiadott verziétdl
(Breitkopf & Hiértel, Leipzig 1943), mely eltérésekre az adott esetekben utalni fogunk. — Forrdsok:
Besseler MMR, 149. 1.; [G. de Machaut: Messe Notre-Dame. Kézreadja J. Chailly, Paris 1948;
G. de Machaut: Messe Notre-Dame. Kozreadja A. Machabey, Liége 1948; Guglielmi de Mascau-
dio Opera I. La Messe de Nostre Dame. K6zreadja G. de Van. = CMM 1I/1, Roma 1949; G. de
Machaut: La Messe de Notre Dame. Kézreadja H. Hiibsch, Heidelberg 1953; G. de Machaut: Mu-
sikalische Werke IV. Kézreadja F. Ludwig—H. Besseler, Leipzig 1954, 17. 1.; The Works of G. de
Machaut. Kézreadja L. Schrade = Polyphonic Music of the Fourteenth Century III. Monaco 1956].
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részei. Pl. az e’ szext (Credo 14., 52., 76., 111. stb. ii.) penultimaként, az
ultima d—d’-re vald szebb dtmenet érdekében, cisz-ként éneklendd, Ilyen eset-
ben a c-nek cisz-ként val6 éneklése mindig az énekes feladata volt.

Kyrie
Az egyes szakaszok liturgikus elrendezése:

1. Machaut: Kyrie I. (1-27. ii.)
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3. Machaut: Kyrie I. (1-27. i.)
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5. Machaut: Christe (28-49. 1i.)
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7. Machaut: Kyrie II. (50-66. ii.)"
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9. Machaut: Kyrie III. (67-95. ii.)

A Kyrie I. a ,,Cunctipotens” gregoridn dallamot a tenor hosszi hangértékein
szdlaltatja meg, sziinetekkel tagolt, ritmikailag szabadon kezelt és az eredeti-
tdl eltéré hangcsoportositdsokkal. A tétel e liturgikus tenor négyszdlamd fel-
dolgozdsa izoritmikus felépitésben. A forma tagoldsa: két hatiitemes periédus
(két nyomtatott 3/2-es iitem alkot egy nagytitemet), melyhez két szabad z4r6-
titem csatlakozik. (A Ludwig-féle kiadds ezt az alakot kozli.) — Modus maior:
imperfekt; modus minor: perfekt, tempus: imperfekt.”

" Az Editio Musica Budapest kiad4sanak ismétlGjele (66. ii.) felesleges.
? A modus maior a longa és maxima, a modus minor a brevis és longa ardnydra utal, mig
a tempus a semibrevisek osztdsit mutatja. A , perfekt” jelz6 1:3, az , imperfekt” 1:2 ardnyt jelent.
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A Kyrie I-ben feltliné a rovid, 4 longa utemnyl tenor talea, melynek kiilsé
méreteit a Christe szakaszban 7 titemre, a Kyrie II-ben 8 titemre és a Kyrie III-
ban 14 iitemre nyujtja. Ezdltal a harmadik talea kétszer olyan hosszi lesz,
mint az elsé, és a negyedik kétszer olyan hosszt lesz, mint a mdsodik. Hogy
a Kyrie I. contratenor szélama nem végig kovetkezetesen izoritmikus, ez je-
lentSségteljesen megkiilonbozteti a tobbi tételtl.?

A felsG szélamokban azonos vagy hasonlé dallamfordulatok teszik jelentd-
ségteljessé a talea-ismétlédéseket. A Kyrie I. 9-12. iitemeihez hasonld
a Christe 34., 41., 48. titeme, tehdt a taledt zdr6 hetedik titemek mindig azono-
sak. A zeneszerz$ az ismétl6dés kettSs elvével —a hangroél-hangra torténd is-
métléssel és a tipikus dallamfordulatok visszaidézésével— is a mi formai
egységét igyekszik megteremteni.

Hangrol-hangra torténé ismétlés minden szdélamban eléfordul: a Kyrie IL
50-53. iiteméig azonos a Kyrie III. 67-70. litemeivel és a Kyrie II. 55. ii. végétél
a 60. . elejéig azonos a Kyrie IIL. 71. {i. végétsl a 76. 1. elejéig tartd szakasszal
a triplum 72. {itembeli kéthangos dtalakitdsdval.

Tipikus dallamfordulatok visszaidézése: Kyrie 1., contratenor, 3-4., 7-8.,
15-18. 1i.; Christe: a triplum 28., 33., 40. iitemei azonosak a motetus 30., 37., 38.
iitemeinek ereszked$ nyolcadmeneteivel, melyek transzpondlt vdltozatai el6-
fordulnak még a motetus 43. és 44., a Kyrie III. tripluma 83. és a motetus 83. és
92. titemeiben is. S6t, e motivum eredeti, transzpondlt és varidlt véltozatat
a mise valamennyi tételében follelhetjiik. Az eredeti b-a—g—f alakzat el6fordul:
Gloria, triplum: 8., 9., 18., 28., 42., 52., 76., 118. ii., Credo, triplum: 18., 50., 75.,
110., 129., 134., 146. ii., motetus: 24. ., Sanctus, triplum: 33. 4., Agnus Dei,
triplum: 5., 25. ii., Ite missa est, triplum. 3. 1i.

E motlvum ritmikai elevensége ugyanakkor —kiiléndsen a Christe szakasz két
fels6 szélamdban— tudatos kontrasztképzést tesz lehet6vé a két Kyrie rész kozott.

A fentiekben emlitett hdrom tényez6 azonban énmagdban kevés ahhoz, hogy
egységet hozzon létre, s igy keveset drul el a m{ formai jellegzetességeirdl. Jelen-
tGsebb Osszefliggések vdlnak lathatévd, ha a négy tételben a tenor-contratenor
ritmikai strukturdit vetjiik vizsgdlat ald. Igy olyan rendez§ elv kristélyosodik ki,
amelyet joggal nevezhetiink a , tovadbbfejlesztett varidcié” elvének.

A Christe szakasztdl kezdddSen a ritmikus sémdk tgy épiilnek fel, hogy
azok mindig tartalmazzanak egy belsS ismétlést (egy kisebb szakasz varidlt
visszatérését). A Kyrie Ill-ban ez a varidlt visszatérés kétszeresre bdviil, mely
a Kyrie I. taledjdval mutat varidcids osszefiiggést. Ennek az elvnek a tudatos
alkalmazdsét igazolja a contratenor szélam analég mdédon valé konstrudldsa
is. (Ld. a L. és II. tabldzatot). Hiszen itt 1s egy ritmikai csoportot (Kyrie 1.) va-
ridl a Christe és Kyrie II. szakaszokban.*

® A contratenor szélam 12. {itemében tévesen f—e szerepel a g-f helyett.
* A tovdbbiakban elemzésink Wolfgang Démling: ,Isorhytmie und Variation”, AMW
XXVIII (1971) cimfi cikkének eredményein alapul.
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Ugyantigy, ahogy a tenor esetében, itt is az utolsé formula vdltoztatds nél-
kiil kertil 4t a Kyrie IlI-ba, mikézben a Kyrie III. elsé 7 liteme az egészhez vi-
szonyitva a Kyrie II. varidcidjat jeleniti meg.

Két konstrukcids elemnek az 6sszekapcsoldddsat ldtjuk. Az egyik a fokozds
(a ritmikai bonyolultsdg, Osszetettség vonatkozdsdban), a mdsik a korresponde-
dlds (az egyes szakaszok egymdsra valé megfelelésének) elve. Ilyenek a Chri-
ste ismétlése (1-3. = 5-7.) , a Kyrie II. varidcidi (1-4. = 5-8.). A Kyrie III. dup-
ldzza és egybekapcsolja az 6sszekots elemeket (8-14.). A Kyrie IlI-ban tovabbi
ismétléseket taldlunk az egymdssal varidcids viszonyban 1év6 szakaszok ko-
zott is: 1-7. és 8-14., a tenor 3—4. = 6-7., és a 8-11. = 11-14. A contratenor sz6-
lamban az 1-2. = 4-5., s az el6z6 esethez hasonléan a 8-11. = 11-14.

Ehhez tovdbbi Osszetarté elemek kapcsoldédnak: ilyen a contratenorban
Kyrie II. 1-4., Kyrie III. 11-14. és tenor Kyrie III. 4-7. azonossdga.

A fentiek hatdsdra a Kyrie IlI-ban tengelyszimmetrikus titemcsoportok jon-
nek létre. — E bonyolult szerkesztésbSl annyi a hallgaté szdmadra is vildgossa
valik, hogy a Kyrie-tétel egysége, nagyformdja a négy bels6 tétel mozgdska-
rakterének lépcsézetes fokozdsa ttjdn valésul meg. Mindez a zeneszerzés-
technika igen magas szinvonaldn jén 1étre, mely nem elégszik meg a szdsze-
rinti visszaidézéssel, mellyel a forma egyértelmfiségét hiizza ald, hanem az
izoritmikus eljdrdst alapul véve tovabbi varidcids lehetGségeket valdsit meg.

Gloria

A tétel szerkezetét illet6en a misével foglalkozd kutatds dlldspontjai nagy mér-
tékben eltérnek egymadstdl, aminek a legfébb oka, hogy mindezideig a tenor-
forrdst nem sikeriilt kimutatni. Kizdrhatd a gregoridn parafrdzis koncepcidja,
mert a Gloria nem épiil gregoridn cantus firmusra. Tovdbbd egyértelm{ien nem
felel meg a motetta, az izoritmikus ballade szerkesztési elveinek sem. Ugyanigy,
Gombosi szerint® kizérhaté a conductus- és a cantilena-elv egyértelm@i meg-
valdsitdsa is, bdr a conductus bizonyos sajdtossdgait (a dallam minden egyes
hangja ald egy-egy szétag jut, tehdt szillabikus) a tételben fennmaradtak. Nem
zérhato ki azonban az a feltevés és ezt latszik igazolni az egyes szakaszok vdlta-
kozé ismétlése —mely elvet mds XIV. szdzadi misékben is fellelhetjitk—, hogy
eddig ismeretlen, egyes vidékek jellemz$ Gloria-dallamai szolgdltak mintdul
Machaut tételéhez. Gombosi a formakoncepciéban stréfikus szerkezetet 14t, an-
nak ellenére, hogy a stréfdkat, els6sorban hosszisdgukat tekintve, igen rugal-
masan alkalmazza Machaut. Ezért a legtaldlobb és legjellemz8bb megjelolésnek
a varidcit ajanlja. Az azonos elemek, a bels§ kadencidk, a harmdniai és ritmikai
formdk hasonlésdga alapjdn a tétel szerkezetét négy, azonos elv szerint felépitett
fészakaszra osztja, melyek mindegyike hdrom dupla periédust tartalmaz.

* 0. Gombosi: ,Machauts Messe Notre Dame”, Musical Quarterly XXXVI (1950).
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Initium a b c

Etin terrapax 1. hominibus benedicamus  gratias—gloriam tuam
II. Domine Deus  Domine Fili Domine—Filius Patris
1. Qui tollis Qui tollis Qui sedes—nobis
IV. Quoniam Tu solus alt. Cum Sancto—Dei Patris

A szovegértelmezés kezdeteit mutatjdk a Jesu Christe szavak (42—46. u. és 93-97)
hosszu értékd, deklamdciés harménidinak expondlt neumdi. A klasszikus vok4l-
polifénidnak a késdbbi korokra jellemzé stilustoposzait valdsitia meg az Et in terra
pax (1-5. 1i.), a Domine (31-32. 1i.), a Patris (55-56. i.) és késGbb a Credo Ex Maria
Virgine (69-74. 1i.) szovegeinél is.

A tovdbbfejlesztS szerkezethez kiinduldsi alapot jelent6 izoritmia, a kiilonbozs
ritmikai szakaszok komplementer halGszerkezete és egydltaldn a ritmusnak kom-
pozicids-technikai el6térbe helyezése mind olyan mozzanatok, amelyek a tobbszs-
lamu ballad-ok és rondeau-k (pl. Nr. 7.8.19.) jellemz6i. Olyan technikdk, amelyek
inkdbb a dalszerkezetre, mint a motettaszerkezetre hasonlitanak. Ilyen a Gloria
Amen-je, mely az egész tételen beliil kiilon egységet képez.

Formailag két —kadencidval és a ritmikus struktirdk felgyorsuldsdval— vild-
gosan elkiloniils szakaszra oszthatd (1. 106-119. i., II. 120-131. ii., melyben to-
vabbi hdrom kisebb egységet kiilonitenek el a 125., 128. és 131. litemek kadencidi).
E két szakasz egységét kiilonb6zé formaképzs elemek megismétlésével teremti
meg a zeneszerzl. Ezért a tenor szélam 107-111. litemig tartS ritmikai modellét
a 113-117. iitemben idézi vissza, a 106-110. iitemig tarté dallammodellt pedig
a 129-131. iitemben ismétli meg, lekerekitve az Amen teljes form4jat, hiszen ilyen
maédon a nyitd és zdr6 dallami fordulat azonoss4 vdlik. Még kifinomultabban va-
16sul meg az Amen homogén felépitettsége azdltal, hogy minden szélamban tite-
menkénti vagy kétiitemenkénti ritmikai modellek (tehdt rovid izoritmikus terule-
tek) felelnek meg egymadsnak.

A két 1. és 1I. szakasz metrikai egyensiilydt a szerkezettartS tenor atalakitasa
biztositja. Mig a II-ban rendkiviili mértékben felgyorsulnak és virtudzza vanak
a sz6lamok, elsGsorban a contrantenor—, addig a tenort Machaut nyugodt, lassi
hangértékekben vezeti tovabb (120-125. ii.).

A mi el6addsa sordn hangszerek haszndlatdt a Gloria 20., 47., 65., 98. utemei
és kés6bb a Credo 16.,33,,78., 101, 132,, 148. litemei, a tenor és contratenor kétszd-
lamu, szoveg nélkiili titemei igazolhatjdk.

Credo
A tenorforrds a Credo esetében sem mutathatd ki, ezért mindaz, amit a Glona

szerkezeti felépitésével kapcsolatban elmondtunk, itt is érvényes, azzal a kulonb-
séggel, hogy a Credo jelentékenyen hosszabb és fejlettebb format mutat. A tétel
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harom (1., II., I1.) nagy szakaszra bonthatd, melyek mindegyike tovdbbi hdrom ki-
sebb egységre tagolédik (1-2-3) s melyek szellemesen bar-formét alkotnak.

1/1. Patrem omnipotentem 2. etinunum 3. Deum de Deo
11/1. Qui propter nos homines 2. Crucifixus 3. Et ascendit
[I1/1. Etin Spiritum 2 etinunum 3. Etexspecto

Az Amen (160-196. 1i.) felépitése izoritmikus. — Modus maior: perfekt, modus
minor: perfekt, tempus: imperfekt. Hirom, egyenként négy nagytitemes periédus
(hdrom nyomtatott utem alkot egy nagyttemet): I. periédus (160-171. ti.), II. perié-
dus (172-183. u.), III. periédus (184-196. ui.). Hogy egy teljes mértékben izoritmi-
kus tétel, dallami, hangzds- és ritmikai varidlds ltal tovdbbi fejlesztést, kiteljese-
dést, tehat egy magasabb technikai szintet érhet el az a Credo Amenjében valik vi-
ldgossd.
A talea (12 longa utem) ritmusdt Machaut ugy alakitja, hogy az Ament kezd6
utem (160. u.) utdn minden harmadik nyomtatott kisutem (163., 166., 169., 175.,
178., 181,, 184., 187., 190, 193. u.) egy cezirdt, nyugvépontot hoz létre, oly médon,
hogy hdrom szolamban longa szerepel, mig a negyedik szélam mindig egy semi-
brevis utdn egésziti ki az egyutthangzast. Ezzel egy bels6 talednként négytagu
osztdst hoz létre.

Az cls6 két penédus harmadik és negyedik utemeiben (166-171., 178-183. 1i.)
a tenor és contratenor szélamok izoritmikus strukhirdja felcserélédik.® A harmadik
penddusban ezt a cserét az elsG ¢ masodik (184-189.) utemben hajtja végre. A
metnkus szerkezet ennek megfelelden olyan sorozattd buvul, amelyben a hdrom-
& hatlongds egységek szigoni vdltakozdsa valésul meg (Id. még Machaut Nr. 23-
as motettdjit). A fels szolamok megfelelései nészben a teljes (pl. motetus 168., 180.
192, u.) nészben a fél (pl tnplum 162, 168, 180., 186., 192. u.) taledra vonatkoznak.

A két alséd szolam a talea felénél nemesak ntmusdt, hanem sok esetben hangjait
is felosenéli.”

Talea 1.

utemszam 160. | 161. |162. |163. 166. |167. | 168. | 169.
tenor a (c-a | -g) a g f g

contratenor d R f g d (c-a | )
Talea 1l

utemszam 172. |173. |174. 178. |179. | 180.

tenor (f ) C a g

contratenor | ¢ a g (f £)

* A Ludwig-kiadis tenorszélamit Wilheim a contratenorba és a Ludwig-féle contratenort
a tenor szélamba helyezi.
” Doémling nyoman.
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Az el6bbi Osszefliggésekkel szemben a forma megvaldsitdsanak érdekében
Machaut jelent8ségteljesen eltéré médon formdlja a III. taledt (184-196. ii.), an-
nak ellenére, hogy a fennmaradé ritmikai lehet6ségek korldtozott szamu to-
vdbbi varidlast tesznek lehet6vé.

Egyrészt a két als6 sz6lamban gy alakitja a taledt, hogy a hdrom longdval
nem a contratenor szélamban kezd, ahogyan ez az I. és II. periédusban tor-
tént, hanem a tenorban.

A hangcserét ugyanilyen mdédon varidlja. Az ismétlédé hangok ugyanis
mindkét szélamban felcserélve t{innek fel.

Talea III.

litemszdam ~ | 184. |185. |186. 190. [191. |192.
tenor d C g

contratenor |g d C

Maésrészt a triplum 184-186. liteme a 160-162. litem transzpozicidja. A con-
tratenor szélam 186-187. iiteme megfelel a contratenor szélam 168-169. tite-
mének és az azt kovetd négyszélamu zdrlatok is egymds megfelelSi a g—c—e—g
egylitthangzdssal (169. — 187. ii.).

A triplumban a 191-193. iitem a 179-181. iitem megfelelSje, a tenor 192—
193. iiteme a contratenor 180-181. iitemeinek és a 193. iitem d-a egyiitthang-
zdsa a 181. litem d-a egyiitthangzdsdnak.

Ez azt jelenti, hogy a III. talea felépitéséhez sziikséges elemeket a talea elsé
tagjdban az 1. taledbdl, a mdsodik tagban a II. taledbdl nyeri. Ezzel egy bizo-
nyos Osszefoglalds jon létre abban az értelemben, hogy az el6z&ekben torténte-
ket variativ médon idézédik vissza, hiszen a III. talea hdrom (g-d-c) hangja
koziil ketté mindig kapcsolédik az I. talea d—f—g és a II. talea c—a—g hangjaihoz.

Bér a tétel, ahogy azt mdr emlitettiik, nélkiil6zi a cantus firmust, mégis gy
éptil fel, hogy a fél talednkénti hangismétlés, mely felvéltva valSsul meg a te-
nor és contratenor szélamok kozott, egy quasi-color effektust hoz létre, ami
dltal a color-elv vélik meghatdrozévd az izoritmikus szerkezeten beliil.

Ahogyan a Gloria Amen-je, tigy a Credo-t lezdré szakasz is szinte megko-
rondzza az &t megel6z8, szillabikus formarészt.

Sanctus

A hdromszori Sanctus megsz6litds (1-5. ii.) ABA formdt mutat, melyet tiz,
egyenként nyolctitemes izoritmikus periédus kévet. — Modus minor: perfekt,
tempus: imperfekt. — A tenor-forrds: gregoridn mise In dominicis Adventus
et quadragesimae (Grad. Vat. Nr. 17.).
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L. periédus: 16-23. {i. V. periédus: 48-55. .  VIIL periédus: 72-79. 1.
II. periédus: 24-31. i. VI periédus: 56-63. i. IX. peridédus: 80-87. ii.
II. periédus: 32-39. i. VIL periédus: 64-71. 1. X. periédus: 88-94. ii.

IV. periédus: 40-47. ti.

Az els6 négy periddus (16-47. 1i.) a Sanctus szévegének folytatdsdt zenésiti
meg. Az V. és VI. periédus (48-63. ii.) az Osanna, a négy utolsé periédus (64—
94. 1i.) a Benedictus széveggel esik egybe.

A periédusoknak 4-2—4-es szimmetrikus elrendezése az Osanna szakaszt,
az V. és VI. periédust dllitja az izoritmikus tétel kozéppontjdba. E folyamatos
motettaszerkezet minden periddusdnak 6tddik és hatodik titemében, vdltozta-
tds nélkiil megmarad a triplum és motetus szélam ritmikai szerkezete.

A Sanctus emelkedett hangvétele a Gloria és Credo Amenjeinek az elrejtett-
ség 6romét létrehozé atmoszférdjit folytatja.

Agnus Dei

Felépitése izoritmikus. Minden ,,Agnus Dei” megsz6litdst két periédus kovet.
Agnus L: 1. periédus: 7-13. {i., 2. periédus: 14-21. ti. — Modus minor: per-
fekt, tempus: imperfekt.
Agnus Dei II.: hdrom nagylitem alkot egy periédust. (Hdrom nyomtatott
titem alkot egy nagyiitemet.): 1. periédus: 28-36. ii., 2. periédus: 37—46. ii. —
Modus maior: perfekt, modus minor: perfekt, tempus: imperfekt.

III. tdbldzat

Tencr

Agnus 1 o- a‘o o ‘.JJ Jo o-
(= [= —

.....

Quitollis Il ©¢ . COGm mO
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Contratenor

1 2 3 4 5 [} 7

‘@ . ddd do dud do o

ey

o mdd dudide

Az Agnus IIl. az Agnus I. megismétlésével azonos. Tenor-forrds: gregoridn
mise In dominicis adventus et quadragesimae. Az Agnus . feltin6 sajdtsdga a
hdrom nyugvépont (1., 3., 5-6. 1i.) és a triplum és motetus szélam, mdsodik és
negyedik iitembeli ritmusazonossdga, izoritmidja. Az Agnus Dei egyes szaka-
szaiban —Agnus L. és II.— a tenor kiilénb6zé ritmusformuldi hasonlé Gssze-
fiiggésben vannak egymadssal, mint a Kyrie-tételekben. (Ld. III. tabldzat).

A Qui tollis I. taledja az Agnus I. elemeibdl épiil fel, oly médon, hogy tite-
menkénti tiikorszimmetria alakul ki.

A contratenor szélamban ez a szimmetria nem tokéletes és ritmikai Gssze-
fiiggés is csak atekintetben dll fenn az Agnus I. és a Qui tollis I. k6z6tt, hogy
mint a tenor esetében, tgy itt is az Agnus I. negyedik és 6t6dik tliteme a Qui
tollis harmadik és negyedik tlitemévé vélik. Mindkét esetben a tenor és a con-
tratenor megformaldsdval a Qui tollis I. negyedik titeme vélik szimmetria-
centrummd, és ez mindkét szélamban ritmikai azonossdgot eredményez.

Az Agnus II. tenorjanak ritmusa az Agnus 1. elemeinek szimmetrikus varidlds-
bdl sziiletett. Ha az Agnus L. tenor-ritmusait (litemeit) 1-t5l 6-ig megszamozzuk,
vildgossd vdlik az elemek varidldsabdl ad6dé sokféle lehetdség, s a tény, hogy az
Agnus II. az elsé sor (Agnus I) hdromszoros mutdci6jabdl alakult ki:

3 412 516 1

1 412 513 6

6 412 513 1

3 412 511 6

......... stb. ..........
{

| T g |
11 2 3 | % i éf
1 2 3 4 5 6
| | B
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A fenti varidciék egy kozéptengelyre szimmetrikus Osszefliggést eredmé-
nyeznek.

A Qui tollis II. tenorjanak hdrom talea-iiteme az Agnus I. kezdésének to-
vébbfejlesztett ij varidcidjaként jelenik meg, mikézben a két fels6 szélam rit-
musa egyértelmiien a Qui tollis I-re utal vissza. (A motetus és triplum 28-29.
. azonos a 7-8. litemmel.) Az Agnus tételekben az egyes 6ndllé szakaszok
ritmikai épitkezése, tovabbfejlesztése, kevésbé szimmetrikus és intenziv, mint
a vele rokon Kyrie-tételekben.

Ite missa est/Deo gratias

Felépitése: két, nyolcilitemes izoritmikus periédus, egy zéréiitemmel. — Modus
minor: perfekt, tempus: imperfekt. — Tenor-forrds: az In festis duplicibus 5,
gregoridn mise Sanctusa (Nr. 8.). A két-taleds forma szerkezete:

I — 3

3 1 346 1 3 | 6+3 I3 1 +6 | 3 | 6+3 | 3
{ e _‘l [ 3 i
L [ |

A brevisek elrendezése a Wilheim-kiaddsban az aldbbi titemszdmok szerint
értelmezendd:

3 13+6 1316 +313 | 3 +6 1316 +3 13
1. 2.+434. 5 6-7.+8. 09 10. +11-12. 13. 14-15. + 16. 17.

Elemzésiinkbdl annyi kitlinik, hogy Machaut Notre Dame-miséjében az izorit-
mia és az erre épiil6 varidcids elv a XIV. szdzadi zenei idedl legkifinomultabb ki-
fejezési formdja, a kor esszencidja. Az izoritmikus terv merev dimenzidi altal 1ét-
rejott szabdlyok, melyek kezdettd] fogva meghatdroztdk a ritmikus struktirdkat
és a zenei konstrukcidt, nem sziikitették a szerz§ inspirdcidit, s6t ltaluk a szer-
kezet tisztasdga és a mii formai felépitése megddbbents erejtivé valik, és szabad,
spontdn kompozicid hatdsdt kelti. A melédiai és a ritmikai struktirdk kozott 16t-
rejové harmdniai egyensiily Machaut miivét az egész XIV. szdzadi repertodrbdl
kiemeli, aldtdmasztva a kor elméletiréinak (Franco von Kéln, Jacobus von
Liittich, Johannes de Grocheo) felfogdsat, mely a zenét olyan, id6ben lejatsz6dé
folyamatnak tekinti, melyben a tagolds a forma feladata. Machaut miséjében
minden zenei mozgds a nyugalmi 4llapot elérésére torekszik. A szdveg: mon-
danivaldjanak kiteljesedése felé, a minimdk a longa, az imperfekt egyiitthangzas
a perfekt felé, a modusok az alaphang elérésére térekednek, hogy minden szét-
oszlott, tokéletlen er§ a harménidban oldédjék fol. Tahdt minden folyamat
a beteljestilés felé igyekszik, hogy végcéljdt, végpontjdt elérje. Ez a pont a zené-
ben a perfekcid. Emberi életiinkben pedig az tidvosség elnyerése, az 6rokélet.
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