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Heinrich Schiitz: Die Auferstehungshistorie, op. 3.

Historia mint zenei miifaj alatt olyan, isten- Kamp Salamon a Magyarorszigi Evangélikus
tiszteleti haszndlatra kompondlt, t6bb jelenet- fagr}’nf;ﬁz ;’ﬁiﬁhﬁﬁfzﬁgfﬂ; t:: rLel;ihzZ;l:;u
bél 4lI6 torténetet értiink, melynek szovegét ol e hely 1999712, e
egyedul a Biblia ad)a' A XVI. szdzad kozepe megjelent frds dtdolgozott vdltozata.

tdjan Szdszorszdg és Thiiringia lutherdnus

templomaiban vdlt szokdssd a responzoridlis passié-el6adds mintdjara a na-
gyobb tlinnepek, kiiléndsen hiisvét s kardcsony evangéliumainak ,,zenés histéria”
formdju el6addsa.

Sok korabeli, csak az énekek szovegét tartalmazd evangélikus gytilekezeti
énekeskonyv, amely a régi, in. Kantorenkantionalokra (egy- és t6bbszdélamu dal-
lamok gytjteményeire) vezethetS vissza, olyan szovegeket is k6z6l, melyeket
a gytilekezetek nem énekeltek, csak egytitt olvastak. E historia-szévegek koziil
a legrégebbi az 1626-os zwickaui nagypénteki vesperdn elSadott Maté passio és
a husvét utdni vasdrnapon megszolaltatott feltdmaddsi historia, melyek megze-
nésitése Jacob Meiland (1570) és Antonio Scandello nevével hozhaté kapcsolatba.

Mivel a historidk kizdrdlag bibliai sz6vegekre épiiltek, liturgikus szempont-
bdl lekcidként haszndltdk Oket, eredetileg a fSistentiszteleten (Hauptgottes-
dienst), kés6bb a vesperdn (Vesper, Abendgebet) és a matutinumon (Mette,
Morgengebet). — Christhard Mahrenholz kutatdsainak kdszénhetSen, melyek
alapja els6sorban a hallei Chor und Kirchenordnung (Kérus- és templomrend,
1640-1660) és a hallei dgenda (1632), a XVII. szdzadi német vesperdsok 4ltaldno-
san elterjedt liturgikus rendje meglehetds pontossdggal rekonstrudlhato:

LELKESZ KORUS ORGONA GYULEKEZET
antiféna
zsoltar
antiféna
responzoérium O responzérium O
lekcio
himnusz lat. + alt. himnusz lat. + alt. | (himnusz, németiil alt.)
katekizmus
motetta
kordl alt. koral alt.
apostoli idvozlet |prédikdcid elStt kordl prédikacio el6tti kordl

prédikacid
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antiféna

Magnificat ant. Magnificat ant.

antiféna

verzikulus R verzikulus R
aldds Benedicamus II + Benedicamus I +
Amen Amen
A réviditések magyardzata:  alt. = alternatim
= responzoridlis

ant. = antifondlis
O = ezen a ponton motetta is dllhat (kérus vagy orgona)
+ = ha Figuralchor mtikédik kozre, a tételt

tébbszélamuan adjdk els, vagy tébbszélamuan szdlal
meg az orgondn. '

Halléban e liturgikus rendbe illeszkedett Schiitz Auferstehunghistorie-ja. A hus-
véti vesperdst illetéen a Kirchenordnung meghatdrozza, hogy ,soll die Aufer-
stehung nach H. Heinrich Schiitzens Komposition musiciret werden”. Ez
minden bizonnyal a hallei orgonista és Director musices, Samuel Scheidt
(1587-1654) és Schiitz személyes bardtsdgdnak és kélcsénds megbecsiilésének
koszonhetS. Tovdbbi pontositdsokat tesz lehet6vé a drezdai Schlofkapelle
szdmdra késziilt ,Ordnung der christlich deutschen Gesidnge” (Német keresz-
tény énekek rendje, 16217):

1. ,Ich dank dem Herrn von ganzem Herzen” etc. (Ps 9); ,Da Israel aus Egypten
zog” (Ps 114). ‘

2. Wird gesungen die Historia von der Auferstehung Christi,

3. die Predigt anzufangen mit dem ,,Christ ist erstanden”.

4. Nach der Predigt das magnificat deutsch (Meine Seele erhebt den Herrn).

5. Und darauf ,Jesus Christus unser Heilandt” (John. Hussen Lied, von Luther
bearbeitet).

Az istentiszteleti rendnek e két leirdsdt egybevetve kit(inik, hogy a htisvétkor
elmaradd responzdrium, olvasmdny és himnusz helyén szdlalt meg Schiitz
kompozicidja.

Schiitz Auferstehungshistorie-jdnak liturgikus helyét meghatdrozva vizs-
gdljuk meg kérnyezetét zenetSrténeti szempontbdl is! Schiitz miive olyan je-
lent3s alkotdsok sordt béviti, mint N. Rosthius ,,Die trostreiche Historie von
der frohlichen Auferstehung” (1598); E. Cavalieri , Rappresentazione di anima
e di corpo” (1600); A. Finold (Erfurt 1611); D. Reinisch; B. Faber , Triumphus
musicus in victoriam resurrectionis” (Coburg 1621), de mindenekel6tt a drezdai
udvarndl kozvetlen elédjének, Antonius Scandellusnak (1517-1580) ., Oster-
liche Freude der siegreichen und triumphierenden Auferstehung unseres
Herren” (1568) cim@i miive. Scandellus német nyelvii Johannespassionja
(1561) mellett, a fent emlitett alkotds volt a XVI. szdzad legelterjedtebb és leg-
népszer(ibb hiisvéti histdridja, amit a mii szdmtalan kiaddsa igazol (J. Gengen-
bach, 1591; Samuel Besler, 1612; O. S. Harnisch, 1621).
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Szovege ]. Bugenhagennek a négy evangéliumbdl dsszedllitott kompildcidja,
amely 1526-ban ,Historia des Leidens und der Auferstehung” cimen jelent
meg. Bugenhagen szévege elsé megzenésitését néhdny kutatd Johann Walter
(1496-1570) nevéhez koti. E mii végig egyszolamui lekciéténust az evangélista
szdmadra tartja fenn, amelyet a tenor-cantus firmus felett megszdlald, egyszeri
falsobordone’ technikdval irt turbdk szakitanak meg. Ezeket a szerkesztési
elveket fejleszti tovdbb Scandellus miive, amikor a historia elejére és végére
Otszélamu kérust kompondl és a torténet szereplit véltozé szélamszamban és
hangfaj-Gsszedllitdsban jeleniti meg. Ebben a zenetorténeti folyamatban he-
lyezkedik el Schiitz miive, amely 1623-ban, a harmincéves hdboru 6t6dik évé-
ben jelent meg el§sz6r nyomtatdsban.

A cimlapon ldthaté kép ald, amely a feltdimadt Krisztust dbrdzolja, amint
eltapossa a sdtdnt és a haldlt, Schiitz 1Kor 15,55-6t idézi: ,Ubi tuus, Mors,
aculeus? Ubi tua, inferne, victoria?” — ,,Haldl, hol a te fulldinkod? Pokol, hol a te
diadalmad?”

Mig Johann Sebastian Bach egyhdzi vokdlis zenéje hdrom alappilléren —vagyis
a Luther forditotta Biblidn, a kordlon és a koltott szovegeken— nyugszik,
Heinrich Schiitz Auferstehungshistorie-jdnak alapja kizdrdlag a Biblia. A négy
evangéliumbdl dsszedllitott sz6veget a kdvetkezS formai felépitésben rendezi
el a zeneszerz§:

Nyitdkdrus (hatszélamui)

,Die Auferstehung unsers Herren Jesu Christi, wie uns die von den vier Evan-
gelisten beschrieben wird.” — , A mi Urunknak, Jézus Krisztusnak feltdmaddsa,
ahogyan arrdl a négy evangélista tuddsit.” '

L. jelenet: a sirndl

evangélista (Evangelist):Mk 16,1; Lk 23,56b; Mk 16,2; Lk 24,1b; Mt 28,2—4; Mk 16,3
a hdrom asszony avagy a hirom Mdria (die drei Weiber oder Marien): Mk 16,3b
evangélista: Mk 16,4; Lk 24,3; In 20,2a; Lk 24,4-5a

a két férfi a sirban (die zweene Minner im Grabe): Lk 24,5b-7

evangélista: Lk 24,8-11; Jn 20,2a

Miria Magdolna (Maria Magdalena): Jn 20,2b

evangélista: In 20,3-10; Lk 24,12c; Jn 20,11-13a

két angyal (zweene Engel): Jn 20,13b

evangélista: Jn 20,13c

Mdria Magdolna: Jn 20,13d

evangélista: Jn 20,14-15a

Jézus: Jn 20,15b

evangélista: Jn 20,15¢

' A tobbszélamd stilus kezdeti form4ja. Rendszerint hdromszélamii. A dallamot a legalsé
sz6lam (tenor) intondlja, a legfelsS szélam a felsS szexttel, a kozéps6 szélam a felss terccel kiséri
a dallamot.
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Miria Magdolna: Jn 20,15d

evangélista: Jn 20,16a

Jézus: Jn 20,16b

evangélista: Jn 20,16¢

Mdria Magdolna: Jn 20,16d

evangélista: Jn 20,16e-17a

Jézus: In 20,17b

evangélista: Mk 16,9-11; Mk 16,5-6a

az ifjui a sirban (der Jiingling im Grabe): Mk 16,6b; Mt 28,6-7
evangélista: Mt 28,8a; Mk 16,8b; Mt 28,8b-9a
Jézus: Mt 28,9b

evangélista: Mt 28,9c-10a

Jézus: Mt 28,10b

1. kozjaték
evangélista: Mt 28,11-12

a f6papok (die Hohenpriester): Mt 28,13-14
evangélista: Mt 28,15

II. jelenet: Emmaus felé

evangélista: Lk 24,13-16; Mk 16,12b; Lk 24,17a
Jézus: Lk 24,17b

evangélista: Lk 24,18a

Kleofis (Cleophas): Lk 24,18b

evangélista: Lk 24,19a

Jézus: Lk 24,19b

evangélista Lk 24,19¢

Kleofés és tirsa (Cleophas und sein Geselle): Lk 24,19d-24
evangélista: Lk 24,25a

Jézus: Lk 24,25b-26

evangélista: Lk 24,27-29a

Kleofds és a tdrsa: Lk 24,29b

evangélista: Lk 24,29c-32a

Kleofds és a tdrsa: Lk 24,32b

2. kozjaték

evangélista: Lk 24,33-34a

a Jeruzsdlemben dsszegyiilt tizenegy (die Elfe zu Jerusalem versammelt): Lk 24,34b
evangélista: Lk 24,35; Mk 16,13b

111 jelenet: Jeruzsdlemben

evangélista: Jn 20,19a
Jézus: In 20,19b
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evangélista: Mk 16,14b; Lk 24,37-38a
Jézus: Lk 24,38b-39

evangélista: Lk 24,40; Jn 20,20b; Lk 24,41a
Jézus: Lk 24,41b

evangélista: Lk 24,42-44a

Jézus: Lk 24,44b

evangélista: Lk 24,45-46a

Jézus: Lk 24,46b—48

evangélista: Jn 20,21a

Jézus: Jn 20,21b

evangélista: Jn 20,22a

Jézus: Jn 20,22b-23

Zarokorus (kilencszélami)

1Kor 15,57: ,,Victoria”

A mf gerincét az evangélistdra bizott, funkciondlisan a gregoridn olvasmdny-
ténusra visszavezethet§ recitdcid alkotja. ,A recitativ ténus haszndlatdnak
hdrmas funkciéja van. Nagy térben, nagy k6zonség el6tt is jol hallhatévd teszi,
felfokozza az olvasé hangjdt; a kadencidkkal kézpontozza a széveget, tehdt
a szoveg megértését szolgdlja; stilizdlt voltdval linnepélyesebbé teszi a szoveg-
olvasdst. Ezzel mintegy jelzi, hogy az olvasmdny nem egyszertien a jelenlevék
tdjékoztatdsdra vagy oktatdsdra szolga’l hanem benne Isten igéje —bizonyos
értelemben maga Isten— jelenik meg és hallatja hatalmas hangjdt, a megjelen-
teken tiil, minden szdzadoknak, az egesz vildgnak.”?

Schiitz6t a német nyelv struktirdjdra és sajdtossdgaira —melyek legtisztdbb
megjelenése Luther bibliaforditdsa— mind ez ideig ismeretlen kompozicids
reagdlds jellemzi. Meg6rzi a tradiciondlis lekciéténust, amelyet torés nélkiil,
szinte észrevétlentil alakit 4t expressziv recitativévd. A szerkesztésbeli sza-
badsdg és kotetlenség a szoveg kifejezését, szubjektiv értelmezését, képeit és
érzelmeit szolgdlja.

Osszehasonlitdsul &lljon itt egy r6vid recitativo-részlet Scandello és Schiitz
feldolgozdsaban:

Scandello.

v 2(m Norgen  a=ber der Sabbathen, weldyer anbricht am Ulorgen d¢o eriten
5 Stils. N

(=== — ——

? Dobszay Ldsz16: A gregoridn ének kézikonyve. 243.
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(Maorigaliomus)

Mindkét idézet hangneme ddr, de mig Scandello csak az a tibahangot hasz-
ndlja és a ténus kvintambitusy, addig Schiitz az a tiiba utdn az f-re ereszkedik
(,zum Grabe” — ,a sirhoz”) és a ¢’ tibdra emelkedik (,,und sieche” — ,és
fme”). Feltind a , der Engel des Hermn stieg vom Himmel herab” (,,az Ur an-
gyala leszéllott a mermybol”) szovegresz decima-ereszkedése és a zdrlatok
menzurdlnotécidja.® A széval eggyé valds misztikus csoddja az énekszdlam ki-
tejezd erejét rendkiviili mértékben felerdsiti. Ez azonban nem csupdn a mozgds
megijelenitésére szolgdl (madrigalizmus), bdr kétségtelen, hogy a kor zene-
szerzés-gyakorlatdban e motivumok szimbdlumrendszere jelentGs szerepet
jatszik. Walter Simon Huber Schiitz zenéjében hat motivumcsoportot kiilon-
boztet meg, amelyek mindegyikére j6 néhdny példdt taldlunk a Feltdmaddsi
oratériumban is. A teljes felsorolds helyett, csupdn néhdny jellemzs és kivéte-
lesen szép megolddst vdlasztottunk ki (az oldalszémok az Edition Eulenburg
dltal kiadott partitirdra vonatkoznak):

® ,A 13. szdzad sordn kialakult zenei lejegyzésmdd, amelyben a hangok ritmusértékét, azok
menztirdjdt a hangjegyek alakja jelezte.” (Brockhaus-Riemann zenei lexikon)
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orgonapont (hangismétlés)

a) Die drei Weiber oder Marien: a tétel elején a sirt elzdrd k6 sulydt
szimbolizdlja (7. 1.)

b) Jézus: ,,Weib, was weinest du?”: sirds (20. 1.)

¢) ,,Die Hohenpriester schliefen”: alvds (36. .)

hulldmmozgds (egy hang koriilirdsa)

a) a k6 elhengeritése (6. 1.)

b) Jézus szavai: ,in den Propheten und in den Psalmen” (62. 1.)

c) Jézus utolsé megszolaldsa: ,behalten” — ,megtartani” (‘az élet kényvébe
jegyeztetni’ értelemmel) (67. 1.)

emelkedd motivumok

a feltdimadds zenébe foglaldsdra kiilondsen alkalmasak

a) nyitékdrus (minden szélam felléps hangkézei)

b) Die zweene Manner im Grabe (9-15. i.; 35-38. i.) (10-11; 12. 1)

¢) Der Jiingling im Grabe: ,,auferstanden” — , Toten” (11-27. i.) (30. 1.)

ereszkedd motivumok

az aldszdllds (descensio) megjelenitése

a) , Der Engel des Herren stieg vom Himmel herab” — ,,az Ur angyala
leszdllott a mennyb6l” (6. 1.)

b) Maria Magdalena: ,,und ich weif$ nicht, wo sie jhn hingelegt haben” — , és
nem tudom, hov4 tették 6t” (15. 1.)

esteledés, besotétedés
¢) Cleophas und sein Geselle: ,Bleibe bei uns, denn es will Abend werden” —
+Maradj veliink, mert immadr beesteledik.” (48. 1.)

~curva passionis” (emelkedés—tetSpont—ereszkedés)

Maria kimondhatatlan sévdrgdsdt jeleniti meg

a) Mdria Magdolna (Maria Magdalena): ,,Sie haben den Herren ...” (14. 1.)

b) ,Herr, hast du ihn weggetragen ...” — , Uram, te vitted el 6t ...” (23.1.)

) ,So will ich ihn holen” — ,,akkor én elviszem 6t”: a remény magasba emeli
a szolamokat (23. 1.)

~curva benedictionis” (ereszkedés—mélypont—emelkedés)

Jézus alakjdhoz kapcsolddik a leggyakrabban

a) ,Seid gegriifiet” — , Legyetek tidv6zolve” (32.1.)

b) ,in den Propheten und in den Psalmen” — ,,a préfétdkban és
a zsoltdrokban” (62. 1.)

¢) zdrdkodrus: a feltdmadt Krisztus diadala



266 Kamp Salamon

E motivumok tervszer( és miivészi alkalmazdsdnak célja, hogy a bibliai sz6-
veget kozvetitse azon hallgatd szdmdra, akit a zenének meg kell ,inditania”;
olyan ,hatdssal kell lenniiik, mint egy prédikator igehirdetésének."

Az igazi zenei Ujitdst azonban az evangélista recitativéja alatt meg]eleno
basso continuo” és a hangszerek kozremtikGdése jelenti.

A mi idedlis megszolaltatasakor az evangélistat négy viola di gamba kisérje.”
Ha erre nem nyilik lehet6ség, tigy alkalmazhaté orgonapozitiv, lant vagy pan-
ddra. ,Az egyik viola gyakran jatsszék diszes (appropriierte) futamokat, amint
az a falsobordonéban szokdsos, s ami igen j6 hatdst tesz” — figyelmeztet
Schiitz a historidhoz fliz6tt el6széban.

A tovdbbi szereplSket (colloquenten) —die drei Weiber oder Marien (3
szoprdn), Cleophas (tenor), die Hohenpriester (tenor és 2 basszus) kivételé-
vel— kétszdlamii részletek jelenitik meg, kiilonbéz& hangfajkombindciékban:

Jesus — alt és tenor

der Jiingling im Grabe — alt I. és alt IL.

die zweene Médnner im Grabe — tenor I. és tenor II.
Cleophas und sein Geselle — tenor I. és tenor II.
Maria Magdalena — szopran I és szopran II.

Schiitz utasitdsai szerint a dudk egyik szélama elhagyhatdé vagy hangszerrel he-
lyettesithetS. Kompoziciés technikdjuk a németalféldi polifén 6rokség, a ,stylus
gravis” tudatos folytatdsa, amely egészen J. Obrecht (1450-1505) és J. Chr. Deman-
tius (1567-1643) motettapassidiig vezethetd vissza. A kivételes mesterségbeli tu-
ddssal létrehozott, megindit6 szépségti részletek koziil dlljon itt két idézet.
1. Mdria Magdolna riadtsdgdt a g-moll—E-dur (3-4. 1), az F-dur—A-ddr (5-6. .)
harmdniavéltdsa és az dltaluk 1étrej6vs, a-b-h-c-cis-d kromatikusan emelkedd
szdlam, a f-a-cis (9. i.) bévitett szextakkordjatdl induld, titemenként szekundokat
emelkedd, dllandéan valtozd, bizonytalan tonalitdsa fejezi ki. A B-dur (10. i.),
C-dur (11. i), d-moll (12. i.), e-moll (13. 4.), F-dur (14. 4.), G-dur (15. 4.), a-moll
(16. i), B-dir (17. 1i.) sorozata teljes kort zar be a kiinduldsi és a zaréakkord kézétt:
Mindeniitt kerestiik Ot.”

,Maria Ma.gda.lena.

1. Cantus P e fo
(Sopran I) f %

Sie | ha-ben den | Her-jren, den| Her -| ren
2.Cantus : = o =
(Sopran II) e e = <

Sie ha-benden Her-ren, den Her - ren

[ # # 8)
o fo £ bt e e d
Bassus generalis g e T s =

T

(ohne Violad.g.1V)

* A t8bbszélamu zenének a XVI. szdzad vége 6ta az a basszussz6lama, amely a zenei térténés
egyszerﬁ vagy diszitett akkordokkal t6rténd improvizativ 6sszefoglalds4t lehet6vé teszi.
° A gambaegyiittes sz6lamainak megvalésitdsakor figyelembe vettiik Ortiz (1553), Ganassi
(1542), Girolamo della Casa (1584) gambaiskoldinak ttmutatdsat és Francesco Severinek ,,Salmi
passagiati” (Roma 1615) falsobordonéra vonatkozé utasitdsait.
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2. A sirds és fdjdalom dbrdzoldsdra a b-d-fis (4. ii.), a c-e-gis (6. u.) bévitett
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A bevezetést és a mii befejezését kivéve, csupan egyetlen alkalommal,
a tanitvdnyok zenei dbrdzoldsdra szdlaltatja meg a teljes kérust. Nem hagyo-
manyok nélkiili, de mindenképpen egyéni a kilencszélami zdrdkdérusban
a feltdimadt Krisztus gy6zelmét hirdets evangélista ,Victoria” exklamdcidja,
melyet a mi végén minden szélam egyiitt zeng.

Schiitz Auferstehungshistorie-jit a tudatos hagyomany6rzés és a modern-
ség hatja 4t. Bdr szdmtalan zenetdrténész utal Schiitz és Claudio Monteverdi
(1567-1643) kapcsolatdra, mégis kettejiik egyénisége, zenei irdnyultsdga radi-
kdlisan kiilonbozik. Monteverdi két, diametrdlisan eltéré stilust birtokolt:
a ,prima pratticit” (a XVI. szdzadban 4ltaldnosan elterjedt polifén ellenpontot)
és a ,seconda pratticdt” (generdlbasszus, deklamdcids recitativo, emberi affek-
tusok kifejezése, szenvedélyes érzelmek). Schiitz, hogy zenei vildgénak teljes-
ségét létrehozza, a két stilus egységét, otvozetét igyekezett megvaldsitani.
A kézépkori istenszemlélet az rokkévaldsdg gondolatdt mélyitette el minden
létez6 formdban. Ez az elképzelés mindenekel6tt mint térélmény jelentkezik.
Schiitz Luther elképzelését teszi magdévd, amelyben a ,himmlische Cantoray
der vollendeten Gerechten” az ,irdische Cantoray”-jal egyestilve magasztalja
az Istent. E t6bbkdrusos elrendezést valdsitja meg Schiitz Auferstehunghistorie-
jdban is, amikor a teljes el6addi appardtust két kérusra osztja:

— den Chor des Evangelisten,

— den Chor der Personen Colloquenten.

A mi elészavdban gondosan kikéti, hogy csak az evangélista, a Biblia és az
ige személyes hordozdja legyen ldthat, mintegy realitdsba helyezve Luther
»s0la Scriptura” tanitdsdt. Az el6adé-appardtus tobbi tagja a ,verborgene
Musica” gondolatdt valdsitja meg és végig lathatatlan marad a hallgatdsdg elétt.

Epilégus

Hogy Schiitz Auferstehungshistorie-ja eredeti kérnyezetében, az istentisztele-
ten szdlaljon meg, 1999. mdjus 11-én a Dedk téri evangélikus templomban egy
korabeli hallei vesperds rekonstrukcidjat valdsitottuk meg.

Német hiisvéti vespera, Halle 1660.
(rekonstrukcid, német és latin nyelven)

gytilekezeti ének:  Christ lag in Todesbanden: gytilekezet — orgona
(S. Scheidt: Tabulatura nova II.) — kérus (J. H. Schein:
Cantional 1627/1645) alternatim

ingressus: lelkész — gytilekezet — kdrus

zsoltdrozds: 1. antiféna — 9. zsoltdr, ,Ich dank dem Herrn von ganzem
Herzen” — antiféna (németiil)
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2. antiféna — 114. zsoltdr, , In exitu Israel de Egypto” — antiféna
(latinul)

historia: H. Schiitz: Die Auferstehungshistorie, op. 3.

prédikicid el6tti  Christ ist erstanden: gytilekezet — kdrus (J. H. Schein: Can-
kordl: tional) — gytilekezet + kdrus + orgona alternatim
prédikdcic: 1Kor 15,20 (németiil)

Magnificat: S. Scheidt: Magnificat II. toni (Ostern, mit Zwischengesdngen)
Kyrie: lelkész — gyiilekezet

Mi Atydnk: lelkész — gytilekezet

csendes ima
a nap imddsdga

lelkész

Benedicamus: S. Scheidt: Modus Pleno Organo Pedaliter
(Tabulatura Nova III) — kdrus

aldds lelkész

Amen: kérus — gyiilekezet

Kézremiikodtek:

a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskola egyhdzzenei tanszakdnak 4. éves hallgatéi,
Marosvdri Péter (tenor), Mezei Jdnos (continuo), Nagy Eszter (continuo), Musica
Profana Gambaegyiittes.

Felkészit6 tandr: Kamp Salamon.

Igét hirdetett: Hafenscher Kiroly (ifj.).
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