Amatorok és hivatasosok

Bach kordban az egyhdzzenét hivatdsos zenészek miivelték (még az iskoldsokat is ko-
zéjiik szdmitom), méghozza a kor dtlagos vagy éppen legmagasabb szintjén 4ll6k. Ez-
zel szemben ma azt szorgalmazza az egyhdzi kézvélemény, hogy a gylilekezet maga
énekeljen, s ha van is kérus, az inkdbb a gytilekezet buzgé tagjaibdl alakuljon, sem-
mint fizetett zenészekbdl. (Furcsa médon, azt senki sem kivanja, hogy a pap, lelkész,
sekrestyés, harangozd is ,buzgésagbdl” lissa el feladatdt.) Hogy is van ez rendjén? Ha
kétségeink vannak, j6 visszamenni a kezdetekhez, nem azért, hogy pontosan mdsoljuk
a régi dllapotokat, de hogy valamihez viszonyitani tudjuk nézeteinket.

A korai keresztény szdzadokban az istentisztelet liturgikus-zenei szerkezete a pap
(tovdbba: didkonus és mds segédkezdk) és a gyiilekezet dialégusdra épiilt, azonban
ebbe szervesen beletartozott a képzett zsoltirénekes, késSbb zsoltdrénekesek szolgdlata,
akik dolga egyrészt az volt, hogy védjék, érizzék, dpoljdk, fenntartsdk az istentisztelet
zenei rendjét, mdsrészt pedig hogy a szertartdst az dltala megindokolt rendben, maga-
sabb kovetelményeket tdimaszt6 zenével ékesitsék.

Kétségtelen, hogy a szdzadok folyamdn a képzett énekesek szerepe novekedett,
héttérbe szoritva a gyiilekezetet, s erre érthet§ ellenhatds volt a reformacié, melynek
egyes irdnyzatai teljesen kiiktattak mindent, ami tilment a gytilekezet énektuddsanak
szintjén. S az egyhdazakat egyiittesen nézve (vagyis a kiilénbségeket most elhanyagol-
va) elmondhatjuk, hogy mindkét megoldds fennmaradt, de egymadstdl el- és az isten-
tisztelet egységébdl kiszakadva. Nemcsak Bach kordban, de egészen szdzadunkig
fennmaradt a pénzen vett zenészek szolgdlata (s most nem elsésorban a kantori szol-
gdlatra, hanem a zenekaros istentiszteletek elldtdira gondolok), masrészt az orgonista-
kdntor 4ltal irdnyitott gytilekezeti éneklés Snmagaban elégnek létszott az istentiszteletek
tilnyomd részében. Amikor és ahol pedig az egyhdz pénzforrdsai a hivatdsos zené-
szek eltartdsdra mdr kiapadtak (vagy ezt nem tartottdk fontosnak), nagyobb feladat
maradt a helyi erékre, a zenéhez tbbé-kevésbé érté buzgé amatdrokre. Igy alakult ki
a XX. szdzad kézepének egyhdzzenei modellje.

A szdzad végén azonban a liturgikus gyakorlat egészében dj eszmélkedés kezdg-
détt, s ez a zene szerepére és megosztdsdra vonatkozo kérdéseket is feltette. Mire tanit
tehdt a kezdeteket szimba vevs torténelmi visszapillantds? Arra, hogy a helyes meg-
oldds valészinfileg nem a két pélus szembedllitdsa, hanem a liturgia dltal rendezett
egyiittmiikodése. Az istentisztelet logikdja megfelels helyet tud adni a hivatdsos zené-
szek produktumdnak is (akarattal nem haszndlom a ,produkcié” szét), s pontosan
meghatdrozza a gylilekezet szerepét, mégpedig eszményi esetben nemcsak stréfds
éneklését, hanem dinamikus-dialogikus zenei szerepét. Az amatsr énekesek kérus-
szereplését is 6rémmel kell venniink. De kétségtelen, hogy javukra vélik, ha ezeket is
hivatdsos (jé kottaolvasd, képzett) énekesek témogatjdk. Valahogy rd kellene venni az
egyhdzakat, hogy erre is szdnjanak egy csekély pénzt. A pénz persze nem a buzgdsa-
got pétolja, hanem a rendszerességet biztositja!

E modell tdmogatdsdra j6tt 1étre a FGvdrosi Kdntordtus. Jé lenne, ha munkdjét az
egyhdzzenészek kézds ligynek tekintenék, egy kiegyensiilyozott, jovGbeli egyhdzzenei
munkamegosztds mintdjaként figyelnék. A zenész gondolkodjon el azokon a szavakon,
melyekkel az 6segyhdzban az énekeseket hivatalukba beiktatta a pap: , Vide, ut quod
ore cantas, corde credas, et quod corde credis, operibus comprobes. — Ugyelj, hogy,
amit szdddal énekelsz, sziveddel hidd, s amit sziveddel hiszel, tetteiddel igazold!”



