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A legtdgabb sugaru kor az egyhizi év. Ez Keleten szeptember 1-ével (az in-
diktionnal) indul. A februdr 2-ig ddventi-kardcsonyi id6szak, a nagybdijt—
husvét a Jézus-esemény nagy dllomdsainak felidézése, piinkdsd a Szentlélek
kidraddsa, aztdn az év tovdbbi része ,piinkésd utdni”. De amint éppen
a ,plnkosd utdni vasdrnapoknak” a kévetkezd év nagybdiijtjéig terjedd sorozata
is jelzi, a liturgikus év nem zdrul 6nmagdra, hanem elSre és visszafelé is mutat
az id6 sodrdban (az utdébbira példa szeptember 14-e, Keresztfelmagasztalds
iinnepe). Semmiképpen sem korkérds mozgdsrdl, sokkal inkdbb egyfajta spi-
rdlis fvrdl beszélhetlink, amely megnyitja napi idénket, a ,,chronoszt”, a me-
chanikus id&t, és ,kairosszd”, az lidvOsség idejévé avatja, idénk megnyilik az
orokkévaldsdgnak, a Veliink-Lév§ Isten 6rok jelenének. Ennek kifejez6dése az
is, hogy a nagy tidvtorténeti eseményekrdl mindig ugy beszéliipk: ,most”, ,ma”
(,Ma van a mi iidvosséglink kezdete” — énekeljiik példdul Or6mhirvétel iin-
nepén), életiink immdr mindenestiil ,,az Ur kegyelmének esztendeje” (Lk 4,19).

Cselényi Istvin Gdbor

Az 6rmény liturgikus hagyomany torténete
és magyarorszagi jelene

IIL. Liturgikus ének az 6rmény szertartdsban

E sorozat kordbbi részeiben elfszor a liturgia torténeti fejlédését, majd magdt
a liturgia folyamatdt mint az egyes szertartdselemek egymdsra kovetkezd
rendjét vdzolva mutattuk be az 6rmény szertartds jellegzetes vondsait. Az egyes
ritusokra jellemz6, s ezért azok sajdtossdgait (a Liturgia egységét megGrizve)
hordozd tényezék koziil most a liturgikus ének bemutatdsdra véllalkozunk
a két el6z6 részben alkalmazott gondolatmenetiinknek megfelel$ tagoldsban:
eldszor az 6rmény egyhdzi monddia torténeti fejldését, majd a liturgikus ének-
nek a liturgia folyamatdban betSlt6tt szerepét, az egyes szertartdselemekhez
és a liturgikus id6h6z kapcsoléddan meglevé sajdtossdgait foglaljuk ossze.

A liturgikus zene kialakuldsa és fejlédése az 6rmény szertartdsrend részeként

Kezdetben a szent sz6vegeket valészintileg keleti dszir nyelven recitdltdk a Szent
Bertalan és Szent Tddé, majd Vildgosité Szent Gergely apostolkoddsa révén keresz-
tény hitre tért 6Grmények. Kés6bb ezeket forditottdk le anyanyelviikre, igy
a korai egyhdzi monddia kialakuldsdt, a kantilldcié révén a zenei elem megje-
lenését e két nyelv torvényszerfiségei, ritmusa hatdroztdk meg, s ez a IV. sz4-
zadban hamarosan egy négy dallamtipust r6gzit6 moddlis rendszer kialakuld-
sdhoz vezetett.

A kezdeti himnuszkoltészet is keleti szir (kdld) eredetrd] tantiskodik: 6rmény
forditdsban ismeretes Szent Efrém jonéhdny himnusza. A szir hatds ugyan-
akkor egy nagy muilty, jellegzetesen 6rmény zenei kornyezetben érvényesiilt,
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a vildgi, akkor még pogdny 6rmény népzene volt az a termé6f6ld, melybe a ke-
resztény szent zene magja hullott, s igy, ezek kélcsonhatdsa révén bontakoz-
hatott ki az a virdgzé zenei kultira, melyben a liturgikus zene ihlets s éltetd
erejével dthatotta azt a vildgi dalkoltészetet is, mely a XIV. szdzadtdl az or-
mény vildgi énekmondd-mesterek, az asugok (koztiik a XVIII. szdzadban élt
Szajat-Nova) lirdjéban ért fejlédésének legtokéletesebb fokara.

405-t8l, az ormény dbécé megalkotdsatd] kezd6dden bontakozik ki az 6rmény
himnuszkdltészet — az els6, ma is ismert himnuszokat maga az 6rmény irdsbeli-
ség atyja, Szent Meszrob Masdoc és a Szentirdst 439 koriil 6rményre lefordité Szent
Szahag Partev irtdk, s 6k annak a nyolc (ill. két kiegészits, ,helyettes”) dallamtipust
tartalmazé modadlis rendszernek a teoretikusai is, amely az egész késébbi 6rmény
egyhdzi zene alakuldsat, fejlédését meghatdrozta, s egyardnt alkalmazhaté a zsol-
tdrok nyolc kdnonjdhoz, a régi 6rmény brevidriumok szévegeihez, ill. a szent-
irdsi kantikumokhoz. Az V. szdzadi jelentSsebb 6rmény himnuszkélték (Szent
Meszrob és Szent Szahag mellett) Sztepanosz Szijuneci, Hovhan Mandakuni, illetve
Movszesz Chorenaci, az Srmény tOrténetirds atyja, az Srmények krénikdsa.

Az elsé 6rmény himnuszok bindris struktirdjiak szillabikus dallamszerke-
zettel, a stréfdk inkdbb recitativ jellegliek, mig az antiféndk —melyeket a ké-
rus énekel minden stréfa utdn ismétlédéen— kénnyebben énekelhetSek, elsG-
sorban annak koszonhetSen, hogy ritmusuk a széveg szigoru szabdlyai f6lé
emelkedve zenei torvényszertiségek szerint (is) alakul.

A VI-VII. szdzadban a kéziratok taniisdga szerint olyan fejlédésnek indul
a himnddia, hogy a keletkez6 himnuszok sokasdgabdl szilikségessé valik azokat
kivdlasztani, melyek a keresztény tanitdssal minden tekintetben megegyeznek, azt
mind formdjuk, mind tartalmuk tekintetében megérizve kozvetitik a maguk esz-
kozeivel. Barsegh Chon irdnyitja e folyamatot, és az dltala megalkotott gytijtemény
kivalasztdsi szempontjai érvényesiilnek s lesznek ezzel alapvet§ jelentGségtiek
a késébbi himnusz-gytijtemények (Saragnoc, Kantzaran, etc.) Gsszedllitdsdndl is.

Ezt a megkezd6dott folyamatot tetdzi be a VIII. szdzadban az ormény kinon
megalkotdsa, mely II. Sztepanosz Szijuneci nevéhez fiiz6dik, s amely szabdlyos
rendben rogziti az egyhdzi méduszok liturgikus alkalmazdsdnak mddjat és
mikéntjét, illetve az egyhdzi év egyes periddusaihoz, az egyes linnepekhez
kapcsol6dé, az egyhdz dltal elfogadott himnuszokat.

A kénon 1j rendje lehet6vé tette, hogy a benne és dltala érvényesiil6 szem-
pontok mellett a himnuszkdéltészet biztosabb alapokon, egyszersmind a széveg
szigoru torvényszerfiségeinek ,béklydit” levetve nagyobb zenei szabadsdggal
bontakozzék ki. A IX-X. szdzadban keletkez6 himnuszok melizmatikus dallam-
szerkezetfiek, ritmusuk mdr a sz6veg ritmusat feltiilmuléan tisztdn zenei.

Ahhoz, hogy e zeneileg bonyolultabb ritmikdjui és dallamszerkezeti him-
nuszok megismerhetSek és a szerzd elképzelésének megfelelGen elGadhatdak
legyenek, sziikséges volt az alapvetd zenei folyamat rogzitése. II. Sztepanosz
Szijuneci ezért —vagy taldn azért, mert mar nem bizott az eddig ‘bevalt’ szdj-
hagyomdnyban, és a zenei hagyomdny folyamatdt ezzel ldtta biztosithaténak—
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megalkotta az 6rmény neumdk, az tin. khazok rendszerét, mely IX-X. szdzadra ki-
egésziilve mdr 24 jel6lést, khazt tartalmazott. A khazok ugyanakkor az akkor még
a szabad improvizdcidra épiiléen megszdlald, s ennyiben némiképp a népdalhoz
hasonlé médon a (liturgikus) id6 folyamatdban képzddd liturgikus zene éneklésé-
hez adtak megfelel§ keretet, a hagyomédny tovabboroklédését is biztositd alapot.

II. Sztepanosz Szijunecinek a fentebb dltalunk feltételezett aggodalma a szaj-
hagyomdny folyamatossdga fel6l csak részben volt jogos, hiszen a X. szdzad nagy
énekkoltSjének, Grigor Narekacinak egyébként khazokkal lejegyzett himnuszait
a XIX. szazad végén Gomidasz (Komitasz) €16 szdjhagyomanybdl rogzithette.

Narekaci a himnuszok egyik tipusdnak, az un. daghnak volt mestere, mely
dltaldban az un. kantz tipusd, szillabikus himnuszokhoz kapcsolédva, azoknak
melizmatikus dallamszerkezetd, alapvetSen régténzésszert folytatdsa, kibon-
takoztatdsa, s mint ilyen, az 6rmény modadlis rendszer kereteit meghaladva
sajdtos hangsorokat, dallamtipusokat is alkalmaz. A daghot mindig sz6lista
énekli, mig a kdérus egy vagy két hangbdl 4ll6 orgonapontot intondl.

A XI-XIIL szdzadban, a kilikiai kirdlysdg idején érte el az Srmény himnusz-
koltészet legtckéletesebb formdjat: az 6rmény khazok rendszere a latin neumdk
hatdsdra, olykor ezek konkrét alkalmazdsdval is a zenei folyamat pontosabb
rogzitését tette lehet6vé. Grigor Narekaci mellett a kzépkor masik nagy himnusz-
koltsje és teoretikusa: Nerszesz Snorhtali irja szebbnél szebb saraganjait. Ekkor
keletkeznek azok a gytijteményes miivek, melyek a késébbi idSk liturgikus
zenéjének legfontosabb forrdsai: a Saragnoc (a saraganok, e melizmatikus dallam-
szerkezetti, az egyes tinnepekhez kapcsolddé himnuszok gytjteménye), a Khantz-
aran (szillabikus dallamszerkezetli himnuszok gytjteménye), ill. a Dagharan
(a kantzhoz kapcsolédé melizmatikus énekek gytjteménye).

Ebben az id§szakban taldlkozik Kelet a Nyugattal: a keleti emocionalizmus,
a dolgok esszencidjat megragadni és dtélni akaré f6lfogds a nyugati logikdval és
alapvetd racionalizmussal, nem mashol, mint az 6rmény liturgikus zenében.

A liturgikus zenének éppen a kilikiai kirdlysdg végére (XIV. szdzad kozepe)
alakult ki az a végsS formdja, mely az 6rmény liturgikus hagyomdnyban mdig
hatéan érvényesiil, s amely két alapvetd hatdst 6riz: gorog-latin (nyugati) ha-
tdst és a karakterében keleti, szir hatdst. E kett§s hatds mutatkozik meg az or-
mény liturgikus zene moddlis rendszerének dallamtipusaiban, méduszaiban
is: fellelhet$ egyrészrdl az alapvetSen keleti tipusd, kistercet és a szir negyed-
hangok nyomdt 6rz6, a hangsor azonos fokdn vdltakozé fél és egészhangot
tartalmazé mdédusz ugyantigy, mint egy dur, illetve d6r skdldt tartalmazd,
s ezért a nyugati zenéhez szokott fiilnek ismerésen csengé médusz is.

Azt, hogy a kézépkor utdn hogyan 6roklédott a késébbi szézadokra az Grmény
liturgikus zenei hagyomdny, s miképpen érvényesiil a mai liturgikus gyakor-
latban, sorozatunk kévetkezd részében kiséreljiik meg bemutatni.

Garaguly Istvdn orménykatolikus kdntor



