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Liturgia, emlék, reliktum
A gregorian dallam a bécsi klasszikus misében*

A XVIIL szdzadi zeneszerz$ szdmdra a gre- Farkas Zoltin zenetirténész, a MTA Zenetu-
goridn dallamanyag egyszerre igen tdvoli domdnyi Intézetének munkatirsa.

és kozeli zenei hagyomdnynak szdmitott.

Egyfeldl a gregoridn melodika —mint egy igen tdvoli zenei muilt képviselSje—
teljesen idegen a bécsi klasszika szimmetrikus periédusokban gondolkodé és
az titemsiilyok egyensiilydra éptil§ dallamformaldsdtdl. A kor harmdniai nyel-
vébe is csak bizonyos , meghamisitdsokkal” (pl. diézist alkalmazé dallamfor-
madban) és dtértelmezéssel illeszthetS bele. A gregoridn ténusok rendje er§szak-
tétel nélkiil nem békithets dssze a XVIIIL. szdzad mdsodik felének harméniai
gondolkoddsdval. A gregoridn dallam igy tehdt vagy észrevétlen marad a na-
gyon kifinomult motivikus munkaval kialakitott bécsi klasszikus stilust tétel
zenei szovetében, vagy —€pp ellenkezSleg— 6rzi idegenségét, idézet-jellegét
és archaikus hangulatdt. Mdsfeldl a gregoridn ének —még ha a ma eredetinek
tartott formdjdhoz képest ,,romlott”, nem hiteles alakjéban is, de— része volt az
egyhdzzenei praxisnak, példdul mint munkanapokra szdnt liturgikus zene,! és
gyakran hangzott a figurdlis kompozicidk kiegészitSjeként vagy alternativaja-
ként. S6t, szdmos, az egyhdzzenében tevékenykedd regens chori-komponista
hivatali kotelességei kozé tartozott a choraliter zene gondozdsa, a zenészek ve-
zetése vagy akdr magdban az elSaddsban vald részvétel is.2 A zenészek isme-
retei a gregoridn zenérdl nagyon kiilonb6z6ek lehettek: Mozarttdl kezdve —
akinek apja gregoridn tételeket kiildStt neki egy 1777-es levélben,? (azzal a meg-
jegyzéssel, hogy ,taldn még sziikség lehet rdjuk”, s legaldbb némi tuddssal kell
rendelkezni réluk, hiszen , mindent tudni kell”)— Joseph Haydnon 4t a kon-
zervativ Wernerig vagy a liturgia irdnt kiilonleges tisztelettel és érzékenység-
gel viseltet6 Michael Haydnig, aki valéban haszndlta is bizonyos mértékig
a gregoridnt.

A gregoridn és a bécsi klasszikus stilus taldlkozdsa ritka, de mindig izgalmas
esetek sorozata. Minket nem a XVIIL szdzadi szerz8 forrdsai, az dltaluk hasz-
ndlt gregoridn dallam alakja és vdltozata érdekel, hanem a kompozicids tech-
nika és a felhaszndlds oka, célja. Megfigyeléseinkhez részben a Magyarorszdgon
kompondlt misékben kerestiink példdt, vagy a témdt a magyarorszédgi kapcso-

* Elhangzott a Nemzetkozi Zenetudoményi Tdrsasag , The Past in the Present” [,A muilt a je-
lenben”] cim(i konferencidjdn Budapesten 2000. augusztus 25-én.

! Karl Gustav Fellerer (szerk.): Die Geschichte der katholischen Kirchenmusik. Kassel 1976.

2 Ld. aldbb Istvanffy Benedek esetét!

3 Mozart: Briefe und Aufzeichnungen, (= Bauer-Deutsch I-IV., Kassel etc. 1962/63) II. 34.
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lattal rendelkez$ szerzGk korében vizsgdltuk. Els6 megkozelitésben viszont
nem korldtozédhatunk kizdrélagosan a misetételekre, és nem kertilhetjiik
meg, hogy Osszefoglaljuk mindazt, amit az eddigi szakirodalom a nagy bécsi
mesterek és a gregoridn kapcsolatdrdl kideritett.

Joseph Haydn meglepé médon nem elsGsorban egyhdzi miiveiben, hanem
hangszeres kompozicidiban, mindenekel6tt korai szimfénidban haszndlt gre-
goridn idézeteket. H. C. Robbins Landon hipotézise szerint Haydn a szldv (f6ként
horvat) népdalok és gregoridn dallamok haszndlatdn keresztiil keresett szaba-
duldst a Fortspinnung-tipusd preklasszikus dallamstilustél.# E nézet szerint
a gregoridn ihletforrdsnak tinik — menedéknek, amely segitséget ad a zene-
szerz$ szdmdra az igényesebb szimfonikus forma kifejlesztéséhez. A Hob. I:22-es
Esz-dur szimfénia (,,Der Philosoph”) Landon szerint ismeretlen eredetdi egy-
hédzi dallam; valdjdban valdszintileg vildgi gyoker(i, de haszndlata felt(inGen
eredeti jelleget ad a nyitétételnek, melyben Haydn sikeresen 6tvozi a korélelS-
jaték-szerkezetet és a ritornellformdt. A Hob. 1:30-as ,Alleluja” szimfénia
(1. kottamelléklet) a hiisvéti (nagyszombat esti) szertartds Alleluia-dallamat
dolgozza fel, a Brixener Compendiosa helyi dallamvdltozatdnak megfelelGen,
melyben a gregoridn dallam tondlis (dir) jelleget 6lt, s Haydn az utolsé frazis
megismétlésével rdaddsul a a b b szimmetrikus formdvd alakitja az eredetileg
hdromtagu (a2 a b) dallamot. Ennél is fontosabb azonban a feldolgozds mddja,
amely 4ltal Haydn a 2. hegedfi és a fiivésok szélamdba ,rejti” az idézetet, és
az 1. hegedi—1. oboa ,autonémnak” ting, figurativ dallamdval fedi el. Fon-
tos vonds, hogy a gregoridn idézet nem marad véltozatlan, hanem szervesen
beépiil a tételbe, hiszen a melléktéma a gregoridn dallam tovdbbfejlesztett
véltozatdbdl fejlodik kiS A kolesénzott anyag efféle rejtett felhaszndldsa jel-
lemzi a Hob. [:26-0s , Lamentatione” szimfénia, a Missa Sti Bernardi (,,Heilig-
messe”) Sanctusa vagy a kései Te Deum cantus firmus-kezelését is. A passié
és lamentdcié-ténus felhaszndldsdt Landon ugyancsak részletesen elemezte,®
azonositotta Haydn dallamforrdsat is egy 1763-as St. Florian-i nyomtatvany-
ban (Cantus Ecclesiasticum Sacrae Historiae Domini Nostri Jesu Christi ...), és
meggydzden érvelt amellett, hogy a szimfénia idézetei —a passié és lamentdcié
torténetébdl— 6ndllé ,narrativ” réteget alkotnak (mogottes jelentést tartalmaz-
nak) a tisztdn hangszeres mfiben. Ludwig Finscher az idézet kapcsdn a szim-
fonikus stilus , beszédessé” tételérdl beszél (, Versprachlichung des symphoni-
schen Stils”).” Aligha kétséges, hogy a gregoridn idézet-téredékek 4ltal Haydn

4 H. C. R. Landon: ,Die Verwendung Gregorianischer Melodien in Haydns Friihsympho-
nien”, in Osterreichische Musikzeitschrift. 1954. 119-126.

5 Az Alleluja-témédt Haydn a Nr. 64-es barytontriéban is felhaszndlta, nyilvdn azért, mert
Nikolaus hercegnek megtetszett. Ugyanazon gregoridn téma els6 hét hangjdra épiil a K. 553-as
Mozart-kdnon is.

¢ A gregoridn lament4ciéténus legkordbbi felhaszndldsa Haydn miiveiben az 1760 kériil ke-
letkezett Hob. II:23 fiivés divertimento-ban taldlhatd.

7 Ludwig Finscher: Joseph Haydn und seiner Zeit. Laaber 2000. 266-267.
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a szimfénia-miifaj szellemi rangjdnak névelésére, a mtifaj megnemesitésére
torekedett, dm Landon feltételezéseit a szimfénidk liturgikus hasznélatdrdl ers-
sen vitatjdk. Neal Zaslaw szerint a gregoridn utaldsokat tartalmazé Haydn-
szimfdnidk liturgikus haszndlata (mondjuk a graduale helyén 4ll6 hangszeres
darabként) redunddns lenne, hacsak nem a gregoridn helyettesitésére szolgl-
nédnak, (ami viszont a cantus firmus téredékes volta miatt aligha elképzelhe-
t6), Zaslaw tehdt azt dllitja, hogy ezek a miivek bizonyosan nem istentiszteleti
haszndlatra késziiltek.® Friedrich Wilhelm Riedel a Haydn-szimfénidk liturgi-
kus haszndlatdt vizsgdlé tanulmdnydban épp az igazi gregoridn idézetet tar-
talmazd szimfénidk templomi haszndlatdra nem taldlt bizonyitékot.?

Osszefoglaldsképp megkockdztatjuk a kijelentést, hogy Haydn érdeklGdé-
sét a gregoridn irdnt nem a liturgidban val6 felhaszndlhatésdg, hanem sokkal
inkdbb a kisérletez8kedv, a kompozicids-technikai érdekldés, az eredeti for-
mdk keresése (és a kuriézumok irdnti vonzalom) motivalta. Ezt a feltételezést
tdmasztja ald az a tény, hogy egyhdzi miiveiben a gregoridn idézetek szdma
elenyész6. Kései miséinek gregoridnra emlékeztets fordulatai, példdul a Nel-
son-mise Creddjdnak sokat emlegetett kanonikus kezdése nem igazi gregoridn
idézet, csupdn allizié. Haydn eljardsa ekkor mdr a Beethovenére emlékeztet,
a Missa solemnis vagy az Op. 132-es a-moll kvartett komponistdjanak magatar-
tdsdra, aki konkrét gregoridn idézet helyett megirja a maga sajdt , gregoridn”
véltozatat."”

Mozart életmtivében alig egy tucat olyan miivet taldlunk, amelyben gregoridn
dallamot idéz, dm ez a kis csoport is olyan heterogén, hogy aligha tehetiink
bdrmilyen dltaldnos megjegyzést a benniik alkalmazott technikdkkal kapcso-
latban.!! A legkevésbé érdekes a Bologndban, 1770-ben kompondlt Cibavit eos
introitus (K. 44 = 73u) és a Quaerite primum regnum Dei antiféna (K. 86 = 73v),
lévén mindkett$ kontrapunktikus tanulmény, a leghagyomdnyosabb értelemben
vett cantus firmus-feldolgozds, egyfajta vizsgadarab, amelyet a Padre Marti-
nindl végzett tanulmdnyok lezdrdsaként kompondlt Mozart. A Benedictus sit Deus

¥ Neal Zaslaw: ,Mozart, Haydn and the Sinfonia da Chiesa”, in The Journal of Musicology 1 (1982)
95-124. i

Y A Nr. 22-es szimfénidt csak a szerzetesek étkezését kisérd asztali zeneként haszndltdk, és
Riedel szerint az ,, Alleluja” szimfénia is legfeljebb ebben a funkciéban szélalhatott meg (pl. a gott-
weigi bencés kolostorban). V6. Friedrich Wilhelm Riedel: , Joseph Haydns Sinfonien als liturgische Mu-
sik”, in Festschrift Hubert Unverricht zum 65. Geburtstag. Hrg. Karlheinz Schlager. Tutzing 1992.

1 Ahogy Theodor Géllner fogalmazta: ,,Beethoven szdmdra a gregoridn elvesztette kozvetlen
fontossédgit, és ahelyett, hogy 1étezé gregoridn dallamot haszndlt volna, megteremtette a maga
verzi6jdt, amely a liturgikus hagyomdnyban val6 jértassdgdt éppuigy tiikrozi, mint a tdvolsdgat/
idegenségét ettdl a hagyomdnytdl. Ahelyett, hogy kifelé hat6 er6ként «vetné be» a gregoridnt,
maga a gregoridn valik Beethoven szdmdra a kompozicié targyava.” V6. Theodor Géllner: ,Gre-
gorian Chant in instrumental works of the Viennese Classic”, in Tradition and its Future in Music.
Osaka 1991. 103-108!

" Mozart gregoridn idézeteit Bonds munkdja nyomdn soroljuk fel: Mark Evan Bonds: ,Grego-
rian Chant in the Works of Mozart”, in Mozart-Jahrbuch 1980-83. 305-310.
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(K. 117 = 66a) offertérium zdrékérusdban a 8. zsoltarténus felidézése szellemes
széfestés, amellyel a ,Psalmum dicite nomini eius” szdvegrészt illusztrdlja.?
A Betulia liberata (K. 118 = 74) zdrékdrusdban a historizédlds avagy a torténeti
hitelesség okdn dolgozza fel a tonus peregrinust, mert Padre Martini 6si zsidé
dallamnak tartotta ezt a a 9. ténust. A tonus peregrinus figurativ kisérszé-
lammal 6vezett homofén négyszélamu kérusblokkokban vonul végig, melyek
refrénként keretezik Judith szdl6it. A gregoridn idézet refrén-szerepével ké-
s6bb még taldlkozunk (Istvdnffy, M. Haydn). Id6rendben haladva Mozart
egyik legrejtélyesebb gregoridn idézete kovetkezik: a K. 132-es Esz-dir szim-
fénia B-ddr Andantéja (2. kottamelléklet); a f6téma diszkantja nem mds, mint
a gregoridn I. Credo intondcidja, mely 3/8-os liiktetésti tizenhatod-repeticiés
kiséret felett bomlik ki, elbiivols gyongédséggel megharmonizalva. A szondta-
forma kidolgozdsi szakaszdban természetesen ugyancsak felbukkan (59-64. ii.)
s6t a visszatérés pillanatdban szekvencids fejlesztésnek, kidolgozdsnak valik
alanydul (2/b kottamelléklet) (91-103. 1i.). Véletlen, nem szandékos hasonlésdgrdl
sz6 sem lehet, anndl is kevésbé, mert Wolfgang Plath félfedezte, hogy a 2. to-
ndlis tertilet F-dur témdja pedig a Resonet in laudibus avagy Joseph, lieber Joseph
mein kardcsonyi cantiét rejti magdban (37-56. ii.)® (2/c kottamelléklet). Erdekes,
hogy az idézet épptigy a 2. hegedii szélaméba van rejtve, mint Haydn Nr. 30-as
és 26-0s szimfénidjaban. Plath szerint a kéles6nz6tt dallamok alkalmazdsa eb-
ben az esetben nem tSbb, mint a 16 éves komponista frivol tréfdja. Az eset anndl
izgalmasabb, mivel a szimfénidhoz fennmaradt egy mdsik lasst-tétel, egy
gregoridn idézet nélkiili, egyszert Andantino grazioso, amely nem egy kordbbi
véltozat, hanem Plath szerint Mozart szdndékdnak megfelel6en egy alternativ
lassttétel a szimfénidhoz. Taldn olyasfajta rejtett program, dltalunk t6bbé mdr
nem rekonstrudlhaté narrativ tartalom hidzédik meg a Mozart-szimfénia mé-
gott, mint amilyent Haydn Lamentatio-szimfénidjdval kapcsolatban is joggal
feltételezhetiink.

A K. 193 = 186g Dixit Dominus és Magnificat utébbi tétele ugyanolyan imi-
tacids feldolgozdson keresztiil vonultatja végig a teljes tételen a Magnificat
kezd§ formuldjat (initiumat), mint ahogyan a kompoziciéval azonos hénapban
keletkezett K. 192-es , kis Credo-mise” Creddja a hires Mozart-névjegyet. A gre-
goridn dallamtoredék jelenléte itt nyilvdnvaléan a tétel liturgikus jellegét
erésiti. A Litaniae de venerabili Altaris Sacramento K. 243 egyetlen tétele tartal-
maz gregoridnt. A Viaticum in Domino morientum kérus a Pange lingua gloriosi
himnusz egyszdlamii szoprdn-kéruson el6adott, metrizdlt véltozatdt vonultat-
ja fol, szép harmonizdldsi fordulatokban gazdag, érzékenyen hangszerelt ze-
nekari kont6sbe 6ltoztetve. Az (in Festo Corporis Christi) irnapi himnusz pom-
pdsan illik az Oltdriszentséget linnepl§ litdnia megfelel§ szakaszdhoz. (Viati-
cum = Az Urban meghaldk 1iti eledele — konyo6riilj rajtunk”). A tétel az érett

12 (S: 8-11, T: 13-16, B: 28-32, A: 35-38 ii. koziiliikk az Alt moll hangnembe transzpondlva
hozza a ténust.)
13 Wolfgang Plath: ,Ein ‘geistlicher’ Sinfoniesatz Mozarts”, Die Musikforschung 27 (1974) 95.
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bécsi klasszikus stilus harméniavildgdnak és a gregoridn dallam taldlkozdsd-
nak egyik legszebb példdja. (3. kottamelléklet)

Mozart két izben nem kozvetlentiil a gregoridn dallamkincsbdl vette idéze-
tét, hanem Michael Haydn kozvetitésével, az idésebb salzburgi mester mintd-
jat kovette: a Maurerische Trauermusik ugyanazt a dallamot idézi a fliivésokon
végigvonuld cantus firmusként, amely Michael Haydn 1771-es Requiemjében
is megjelenik az introitus verzusandl: , Te decet hymnus”. A dallam azonositdsa
nagy nehézséget okozott a muzikolégusoknak. Volt, aki lamentatio-ténusnak,
mdsok az 1. zsoltdrténus vdltozatdnak tartottdk, valéjdban egyik sem. (Hogy
ez a kiilénGs dallamalak Haydn leleménye, vagy § is dtvette valahonnan, azt
nem tudni.) Mozart Requiemjének ugyanezen szakaszdban a tonus peregrinus
szélal meg a szoprdnszdléban: az 6tlet nyilvdn Michael Haydn Requiemjébsl
szdrmazik, a kidolgozds minésége, az 4ttort szerkesztésti, mives kontrapunk-
tikdju zenekari szélamok fol6tti éteri szoprdnszdlé szépsége azonban magasan
felillmil minden el6képet. Noha Mozart eljdrdsdnak nyilvdnvaléan Michael
Haydn Requiemje adott mintdt, érdemes megemliteni, hogy a gregoridn zsol-
tarténusok alkalmazdsa a Requiem introitus-zsoltdrversének megzenésitése
széles korben elterjedt, s valészintileg a XVII. szdzadra visszanyulo, itdliai
eredeti tradicié.t '

A Jamentécié-ténus egy mdsik, Mozart utolsé életévébdl szdrmazé miiben
bukkan fel, a kiirtre és zenekarra irt D-diir rondéban (K. 412, 386b). A tétel be-
fejezetlen Gsvdltozata, Entwurfja Mozart sajitos humordnak beszédes példdja,
hiszen tele van az el6addnak, Joseph Leutgebnek cimzett tréfds olasz nyelvi
szoveggel. A lamentdci6 a szélamdnak nehézségeit panaszold Leutgeb glinyo-
ldsdnak djabb eszkéze, de nincs nyoma a mozarti téredékben, ezért minden
valészintiség szerint a tételt befejezS Siissmayr és nem Mozart tréfdjarél van
sz6. A Mozart példdk dttekintése utdn, ugy tilinik, Bonds értékelése helytdllo:
Mozart —apjaval és kortdrsaival ellentétben— soha nem 6ncélian haszndlta a gre-
goridn idézetet: az 6 miiveiben az ilyen szakaszok mindig szimbolikus jelen-
tést hordoznak (akdr komoly teoldgiai, akdr gunyos, tréfds felhanggal).’®

Mint Haydn és Mozart életm{ivében ldttuk, a mise mifajéra egydltaldn nem
jellemzé a gregoridn dallamok (idézetszer(i vagy cantus firmusként vald) fel-
haszndldsa. A magyarorszdgi misekompozicidban a gregoridn el6forduldsénak

14 Christoph Strauss, Steffano Bernardi, Antonio Lotti, Johann Adolf Hasse stb. a maguk Re-
quiem-feldolgozdsaiban az 1. zsoltdrvers elsé felét choraliter intondltdk. Johann Christian Bach és
Georg Christoph Wagenseil a zsoltdrvers t6bbszélamu megzenésitését léptette fel a cantus fir-
must a szoprdnba helyezvén. A zsoltdrténus nem kérusos, hanem szolisztikus megsz6laltatisa
Mozartndl egy mdsik hagyomdnykdrre mehet vissza, melyet példdul Wenzel Zivilhofer, Biber,
Eberlin, Adlgasser, Neubaur vagy Albrechtsberger miivei képviselnek. A kérdéshez 1d. Manfred
Schuler: ,Mozarts Requiem in der Tradition gattungsgeschichtlicher Topoi”, in Studien zur Musik-
geschichte. Eine Festschrift fiir Ludwig Finscher. Hrg. Annegit Laubenthal, és mdsok. Kassel 1995.
317-327. Ld. kiilénésképp a 319-320. lapokat!

15 Bonds i.m. 310.
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szinte kizdrélagos esete a Gloria- és/vagy a Credo-intondcié beépitése a figu-
rdlis zenébe. Georg Reichert a XVIIL. szdzad elsé felének bécsi misetermésében
rekonstrudlta azt a folyamatot, hogy hogyan keriilt az eredetileg a pap dltal
intondlt ,,Credo in unum” széveg a hozzétartozo gregoridn dallammal a polifén
feldolgozds tertiletére. (Ez a mozzanat egyébként fontos lépcséfoka volt az tigy-
nevezett Credo-misék kialakuldsdnak.) Vannak szerzdk, akiknél a puszta basso
continuéval kisért intondcié idegen test marad a tétel késébbi lefolydsdhoz
képest (ilyen pl. J. G. Reinhard, 1677-1742, Nr. 19-es miséje), de vannak ese-
tek, amelyben szervesen beépiil a zenei folyamatba, példdul egy imitdcids
szovet témdjdvd, soggetto-java valik (pl. J. J. Fux K6chel 38-as szamii miséjében
vagy Reinhardt Nr. 2. miséjében).’ (Mds miivekben csupdn az intondci6 elsd
néhdny hangkéze vagy halvany dallami kérvonala €l tovdbb a Credét inditd
témdkban.) A magyarorszagi misékben is taldlni példat a szervetlen, folytatds
nélkiili idézetre és az intondci6 szerves beépiilésére egyardant. A magyarorszagi
példdk alapvetSen két csoportra oszthatdk, amelyek egytittal a mise-megzenési-
tés kiilonb6z§ vdlfajaival, igen kiilonb6zé kompozicids rangt eseteivel kapcso-
l6dnak 6ssze. Az egyik a missa brevisekre vagy brevissimdkra jellemz& gyakorlat,
amikor a Gloria- és a Credo-téte] egyardnt igen révid, hanyag szévegkezelésii
és politextudlis, azaz a hosszi liturgikus sz6veg egyes szakaszait egyidejileg,
szimultdn futtatjdk le a kiilonb6z8 sz6lamokban. Az efféle szélséségesen rovid
tételek k6zé tartozik Georg Lickl, Bécsbdl Pécsre keriilt komponista 1808. no-
vemberében kompondlt G-dir Roratenmesséjének Gloria- és Credo-tétele is
(4. kottamelléklet — Gloria). A Gloria minddssze 12 titemes — rovidebb, stiritet-
tebb megzenésitése aligha képzelhets el ennek az ordindrium-tételnek. Az in-
tondcié megszolaltatdsa utdn a pdrhuzamos mollba fordulé moduldcié és az
alaphangnembe vald visszatérés alkotja a tétel folyamatdt. Megkockdztathat-
juk a kijelentést, hogy a gregoridn intondcié bevondsa, felidézése taldn abbdl
a célbdl torténik, hogy mintegy az eredeti liturgikus dallam emlékével is jelezze,
hangsiilyosabbd tegye az egyébként igen mostohdn kezelt Gloria-tétel helyét.
A gregoridn idézet itt tehdt egyfajta ,alibi” vagy kdrpétlds a tétel rendkiviili
rovidségéért és hanyag szovegkezeléséért. Hasonlé megolddst taldlunk Lickl
1807-es F-dur (Szkl. 7) és 1833-as, férfikari C-dur (Szkl. 80) miséjének Creddjd-
ban, valamint Franz Anton Novotni Veszprémben fennmaradt A-dur miséjé-
nek Gloria- és Credo-tételében is.

Ami a mise mdsik vélfajdt, a missa solemnist illeti, a XVIII. szdzad mdsodik fe-
lének magyarorszdgi mise-termésében egyediil Istvanffy Benedek 1774-ben
keletkezett miséjében fordul el6 a Gloria és a Credo gregoridn intondciGjanak
beépitése a polifon tételbe. Istvanffy a gydri székesegyhdz regens chorijaként

16 Georg Reichert: , Mozarts «Credo-Messerw und ihre Vorldufer”, in Mozart-Jahrbuch 1955. 117-144.
Ld. kiilénésen a 121-122. lapokat: Reinhard Nr. 19 = Beispiel 3, Fux Kéchel 38 = Beispiel 4, Rein-
hardt Nr. 2 = Beispiel 5! (Mds m{ivekben csupdn az intondci6 els6 néhdny hangkéze vagy hal-
véany dallami kérvonala él tovdbb a Credét indité témdkban.)
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napi kapcsolatban dllt a gregoridnnal. A gy6ri kdptalan a XVIII. szdzad fo-
lyamdn is fenntartotta a teljes zsolozsma éneklésének kozépkori gyakorlatdt
— igaz, bizonyos racionalizdldsok és Gsszevondsok 4ltal.’” E tébbnyire grego-
ridn énekkel végzett liturgikus alkalmaknak nagyobb részét a succentornak
kellett vezetnie (mindennap!) el6énekesként.’® A napi liturgia pontos ismereté-
nek a legutébbi idében egészen kozvetlen bizonyitékai is elSkertiltek: gregori-
an tételek is fennmaradtak Istvanffy Benedek kézirdsdban (5. kottamelléklet).®

Istvénffy alapos gregoridn ismeretei ellenére kisebb egyhdzi mfiveiben egyadl-
taldn nem haszndl gregoridn dallamot, 4m 1774-es {innepi miséjében mind
a Gloria, mind a Credo gregoridn intondcidjat belekomponadlja a tételbe. A Glo-
ridban (6. kottamelléklet) az egyetlen sz6lammd Osszefogott kérus gregoridn
dallamdt fiirge vonds unisono ellenpontozza, melynek ritmus-motivumai a ,Qui
tollis” szakaszig dllandé elemei maradnak a tételnek. Ezdltal a zeneszerzs
kapcsolatot teremt a gregoridn intondcié-dallamot idéz6 —elsé pillantdsra
szervetlen— nyitd titemek és a tétel egésze kozott. A kor harmdniai gondolko-
ddsdra jellemz3, hogy az intondcié figurdlis feldolgozdsa a gregoridn dallamot
egy domindnsba moduldlé fordulatként értelmezi.

Miként a Gloria, a Credo is a gregoridn intondcié-dallam figurdlis megze-
nésitésével kezdSdik (7. kottamelléklet). A gregoridn dallam ezuttal is a harso-
ndkkal meger6sitett unisono kéruson szélal meg, mikézben a két hegedd, az
orgona és a nagyb6gd ugyancsak unisono, gyors ellenpontot jatszik. Istvanffy
a figurdlis kontosbe Oltoztetett intondcidt refrénnek haszndlja, s az , et ex Patre
natum”, illetve a ,, Qui propter nos homines” szakasz el6tt tjra visszaidézi. A nagy-
forma —biztos kézrsl tantiskod6— felépitésének hatdsat fokozza, hogy a mot-
tok eztittal a tétel elsé részének legfontosabb hangnemi teriileteit is kijellik
(C-ddr, F-dur, G-dur). Az intondcié-refrén haszndlata az tigynevezett Credo-
misék csoportjdhoz sorolja Istvanffy kompozicidjdt, melyeknek kézds vondsa,

17 A plispok engedélyezte példdul, hogy az éjszakai és hajnali hérékat (a matutinumot és a lau-
dest) ne az eredeti id6ben, hanem mdr az el6z6 nap délutdnjdn megtarthassdk. Hasonlé médon
a két reggeli hérdt (prima és tertia) a 8 6rakor kezd6d4 mise el6tt recitdltdk, a sextdt és a néndt
pedig kozvetleniil a miséhez illesztették: az Urfelmutatds utdn keriilt jaruk sor. V6. Bardos Kor-
nél: Gyor zenéje a 17-18. szdzadban ... 71-72!

18 A plispSki rendelet szerint ,, A zsolozsmén a primdtél a néndig az 6t koralista és a succentor
koteles részt venni, a matutinumon és a laudesen az 6t koralista és a tanité. Nagyobb tinnepeken
pedig valamennyien legyenek jelen a teljes zsolozsmdn.”

1¥ Eziiton mondok készonetet Vavrinecz Veronikdnak, aki az Istvanffy kéziratiban fennma-
radt gregoridn tételekre felhivta a figyelmemet. Az Istvanffy dltal lejegyzett gregoridn dallamok
a kovetkez8k: Tractus in Processione ad Benedictionem Fontis — Sicut cervus desiderat; Hymnus
ad nocturnum in Festo Corporis — Sacris solemniis juncta sint gaudia; Introitus ad Missam in Festo
dexterae Manus sancti Stephani Hungariae Regis, Die 30 Maji — Tenuisti manum dexteram meam,
és egy processziés antiphona Pro Festo S. Marcii et Feriis Rogationum — Exaudi nos Domine,
quoniam benigna est. Az Istvanffy 4ltal frt sz6lamokat a XIX. sz. kézepén Richter Antal regens
chori rendezte és l4tta el mdsolatokkal. A kéziratos bejegyzésekbdél kidertil, hogy a szélamanyag
legaldbb az 1920-as évek végéig haszndlatban volt, amely a gregoridn mfivelésének toretlen ha-
gyomdnydt bizonyitja a gydri székesegyhdzban.
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7. kottamelléklet

Istvanffy Dorothea-miséje Credo tétele els6 szakaszdnak szerkezete

Credo-intondcié
Patrem omnipotentem
Et in unum Dominum
Credo-intondcié

Et ex Patre natum
Genitum non factum
Credo-intondcié

Qui propter nos

©W>NWeNW >

unisono kérus

a kérus tutti deklamdcidja
Canto I. & II. solo
unisono kérus

a kérus tutti deklamdcidja
tenor-basszus solo
unisono kérus

a kérus tutti deklamédcidja

C-dur

C-dur

C-diir- d-moll-F-dur
F-dur

C-dar

a-moll-G-dur

G-dur

C-dar

1-6. litem
7-15. iitem
15-25. iitem
25-30. iitem
31-38. iitem
38-47. iitem
47-52. {item
53-61. litem
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hogy az intondcié-szoveg és gregoridn dallam 4lland6 visszatérését haszndljak
fel a terjedelmes tétel zenei nagyformdjénak f6 egységesits eszkozeként. Ugyan-
akkor Istvdnffyndl a Credo-refrén csak a tétel elsé szakaszdt rendezi be, a ké-
s6bbiekben (az ,Et incarnatus”-t6l kezdve) mdr nem jelenik meg tobbé.? Az
_ intondcié-refrén hdromszori megjelenése két-két, kérus-tuttit és szélészakaszt
tartalmazd zenei egységet foglal keretbe.

Valamennyi kortdrsa koziil valészintileg Michael Haydnnek volt a legszorosabb
kapcsolata a gregoridnnal. Nemcsak a stile antico kivdlé mesterének ismerték,
akinek egyhdzi zenéjét maga Joseph Haydn magasabbra értékelte sajdt miséi-
nél, s akinek fuigdit Mozart is tanulmanyozta, hanem a korabeli zeneszerzdékre
kevéssé jellemzd liturgia irdnti érzékrdl is tamisdgot tett. Emlitettiik, hogy
Mogzart t6le vette a zsoltdrtdnus haszndlatdnak Otletét a Requiem introitus-
verzusdhoz. O volt az, akit Colloredo hercegérsek megbizott, hogy a burjanz,
szabados szovegkezelésti graduale- és offertérium-repertodr, ill. az offertérium
helyén jdtszott hangszeres darabok helyett kompondljon offertériumokat az
eredeti liturgikus szovegekre.”! Bojti miséiben” mellSzte a hangszeres szdla-
mokat, s a pusztdn orgondval kisért tételek j6 része gregoridn cantus firmusra
épul. A Missa Tempore Quadragesimae (MH 553) Et incarnatusdnak szoprédnja
a Liber Usualisban taldlhatd IV. Credo megfelel§ szakaszdnak ,romlott”, mé-
dositott alakja (8. kottamelléklet). A dallamba valé —modernizaldst célz6— be-
avatkozdsok mellett f6ltinG az extravagdns harmonizdlds (a szekund- és a b6
szextes akkordok gyakori alkalmazdsdval). 1792-ben teljes Antiphonarium ro-
manumot publikdlt basso-continuo kisérettel? 1795-b6l szdrmazé ,kordlis”
vesperdsai (MH 574) és zsoltdrai (MH 575) azt bizonyitjdk, hogy az officium
énekeinek és a zsoltdrozdsnak német nyelvii meghonositdsdn faradozott.
Ezeknek a miiveknek kevés koziik van a kor zenei nyelvéhez, inkdbb kurid-
zumnak szdmitanak, de Michael Haydn azokban az esetekben is sikeres volt,
amikor nem mondott le a gregoridn idézet és a korszer( zenei nyelv 6tvozésé-
rél. A mdr emlitett, Sigismund Schrattenbach hercegérsek haldldra irt 1771-es
Requiemjének Benedictusa a gregoridn dallamot a ritornell teljesen korszeri
zenei stilusdba dgyazza (9. kottamelléklet). Utolsé példdnk annyiban hasonlit
Istvanffy Creddjdnak eljdrdsdhoz, hogy a gregoridn idézet mint visszatér ref-
rén, formaalkoté szerephez jut. A Magnus Dominus offertériumrél van szd,
amelyet az 1801-ben kompondlt Szent Ferenc-miséjéhez irt Michael Haydn.

20 MacIntyre szdmos példdt vonultat fel Albrechtsberger, Holzbauer és Sonnleithner miséibél,
melyekben a ,,Credo-refrén” ugyancsak a Credo els6 szakaszdra vagy tételére korldtozédik, s az
Et resurrexit alatt tobbé mdr nem tér vissza. V6. Bruce C. MacIntyre: The Viennese Concerted Mass of
the Early Classical Period: History, Analysis and Thematic Catalogue. PhD diss. New York 1984. 659-60!

21 Kirchenmusik und Aufklarung”, in Geschichte der katholischen Kirchenmusik. Hrg. Karl
Gustav Fellerer. Kassel 1976. 200.

22 Missa pro Quadragesima (MH 551) 1794. februdr 15., Missa quadragesimalis (MH 552)
1794. mércius 6., Missa Tempore Quadragesimae (MH 553) 1794. mdrcius 31.

3 In Geschichte der katholischen Kirchenmusik. Hrg. Karl Gustav Fellerer. Kassel 1976. 178.
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A gregoridn idézet ebben az esetben az 5. zsoltdrténus, amelyet nyilvdn az
offertérium kiil6nb6z6 zsoltdrokbdl centonizdcids technikdval megalkotott
szovege juttathatott az eszébe. A gregoridn idézet itt teljesen harmonikusan
illeszkedik a korszerti zenei nyelv kontextusdba. (10. kottamelléklet)

Osszegzés

Ha a felsorolt eseteket megvizsgdaljuk, kideriil, hogy a gregoridn repertodrbél
tilnyomorészt zsoltdr-, passié- vagy lamentdciétonusokat idéznek a kompo-
nistdk, illetve a misében a Gloria- vagy Credo-intondciét. A nem pusztdn reci-
tdciés gregoridn tételek felhaszndldsa ritka kivétel (mint példdul a Pange lin-
gua a K. 243-ben, vagy a hisvéti Alleluia Haydn szimfénidjdban). Ez a vélasz-
tds taldn nem véletlen, mert egyfel6l a kor komponistdi a gregoridn repertodrbél
€16 gyakorlatként leginkdbb a zsoltdrozdssal taldlkozhattak, mdsfelSl a kol-
cs6nzott dallam egyszertisége (a hangrepeticid) viszonylag tdg mozgdsteret nyuj-
tott szdmukra. A gregoridn kélcséndallam gyakran stile antico irdsmédra 6sz-
tonzi a komponistédkat, de van példa a teljesen korszerti kontextusba valé be-
dgyazdsra is. Szerencsés esetben a zeneszerz6k még a gregoridn idézet-jelle-
gét, idegenségét is elénydsen tudjdk kiakndzni, példdul azokban az esetekben,
amikor a gregoridn citdtum refrénként tj formai funkciéval pdrosul.

Az idézet hdtterében dllhat zeneszerzéstechnikai kisérletezGkedv, a grego-
ridn szimbolikus célzati szerepeltetése, a liturgikus jelleg erGsitése, a régi
gyakorlat reliktumként valé megidézése, szerencsés esetekben a kortdrs zenei
stilus felemelése, egyfajta ,, méltésdg” elérése, vagy akdr frivol tréfa. Az ered-
mény (gregoridn idézetet felhaszndlé mi minésége) azonban nem az idéz6
komponista céljatdl fligg, hanem kizdrdlag a tehetségétSl.

A 255-259. lapokon: a 10. kottamelléklet.
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Gregoridn, pszeudo-gregoridn vagy egyéb egyhdzi dallamot feldolgozé kompozicidk

zeneszerzd mi

HAYDN, Joseph =~ — Divertimento (Parthia) in F Hob.II:23
— Sinfonia in Es, Hob. I:22 , Der Philosoph”

— Sinfonia in C, Hob. I:30 ,,Alleluia”

— Divertimento a tre per il Baryton,
Viola e Basso, Hob. XI:64

— Sinfonia in d, Hob. I:26 , Lamentatione”
,Passio et lamentatio”

— Sinfonia in fis, Hob. I:45 , Abschied”
— Sinfonia in d, Hob. 1:80
— Missa Cellensis in honorem B.V.M.,

Hob. XXII:8

— Miissa Sti. Bernardi , Heiligmesse”,

Hob. XXIL:10

— Missa in angustiis ,,Nelsonmesse”,

Hob. XXII:11

— Te Deum (a csdszdrné szdmadra) XXIIlc:2

MOZART, W. A. — Benedictus sit Deus,
offertorium, K. 117 (66a)

— Cibavit eos — introitus, K. 44 (73u)

a bécsi klasszika kordbdl

(vdlogatds)
évszdm tétel

1760 koériil  Menuett, oboa szélam:

feldolgozott gregoridn v. egyéb
dallam
,tonus lamentationis”

H.C.R. Landon: ,ismeretlen
eredetfi régi egyhdzi dallam”
hisvéti Alleluia, az Gn. Brixener
Compendiosa-ban taldlhat6, a Liber
Usualishoz képest ,,romlott”
dallamv4éltozat

hiisvéti Alleluia, 1d. fent

tonus passionis et lamentationis (vo.,
Cantus Ecclesiasticus... St.Florian,
1763)

lamentdcié-ténus

a lamentdci6 inverz alakja
gregoridnhoz hasonl6 dallamossag

Heilig, heilig, heilig” — népének
gregorian intondcié

gregoridn-szerii dallam
a Te Deum gregoridn dallama

(-1765) Incipit Lamentatio

1764 I. Adagio

1765 1. Allegro

?1769 I. Allegro di molto

21768 L. Allegro assai con spirito
II. Adagio

1769-72 III. Mentiett — Tri6é

1784 _ Mentiett —Tri6

1766 Gloria — , Rex caelestis”
379.1i~t61
Sanctus

1798 Gloria, Credo
et unam Sanctam

1799

1768 okt.— zdr6kérus Benedicite Angeli 8. zsoltdrténus

nov. Psalmum dicite nomini
eius”

1770 oktéber, teljes mi
Bologna

greg. introitus

09¢
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MOZART, W. A.
(folytatds)

esetleg
Stissmayr?!

FUX,J.].
(1766-1741)

REINHARDT, J.G.

(1677-1742)

ZIANI, M. A.
(1616-1684)

— Quaerite primum regnum Dei —
antiféna, K.86 (73v)
— Betulia liberata K. 118 (74c)

— Esz-dur szimfénia, K. 132

— ,Dixit” és ,Magnificat” K. 193. (1868)

— Misericordias Domini K 222. (205a) —
offertérium

— Litaniae de venerabili altaris sacramento
K. 243

— Maurerische Trauermusik, K. 477 (479a)

— Aleluia, K . 553.

— Die Zauberflote

— D-dur rondé kiirtre és zenekarra,
K 412 (386b)

— Requiem, K. 626

— Missa, K.V. 38

— Messe Nr. 2. (Schotten)
— Messe Nr. 19 (Heiligenkreuz)

— Missa a 5 (ONB. Hss. 16824)

1770 oktéber, teljes mi

Bologna
1771 zdrékdrus
1772, jilius  II. Andante

1774, jilius  Magnificat
Salzburg

1775 eleje, ?
(jan./feb.)

Miinchen

1776 marcius, Viaticum in Domino
Salzburg morientum ...-kérustétel
1785 nov. 25-44. iitemek

1788. szept 2. (a teljes darab)

Bécs

1791 Gesang der zwei
geharnischten Minner

1791, eredetileg 6n4llé rondd,

Stissmayr késébb D-duir kiirtverseny

dtdolg. 1792

1791 Te decet hymnus Deus in Sion

? Credo

? Credo

? Credo

1708 Credo

greg. antiféna

v0. Liber Officii p. 789
tonus peregrinus

(9. zsoltarténus)

gregoridn I. Credo intondcié
+ Resonet in laudibus
(kardcsonyi cantio)
Magnificat-initium

,.Benedixisti Domine” — Mozart itt
Eberlin m{ivébél idéz

Pange lingua gloriosi

greg. himnusz részlete
»lamentatio” vagy 1. zsoltdrténus,
v6. Michael Haydn: Requiem (1771)
ua. a huisvéti greg. Alleluia, melyet
Haydn haszndl a Hob. I:30-ban
,,Ach, Gott vom Himmel sieh darein”
— kordl

,Lamentationes Jeremiae Prophetae”

tonus peregrinus (9. zsoltdrténus)

greg. I. Credo intonédcié

greg. I. Credo intondcié
greg. L. Credo intondcié

greg. 1. Credo intonécié

v
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PRUDENER, F.G.
(1692-1764)

— Messe Nr. 2., (Gottweig)

HOLZBAUER,
I.]. (1711-1783)

— Messe Nr. 18, (Gottweig,
Klosterneuburg, Kremsmiinster)

ifi. REUTTER,
Georg von, (1708-72)

— Missa Sti. Placidi (M.44)

— Missa Sancti Mariani in G (M.47)

HASSE, J. A. — Missaind (M. 24)

(1699-1783)

Richter, F. X. — Messe A 32

(1709-89)

ISTVANFFY — Missa Annum Quinquagesimum vel
Benedek (1733-1778)  Sanctae Dorotheae

NOVOTNL F. A. — Missain A

(1749k-1806)

LICKL, Georg — Missa in F (Szkl 7)

(1769-1843) — Missa in G (Szkl 12)

— Missa in C (Szkl 80)

HAYDN, Michael
(1737-1806)

— Missa ,,pro defuncto archiepiscopo
Sigismondo” (Requiem) MH

— Magnus Dominus — offertorium MH

— Miissa ,,Sub titulo Sancti Francisci” MH 826

1721

1756 el6tt

1759 el6tt

1751

1780 utédn,
Strassburg

1774

1806

1807
18087
1833

1771

1801. aug. 11.

1803 aug.

Credo

Credo

Gloria, Credo, Sanctus,
Benedictus

Benedictus, 1-10 .

Credo

Credo

Gloria, Credo

Gloria, Credo

Credo
Gloria, Credo
Credo

Introitus
,Te Decet hymnus”

9¢

greg. I. Credo intondci6é

greg. I. Credo intondcié

Liber Usualis, a IV. mise
(Cunctipotens Genitor Deus)
megfelels tételei

Liber Usualis, a VIII. mise Benedictusa

Credo-intondci6 (Liber Usualis, 64)

greg. I. Credo intondcié

greg. intondcié

7’
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greg. intondcié

greg. intondcié
greg. intondcié
greg. intondcid

~lamentatio” vagy 1. zsoltdrténus,
(Id. Mozart: Maurerische Trauermusik)

gyors f6rész: Laudate populi 5. zsoltdrténus

universi Dominum
Credo

intondcié megzenésitése



