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Domokos Zsuzsa

A Cappella Sistina el6adédi gyakorlatinak hatdsa
Liszt egyhdzzenei miiveire*

Liszt Palestrina-képének megformaldsdban Domokos Zsuzsa zenetorténész, a budapesti
fontos szerepet jatszott kordnak olasz Pale- Liszt Ferenc Emlékmuizeum és Kutatdkozpont
strina-recepcidja. Ezen beliil kiilonds hang- ™atdrsa.

sulyt kapott a Cappella Sistina elSaddsmddja, amely folyamatos Palestrina-
tradicidja folytdn minden korban kivivta az olasz és a kiilf6ldi zenészek, mi-
kedvelSk megkiilonboztetett figyelmét. Liszt elSszor 1839 els6 felében ismer-
hette meg személyesen az olasz eladdi hagyomdnyt, amely mély benyomast
keltett benne, mivel tizenegy évvel késébb, 1850-ben a Férfikari mise! kompo-
néldsdval kapcsolatban még mindig ezt a hatdst emlegeti, holott a kozbensé
idészakban Németorszdgban is volt alkalma hallani Palestrina-eladdst:

,...(a mise) kompondldsa kozben Réma és Palestrina emléke idézodott fel ben-

nem” — irja.2

Szdmos, 1862 kortil keletkezett levél bizonyitja, hogy Lisztet rémai letelepe-
dése utdn, 1861 oktdber végétdl kezdve intenziven foglalkoztatta a Cappella
Sistina el6addi hagyomdnya. 1862. janudr 26-dn példdul igy szdmol be Hohen-
zollern-Hechingen hercegnek:3

»Eziddig nem hallottam semmit, aminek meghallgatdsa arra késztetett volna,

hogy kiilondsebb figyelmet szenteljek neki — kivéve Palestrindnak és iskoldjanak

miséit, amelyek fenséges és maradando miivészi értéke teljes mértékben érvénye-

siil a Vatikdn kdpolndjéban.”

* Ez a munka az Allami Eétvés Osztondfjjal Rémdban 1999-ben végzett forrdskutatéson alap-
szik. Konferenciael6adds formdjdban elhangzott 2000. augusztus 25-én ,,A muilt a jelenben” cimti
nemzetkozi konferencidn, amelyet a Nemzetkozi Zenetudoményi T4rsaség és a Liszt Ferenc Ze-
neakadémia rendezett Budapesten 2000. augusztus 23. és 28. k6z6tt. A szerz6 koszénetet mond
Renzo Cilia (Réma) és Ettore Borri (Mildné) professzor uraknak, a Vatikdni Kényvtdr, a Pépai
Zeneakadémia, a Santa Cecilia Akadémia, a rémai Magyar Intézet és a rémai Német Intézet
kényvtdrosainak és tudomdnyos munkatdrsainak a forrdskutatdsban nydjtott segitségiikért, va-
lamint a budapesti Liszt Kutatécentrum igazgatdjdnak, Eckhardt Mdridnak és a Liszt Kutaté-
konyvtdr vezet6 konyvtdrosdnak, Somogyi Kldrédnak folyamatos timogatésukért.

1 Missa quattuor vocum ad aequales concinente organo. R. 485., S. 181.

2 ,En l'écrivant, Rome et Palestrina me sont revenus en mémoire.” Levél Joseph d’Ortigue-nak,
Weimar, 1850. 4prilis 24., in Franz Liszts Briefe. Gesammelt und herausgegeben von La Mara. Leipzig,
Breitkopf & Hartel 1905. VIIL., 62. (tovébbiakban: Br. VIII, és igy tov4bb).

3 ,Jusqu'a présent je n’ai rien entendu qui m’ait donné le désir de I'écouter plus attentivement
— a l'exception pourtant des Messes de Palestrina et de son école dont le caractére de sublime
permanence se manifeste dans son entier a la chapelle du Vatican.” Levél Friedrich Wilhelm
Constantin, Hohenzollern-Hechingen hercegnek, Réma, 1862. janudr 26., in Franz Liszt Correspon-
dance. Lettres choisies, présentées et annotées par Pierre-Antoine Huré et Claude Knepper. 1987.
Editions Jean-Claude Lattés. 448.
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A XIX. szdzad jelentSs rémai Palestrina-kutatdinak, zeneszerzdinek irdsait
Osszevetvén széles kép bontakozik ki az dltaluk elfogadott Palestrina-stilus
jellegzetességeirdl. Palestrina zenéje jelentette a tdgabb értelemben vett ‘a cap-
pella” kompoziciés technikdt, amelyet mds stilusk6zegben is haszndltak az 6
nevével megjeldlve, olyan 4tiit§ volt a zeneszerzé miiveinek hatdsa. Basili és
Ricci karnagyok igy fogalmaztdk meg Palestrina hirnevének jelentéségét a XIX.
szazadban:

.Palestrina és (zenéjének) stilusa oly mértékben hires és jelenvald volt szdzado-

kon dt, hogy még a melodrdma teriiletén is az ‘a cappella’, a "diatonikus stilusi’

és a fiiga szerkesztésii mifveket mindig csak "Palestrina szerint’ jelz6vel hatdroz-

tdk meg.”

Az, hogy ebben az esetben a ‘diatonikus’ jelz6 az ‘a cappella’ megfelelgje, vi-
ldgosan kidertil Luigi Rossi, a Santa Cecilia Kongregédci6 titkdrdnak 1844-ben
kelt levelébdl:®

+Az a fajta zene, amelyet ‘a cappella’ vagy ‘diatonikus’ stilusinak itéltek meg,
késobb dltaldnosan csak az 6 nevével fémjelezve, mint ‘alla Palestrina’ volt isme-
retes.”

Palestrina stilusdnak XIX. szdzadi olasz szerz6kt6l szdrmazé méltatdsaiban
azonban az esetek tObbségében nem a polifonikus kompoziciés technika 4ll az
érdeklSdés elSterében. S6t, tobb olasz zeneszerz$ egyenesen elutasitja a poli-
fonikus szerkesztésmdédot, mivel azt magdtdl idegennek érzi és akaddlynak
fogja fel a kit(izott cél: a szavak érthetdségének és a tartalmi mondanivalé
visszaaddsdnak elérésében. Giuseppe Baini —az olasz egyhdzzene legbefolyd-
sosabb és legtekintélyesebb zeneszerzGje a miilt szdzad elején, egyben a Cap-
pella Sistina kiemelkedS jelent6ségli karnagya— nagyszabdsti monografid-
jdban Palestrina miveit tiz kiilonb6z6 stiluskorbe sorolja. Baini kényvének
roviditett, német nyelvi véltozata Liszt konyvtdrdba tartozott, és Liszt szdmos
bejegyzése tantsitja, hogy Palestrindval kapcsolatos ismereteihez fontos for-
rdsként haszndlta Baini konyvét.® Baini az els§ stiluskorbe azokat a szigord
szerkesztésti mtiveket sorolja, amelyek még szorosan kovetik a flamand mes-
terek, elsésorban Josquin stilusdt, és amelyeket § kissé mesterkéltnek és erSlte-
tettnek érez. F6 problémdnak azonban azt taldlja, hogy a hangszin egyontetd,

4 ,La celebrita, duratura nei secoli, di Palestrina e del suo stile fatto si che anche negli ambienti
melodrammatici i brani “a cappella’ quelli in “stile diatonico’ e i procedimenti fugati siano sempre
stati definiti ‘musica alla Palestrina’.” Idézi Giancarlo Rostirolla: , Busti ottocenteschi di Giovanni
Pierluigi da Palestrina nei “templi’ romani dell’arte e della musica”, in Musica senza aggettivi.
Studi per Fedele D" Amico, a cura di Agostino Ziino. 2vols. Firenze, Olschki 1991. 445.

%, Questo genere di musica che dicevasi ‘a cappella’ o ‘diatonico’ fu poi volgarmente indicato
col solo nome ‘alla Palestrina.” Idézi G. Rostirolla i.m. 458.

¢ Franz Sales Kandler: Ueber das Leben und die Werke des G. Pierluigi da Palestrina. Nach den
Memorie storico-critiche des Abbate Giuseppe Baini, ... verfasst und mit historisch-kritischen
Zusitzen begleitet von --. Nachgelassenes Werk hrsg. mit einem Vorworte und mit gelegent-
lichen Anmerkungen von R. G. Kiesewetter. Leipzig, Breitkopf & Hirtel 1834. LH 85.
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a szavak értelme nem jut el a hallgatd tudatdhoz.” Ebbél a szempontbdl vélik
érthet6vé, hogy hozzd hasonléan Liszt miért helyezi szembe a polifonikus
szerkesztést az egyhdzzenei stilussal, és miért osztja Baini véleményét az egy-
szin(i hangvétel és a sz6veg értelmét kiemelS dramaibb stilus szembedllitdsa-
ban. Joachim Raff Dornroschen cimii miivérdl 1856-ban irott tanulmdnyaban
igy ir:3
Amikor a régi olasz és flamand mesterek —mint Palestrina vagy Lassus—,
mikor a német Bach vagy mids hires szerzdk, akik ellenpontos szerkesztésben kom-
pondltak, nyolc, tizenhat, vagy még tobb kiilonbozd szélamot egy figdvd vagy
mds szerkesztésti darabbd tomoritettek, és a szdlamokat egyiitt jdtszattdk, az
egész mil architektonikus felépitésének elvét kovették, és nem kivintak az egyes
szolamoknak —beleértve a vezetdszdlamot vagy akdr a tobbit— sem drnyalt jel-
lemzést, sem meghatdrozott kifejezderdt kolcsonozni. Sokkal inkdbb arra toreked-
tek —kiilondsen az egyhdzzenei stilussal szemben—, hogy az egész miinek a szo-
veg dltaldnos mondanivaldjdval dsszeilld kifejezést biztositsanak, mintsem hogy
a szavakat drdmai kifejezereji dallamokkal emeljék ki.”

Pietro Alfieri, Baini kortdrsa az olasz cecilianizmus egyik els§ kiemelkedd
személyisége volt. Az 6 nevéhez f(iz6dik a Raccolta di Musica Sacra cim 7 ko-
tetes sorozat 1841 és 1846 kozott, amelyben els6ként adta kézre gytjteményes
formdban Palestrina, Vittoria, Allegri és mds szerz6k polifon miveit. Ily mé-
don egy évtizeddel megel6zte Carl Proske Musica Divina nev{i, hasonld jellegti
sorozatdt, amelynek kotetei 1853-t6] kezdve ldttak napvildgot.” Alfieri nagy-
szabdsu tanulmdanyt irt az egyhdzzene reformjardl, konyvében arrdl is sz6
esik, milyen kévetelményeknek kell megfelelniiik az uj egyhdzi miiveknek.!

7, Dieser (Stil) ist sehr kiinstlich, voll Studium, voll sichtbarer Anstrengung ... Von Zeit zu Zeit
sieht man Josquin’s Manier, die Wiederholung derselben Form in verschiedenen Ténen, verniinf-
tig nachgeahmt. Das Ganze ist vorzugsweise harmonisch, aber immer von einerlei Farbe, wobei
denn auch die Worte, sowie ihr Sinn, selten dem Zuhérer vernehmlich werden”, Kandler i.m. 167.

8 ,Wenn die alten italienischen und niederlindischen Meister —ein Palestrina, ein Lassus—,
wenn der deutsche Bach oder andere beriihmte Kontrapunktisten acht, sechzehn und mehr ver-
schiedene Stimmen in einer Fuge oder in Stiicken anderer Art zusammenfiigten und zusammen-
gehen liessen, so folgten sie hierbei dem Prinzip der architektonischen Struktur des Ganzen und
forderten von der Einzelstimme weder nuancirte Charakteristik noch die Fahigkeit einen be-
stimmten Ausdruck, den gewollten und keinen andern, zu geben. Sie sahen, besonders gegen-
tiber dem Kirchenstil, viel mehr darauf, dem Ganzen eine mit dem allgemeinen Inhalt des Textes
iibereinstimmende Haltung zu sichern, als die Worte durch an sich ausdrucksvolle Melodien zu
dramatisiren.” Dornrdschen. Genast's Gedicht und Raff's Musik gleichen Namens. 1856, in Gesammelte
Schriften von Franz Liszt. Hrsg. von L. Ramann. Fiinfter Band. Streifziige. Leipzig, Breitkopf &
Hértel 1882. 169.

* Ez utébbi gytijteménybsl Liszt budapesti konyvtdrdban tobb kétet megtaldlhatd.

10,... la fuga & un bell’artificio, ma non pud adattarsi a quel luogo, ove la chiesa dimanda
misericordia. Altri con poche parole vuol tessere un lungo pezzo di musica, e quindi gli conviene
ripetere senza fine le parole. Ma se poche son le parole, la musica che dee adonarle non pud
essere prolissa.” Pietro Alfieri: Ristabilimento del canto e della musica ecclesiastica. Considerazioni.
Roma, Tipografia delle Belle Arti 1843. 120.
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Bainihoz hasonléan & is a szavak érthetSségét helyezi el6nybe az ellenpontos
szerkesztéssel szemben.

LA fiiga irdsa tiszteletreméltd készség, de nem alkalmazhaté olyan helyen, ahol
az egyhdz irgalomért esedezik. Mdskiilonben néhdny sz6 felhaszndldsdval kellene
egy hosszil zenemiivet kompondlni, emiatt vég nélkiil kellene ismételni a szava-
kat. De ha egyszer kevés sz6bdl dll a szoveg, annak zenei foglalata sem lehet ter-
jengds.”

A fenti idézetek elég egyértelmfien arra utalnak, hogy az ellenpontos szer-
kesztésre épiil6 kompoziciés technika nem kévetendS példa a XIX. szdzadi
olasz zeneszerzdk korében, akik ugyanakkor féltve 6rzik Palestrina 6rokségét.
Akkor azonban Palestrina zenéjének mely sajdtossdga jelentheti szdmukra azt
a vonzerGt, amiért az egyhdzzene megujitdsdhoz mégis az 6 életmiivéhez for-
dulnak vissza? Alfieri az dltala kozreadott Palestrina-kiadds els6 kotetének eld-
szavdban a nagy mester stilusdban a természetes és érzékeny dallamokat,
a komoly, méltésdgteljes tempdkat dicséiti, és kiilon kiemeli, hogy hosszabb
id6ére a harménidk kontrasztja soha sem homadlyositja el a szavak értelmét
a hallgatdk el6tt. Baini hasonléképp a kévetkez6 médon jellemzi a Missa Papae
Marcelli-t, amely a XIX. szdzadban Palestrina legnépszertibb miséje volt:1!

A Kyrie-szakaszok istenféloek, a Gloria élénk, a Credo méltdsdgteljes, a Sanctus
angyali, az Agnus konyorgd. Egy szoval ez olyan mise, amely mindig nemes,
mindig élénk, mindig dtgondolt, mindig érzelemgazdag; amely dllanddan felfelé
ivel és kibontakozik, amelynek szavait lehetetlen nem kihallani, amelynek dalla-
mai mindig az dhitatra dsszpontositanak, amelynek harmonidi megérintik az
emberi lelket: gyonyorkodtet de nem vonja el a figyelmet, tdplil de nem széra-
koztat, a Szentély szépségét hordozza magdban.”

Baini mds helyen Palestrina stilusdban a nagyszabdsti jelleget és a rendkiviil
szenvedélyes, kifejez6 karaktert emeli ki. A Missa Papae Marcelli utdn, amely
egymagdban képviseli az dltala meghatdrozott hetedik stilusréteget, igy foly-
tatja a nyolcadik stilus jellemzését:?

~Mindkét utébb emlitett kompozicids eljdrdsban Pierluigi olyannyira tokélyre
emelte a nagyszeri és bdmulatbaejto stilust, hogy az képessé vilt a hallgaté lel-
kében a legnemesebb érzések felébresztésére.”

1!, LiKyrie sono devoti, il Gloria vivace, il Credo maestoso, il Sanctus angelico, I’Agnus suppli-
chevole. In una parola una Messa sempre nobile, sempre viva, sempre ragionata, sempre senti-
mentale, e che sempre cresce e s’innalza, le cui parole non possono non udirsi, le cui melodie ri-
concentrano alla divozione, le cui armonie toccano il cuore: diletta e non distrae, pasce e non sol-
letica, & bella della bellezza del Santuario.” Giuseppe Baini: Memorie-storico critiche della vita e delle
opere di Palestrina (p. 228), idézi Guerrino Amelli: Missa Papae Marcelli. Sex vocibus ... Auctore Jo-
anne Petraloysio Praenestino. Mediolani, Musica Sacra 1878, Prefazione. Milano, 22. Novembre 1878.

12, Mit den beiden letzgenannten Schreibarten vervollkommnete Pierluigi den grossartigen
und iiberraschenden Stil dergestalt, dass er geeignet war, die edelsten und hochsten Gefiihle in
der Seele des Zuhorers zu wecken.” Kandler i.m. 171.
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Ez az utolsé mondat adja meg a kulcsot a XIX. szdzadbeli Palestrina-inter-
pretdcié lényegéhez: Palestrina zenéjében érezték megtestesiilni azt az emel-
kedettséget és tisztasdgot, amely a zenét imdvd lényegiti 4t. Ez a minSség és
funkci6 volt szdmukra az elsédleges kovetendS példa, nem pedig a kompozi-
cids technika. Lisztben dhitatot keltettek a Cappella Sistina freskdi és a kérus
el6addsmddja:'®

A korus, amelynek létszama legfeljebb 24-t61 30-ig terjed, rendkiviil elragadd

hatdst kelt. Hangzdsa, mint a tomjén, az imdt az arany és kék felhdk folé emeli.”

Liszt sajdt mtiveiben is elssorban ezt a hatdst kivdnta elérni és kivdltani.
Paul Merrick végigvezeti Liszt irdsaiban ezt, az egyhdzzene misszids hatdsdra
irdnyuld torekvést, Lisztet idézve:4

. Egyhizi mifveimnek legnagyobb értéke az az érzelem, amelyet kompozicidim
néhdny finom lélekben kivdltanak.”

Ebben a torekvésben Liszt szdmdra Palestrina zenéje a kiindulépontot je-
lenti, de ugyanakkor mint zeneszerzét nem kéti meg a zenei megvaldsitdsban.
1852-ben igy ir Peter Corneliusnak:®

Csak sajdtitsa el minél jobban Palestrina és Bach zenéjét — majd hagyatkozzon

a sajit szivére!”

Az egyhdzzene érzelmi toltésére és az dltala kivaltott hatdsra vald orientalt-
sdg korjelenség a XIX. szdzadban, ahogy erre Carl Dahlhaus —t6bbek kozott
Anton Friedrich Justus Thibaut Uber Reinheit der Tonskunst cimf alapveté m-
vére tdmaszkodva— rdmutat:’

+A XIX. szdzadban a polgdri valldsossdg a belsd hitélet valldsossdga volt: igy
a zenének ahhoz, hogy egyhdzzenének mindsiiljon, ‘megnyugtaténak és onmagiba
fordulénak’ kellett lennie ... Hiszen a Palestrina-renaissance, az egyhdzzenében
a 'szerdfi hangvétel’ irdnti lelkesedés szorosan dsszeftigg a felvildgosodds korsza-
kinak torekvésével a ‘nemes egyszeriiség’ és a ‘moridlis fejlodés’ idedljai irdnt.”

13 ,Le Choeur ... que ces 24 ou 30 voix au plus produisent un effet trés imposant. C’est un
encens sonore qui porte la priére sur ses nuages d’or et d’azur!” Levél Hohenzollern-Hechingen
hercegnek, 1d. a 3. ldbjegyzetet!

14, The best part of my religious compositions is the emotion evoked by them in a few fine
souls.” Liszt Marie Sayn-Wittgensteinnek sz616 levele, idézi Paul Merrick: Revolution and Religion
in the music of Liszt. Cambridge—London—New York, Cambridge University Press 1987. 87.

15 Vous n’avez qu’a vous bien assimiler Palestrina et Bach — ensuite laissez parler votre
coeur ...” Liszt levele Peter Corneliusnak, Weimar, 1852. szeptember 4., in Br. I. 111.

16 Biirgerliche Religiositit war im 19. Jahrhundert eine Religiositit des seelischen Interieurs:
und so musste Musik, um sich als Kirchenmusik zu bewéhren, ‘beruhigt und in sich gekehrt’ sein
... Denn die Palestrina-Renaissance, der Enthusiasmus fiir den ‘seraphischen Ton’ in der Kir-
chenmusik, héingt mit den Idealen der ‘edlen Simplizitit’ und der ‘Erbaulichkeit’, die historischer
Klassifikationseifer der Aufklirung zuordnet, eng zusammen.” Carl Dahlhaus: Die Musik des 19.
Jahrhunderts. Neues Handbuch der Musikwissenschaft. Band 6. Wiesbaden, Akademische Ver-
lagsgesellschaft Athenaion 1980. 150.
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A Cappella Sistina el6addsmédjdnak sajdtos jellege és a hatds vardzsa sok
zeneszerzG, koztiik Liszt Palestrina-felfogdsdt is drnyaltabbd tette a kor &ltald-
nos Palestrina-megkozelitéséhez képest. A jelen munka most csak egy szem-
ponton keresztiil szeretné konkrétan bemutatni az olasz hagyomény hatasat
Liszt miiveire: nevezetesen a Cappella Sistina elSadéi tradiciéjdnak tiikrében.

A kérus eladdsmédjanak pontos zenei leirdsdt els6sorban a szertartdsokon
résztvevd kiilféldi zeneszerz6k visszaemlékezései 6rokitik meg. Carl Proske
tobb évet toltétt Rémdban, ahol Baini tanitvdnya volt. 1834-ben Palestrina Missa
Brevisét hallotta Baini vezényletével. Az elGadds &tiit erejét abban taldlta,
hogy az interpretdcié legmagasabb szint(i egyszerfisége egy olyan el6adéi in-
tenzitdssal pdrosult, amelyben a karnagy minden pillantdsdra és ujjmozdula-
tdra a korus a legnagyobb érzékenységgel reagdlt. A kdrus elSaddsmdédjdnak
fontos Osszetevdje volt a dinamika hulldmzdsa, amelyet részben a szdlista-
kérus vdltakozdssal, részben az énekesek szdmdnak névelésével, illetve csok-
kentésével hoztak létre. Szinte az &sszes leirds kiemeli a crescendo- és a dimi-
nuendo-effektusok kifejezSerejét. A dinamikai szabadsdg mellett a kdpolna
kérusdnak el6addsmddjat a tempo rugalmasséga is jellemezte.”

Otto Nicolai hasonléképp szamol be zenei élményeirsl:®®

A karmester gyakran viltoztatja a temp6t a sz értelme, sajit érzése és az Oro-
kolt tradicié szerint, és rallentando-t, stringendo-t, crescendo-t és diminuendo-t
alkalmaz.”

A Cappella Sistina el6addsi gyakorlatat féleg ez az drnyalt, érzelemgazdag
megkozelitésmdd jellemezte, amelyet a karnagyok tovdbb orokitettek egészen
napjainkig. Ha példdul 6sszehasonlitjuk Palestrina Improperia-ibdl a Popule meust
a német tradicié szerinti elSaddsban, amelyet példdul a regensburgi dém kéru-
sa is képvisel,’? —kiilonds tekintettel arra, hogy Regensburg a német Palestrina-
renaissance fellegvdra mdr a XIX. szdzadban—, azzal az el6addssal, amelyet
a ,Palestrinae Voces” kdrus kdzvetit, ma is azonnal hallhaté a felfogdsbeli kii-

17, Unvergesslich bleibt mir die Auffiihrung der Missa Brevis von Palestrina in der Sixtinischen
Kapelle am Allerheiligenfest 1834, von Baini mit hochster Einfachkeit und mit solcher Geistes-
spannung geleitet, dass jeder Blick und die leiseste Fingerbewegung den ganzen Chor elektrisirte”.
Idézi Leopold M. Kantner — Angela Pachovsky: La Cappella Musicale Pontificia nell’Ottocento.
Storia della Cappella Musicale Pontificia 6. L’Ottocento. Fondazione Giovanni Pierluigi da Pale-
strina a cura di Giancarlo Rostirolla. Roma, Hortus Musicus 1998. 59.

»La dinamica dell’esecuzione si attua sopratutto attraverso l'alternanza del coro e dei solisti.
Particolarmente ammirati dai contemporanei erano gli effetti di crescendo e di diminuendo, che
i cantori sistini ottenevano non gia mediante un aumento o una diminuzione del volume sonoro,
bensé tramite 'aggiunta o la soppressione di voci. Il risultato era decisamente impressionante.”
Leopold M. Kantner — Angela Pachovsky: i.m. 68.

¥, Der Direktor wechselt oft dem Sinn der Worte, eigener Empfindung und der tiberkomme-
nen Tradition gemaf das Tempo, und 148t rallentando und stringendo und crescendo und dimi-
nuendo machen”. Idézi: Leopold M. Kantner — Angela Pachovsky: i.m. 72.

1% Palestrina Masses und Motets. Regensburger Domchor, Theobald und Hans Schrems, Choir
of the Westminster Abbey, Simon Preston, Pro Cantione Antiqua, Bruno Turner. Archiv Produc-
tion. Anniversary 1594-1994. LC 0113, Stereo 439961-2.
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16nbség. Ez utébbi amatdr kérust Maestro Renzo Cilia, hiisz évig a Cappella
Sistina egykori mdsodkarnagya azzal a céllal alapitotta meg, hogy ez a ké-
rus folytassa és Orizze meg a Sistina eddigi folyamatos el6addi hagyomdanyat.
Mig a regensburgi el6adds pontosan koveti a német Palestrina-6sszkiaddsban
kottdzott egyenlS hangjegyértékeket, az olasz el6adds sokkal inkdbb deklama-
tiv jellegti, a széveg tartalmanak kifejezésére sszpontosit.® Ha a két Palestrina-
felvétel utdn meghallgatjuk a Stabat Mater speciosa tétel kezdetét Liszt Christus
oratériumdbdl, ugyanazt a drdmai interpretaciot figyelhetjliik meg, amely a Si-
stina sajdtja volt, kiilondsen azon a felvételen, amelyen Liszt miivét Dordti An-
tal vezényli. 2!

A Cappella Sistina dinamikai drnyalatokban gazdag el6addsmddjdt illuszt-
rdlja Palestrina Peccavimus cim(i motettdjdnak Domenico Mustafa, a kdpolna
karnagya 4ltal gondozott instruktiv kiaddsa is 1878-bdl. (1. kottapélda) A kot-
taképben jelenlevé el6kék a Sistina kérusa dltal szivesen alkalmazott improvi-
zalt diszitések lejegyzett véltozatai, amelyeket azonban a kiilf61di zeneszerzék
tobbsége, koztiik Liszt is, idegennek érzett. Ha a Mustafa dltal gondozott Pale-
strina-kiadds mellé helyezziik azt a két, szintén instruktiv kiaddst, amelyeket
Liszt ismert és sokra becsiilt, ldthatjuk, hogy a dinamikai d4rnyaldsok nagyon
hasonldak. Az egyik a Stabat Mater Richard Wagner 4ltal 1848-ban, a drezdai
Hofkirche szdmadra készitett kiaddsa, amelyért Liszt még évtizedek muiltdn is
lelkesedett. (2. kottapélda) Elmar Seidel feltételezi, hogy Wagner Charles Bur-
ney 1771-ben kiadott, a Cappella Sistina nagyheti szertartdsdnak mfiveit tar-
talmazo kiadvénydt haszndlta fel sajit kozreaddsghoz.”

Liszt melegen ajdnlotta Wagner kiaddsat Kahnt kiadénak megjelentetésre:2

~A kozismert Palestrina, Lassus, stb. kiadvinyokkal a legtobb karnagy nem tud
mit kezdeni, mivel az Osszes tempo-jelzés és eladoi utasitds hidnyzik beldliik.
Ezek azonban mindeniitt nagyon is sziikségesek, ha az ember nem akar megma-
radni az Osszecsapott kézmiivesmunkindl. ... 30 évvel ezel6tt Richard Wagner

20 A Palestrinae Voces el6addsét egy €16 hangverseny felvételeként kaptam meg. Tovébbi in-
formdciét Prof. Renzo Cilia tud adni, aki a rémai Pontificio Istituto di Musica Sacra tandra.

21 Liszt Ferenc: Christus. Sélyom-Nagy Sdndor, Kinces Veronika, Takdcs Kldra, B. Nagy Jdnos,
Polgdr L4szl6, a Magyar Radié és Televizié kérusa, Allami Hangversenyzenekar, vezényel Dorati
Antal. HCD 12831-33.

22 Elmar Seidel: ,, Uber die Wirkung der Musik Palestrinas auf das Werk Liszts und Wagners”,
in Liszt-Studien 3. Kongressbericht Eisenstadt 1983. Hrsg. von Serge Gut. Miinchen—Salzburg, Emil
Katzbichler 1986. 162.

23, Mit den bekannten Editionen von Palestrina, Lassus, etc. wissen die meisten Dirigenten
nichts anzufangen, weil alle Tempi- und Ausdrucks-Bezeichnungen fehlen. Diese aber sind nun-
mehr allenthalben nothwendig, wo man nicht bei dem handwerksmassigen Abhaspeln bleiben
will ... Vor 30 Jahren hat Richard Wagner auch in diesem Bezug ein eminentes Beispiel gegeben,
indem er fiir die Dresdner Hofkirche das Stabat Mater Palestrina’s einrichtete, mit genauer Ver-
theilung zwischen Chor, Halbchor, Soli und treffender Angabe der Niiancen, crescendo, diminuen-
do, etc. M8ge hinfort dieses Beispiel von den Herausgebern der kirchenviterlichen Componisten
beherzigt und befolgt werden!” Levél C.F. Kahntnak, Weimar, 1878. mdjus 30., in Br. VIIL 329.
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2. kottapéld
Palestrina Stabat Matere Wagner kiaddsdban
Philharm her Verlag)

STABAT MATER
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kivdld példit nyijtott ebben a vonatkozdsban is, amikor a drezdai Hofkirche ré-

szére elkészitette Palestrina Stabat Materének dtiratdt, (a mifvet) pontosan fel-

osztva a kérus, a kérus fele és a szdlistdk kozott, és megadta a pontos drnyaldso-

kat, a crescendo-t, diminuendo-t, stb. Bdrcsak ezentiil megszivlelnék és kivetnék

példdjat a régi egyhizzenei komponistik kiaddi!”

A médsik kiadvanyt Guerrino Amelli készitette 1878-ban, amely nem mds, mint
a Missa Papae Marcelli Mildndban, a Musica Sacra &ltal kiadott kottdja. (3. kotta-
példa) Liszt mind Wagner, mind Amelli kiadvdnydban az el3adéi utasitdsok és
a tempojelSlések dltal biztositott dmyaldsok jelenlétét emeli ki. Amellinek igy fr:

~Fotisztelends Atydm, fogadja, kérem, tiszteletteljes kiszonetemet a Missa
Papae Marcelli kivdld kiaddsanak elkiildéséért. Azdltal, hogy a kiaddst kiegészi-
tette az eldaddsi utasitdsok jeleivel: crescendo-diminuendo, forte, pianissimo,
stb. valamint a lélegzetvétel helyeit, s6t, még a metronom-szémokat is bevette

o

kozreaddsdba, nagyszeri szolgdlatot tett a mifvészet intelligens gyakorldsinak.”

Nagyon is elképzelhetS, hogy Liszt szdmadra ez a dinamikai &myalatokban gaz-
dag kottakép az egykor a Sistindban hallott zenei élményeket elevenitette meg.

Palestrina zenéjének ez a sz6veg kifejezésére irdnyuld, rendkiviil drnyalt els-
addsmddja fontos stilusjegy maradt a Cappella Sistina XIX. szdzadi zeneszer-
z6inek miveiben is. Illusztrdcidként dlljon itt hdrom példa: Domenico Mustafa
O Salutaris motettdja, Giuseppe Baini Dies irae-je és Domenico Costantini Bene-
dictusa a Cappella Sistina repertodrjaba tartozott. (4-6. kottapélda) Ez a fajta el6-
addsmdd tiikrozédik Liszt Missa Choralisanak tSbb tételében is, kiilonos tekin-
tettel arra, hogy a miivet eredetileg a kdpolna kérusdnak eléaddsira szanta.
(7. kottapélda) Ez a kifinomult dinamikai drnyalds adja meg Liszt legtobb ima-
szer(i, homofon letéti motettdjdnak is az igazi hangvételét. (8-9. kottapélda)

Egy mdsik Osszefiiggésben szintén a Sistina el6adéi gyakorlata 6roklédik tovabb
Liszt miiveiben. Az tin. ,contrappunto alla mente” gyakorlata a gregoridn ének
egyik improvizdlt elSaddsmédja, amelyet a kérus szivesen hasznalt. A XVIL
szdzad végéig visszavezethetS éneklési méd szabalyait Baini 1806-ban kelt ta-
nulmdnyaban frdsban is lefektette. Ebben a gyakorlatban a cantus firmust
parhuzamos tercekben adtdk el8: a gregoridn éneket azonos értékben, unisono
énekelte a basszus és az alt, mig a tenor és a szopran egy terccel magasabban
kovette a dallamot. Az egyes szakaszok vagy verzusok végén, dltaldban az
utolsd sz6 f6l6tt a négy szélam kadencidt énekelt.

* ,Trés révérend Abbé, Agréez mes respectueux remerciments pour l'envoi de votre trés lou-
able édition de la Missa Papae Marcelli. En ajoutant les signes relatifs a 'exécution: crescendo-
diminuendo, forte, pianissimo, etc., et aussi les signes indiquant les respirations, et de plus, les
numéros du métronome, vous avez rendu un excellent service 3 la pratique intelligente de I'art.”
Levél Don Guerrino Amellinek, Réma, 1878. december 31., in Br. VIIL 339.

?*Idézi Leopold M. Kantner — Angela Pachovsky: i.m. 67.
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6. kottapélda. Domenico Costantini: Benedictus
Ms. (Sede della Cappella Musicale Pontificia)
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7. kottapélda. Liszt: Missa Choralis, 1865
(R. 486, S. 10) Agnus Dei (GA V/3)

E(:;_

(R. 521/a, S. 41/1) (GA V/6)

8. kottapélda. Liszt: Pater noster, 1869
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perdendo)
L ¥ T
povdondo)

I. Mysteria gaudiosa (GA V/7)

(Wenn Fravenstimmen, Kiavier tacel.)
L T 3 &
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9. kottapélda. Liszt: Rosario, 1879 (R. 527, S. 56)
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10. kottapélda. Liszt: Via crucis, 1878 (R. 534, S. 53) .
VIL. stdci6 (GA V/7)
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Liszt: Te Deum I, 1859
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Ez az el8addi gyakorlat Liszt tobb miivében is felismerhets, azzal a kiilonb-
séggel, hogy Lisztnél a gregoridn dallam a felsé szélamban helyezkedik el,
amelyet alsé terceléssel kovet a mdsik sz6lam, mint példdul a ,Stabat mater”
sequentia a Via Crucis kérusra irt vdltozatdnak 3. és 7. stdcidjanal. (10. kotta-
példa) Az unisono éneklés és a tercelés véltakozik a Te Deum laudamus himnusz
»Tu ad liberandum”, , Tu, devicto” és ,Tu ad dexteram Dei” szévegsoraiban.
(11. kottapélda) Az unisono ének, a tercelés és a kadencia altal alkotott egység
figyelhet6 meg a Korondzdsi mise ,,Credo” tételében, amelyben Liszt Henry Du
Mont Messe Royale miséjébdl a gregoridn notaciéval lejegyzett Credo-tétel dal-
lamat haszndlta fel. Amint az idézetbdl vildgosan kitiinik, Liszt a latin széveg
prozddidjdnak megfelelSen ritmizalta a dallamot, és a teoldgiai tartalmat hang-
sulyoz6 szévegkiemeléseknél nagyobb hangjegyértékekkel lassitotta a tempo6t.
(12-13. kottapélda)

s 1.
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mo factus est. Cruci-fixus ét-i- am pro nébis sub Pénti-o Pi-

12. kottapélda. Henry du Mont: Messe Royale. Credo
(Société S. Jean I'Evangéliste. Deslée & Cie, Tournai)

Az unisono és a tercelés pdrositdsa fellelhet§ Lisztnél olyan mtivekben is,
ahol a dallam nem gregoridn idézet, mint példdul az orgondra kompondlt Re-
quiem ,Recordare” és ,Benedictus” tételeinek kezdetén. (14. kottapélda)

Visszaemlékezve Carl Proske leirdsdra, amelyben Baini Palestrina-eladdsdban
a kifejezGer6 atiitS hatdsdt és az egyszerfiséget emelte ki, ezeknek a jellemzdk-
nek néhdny zenei megvaldsitdsdt lattuk az idézett kottapélddkban. A Liszt-
idézetek a konkrét megfeleléseken tiil arra engednek kévetkeztetni, hogy a Cap-
pella el6adéi gyakorlatdnak hatdsa jelent6sen hozzdjarult Liszt kései, sokszor
a szikdrsdgig leegyszertisodott, ugyanakkor rendkiviil szuggesztiv kifejezéssel
parosuld stilusdnak kialakitdsdhoz.
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13. kottapélda. Liszt: Missa Coronationalis, 1867 (R. 487, S. 11). Credo

(Editio Musica, Budapest)
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14. kottapélda. Liszt: Requiem fiir die Orgel, 1883 (R. 385, S. 266)
a) Recordare; b) Benedictus
(Siimtliche Orgelwerke Bd. V. Hrsg. Martin Haselbock, Universal Edition, Wien 1984)



