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Megjegyzések Hollai Keresztély cikkéhez

Nagy 6rémmel olvastam a Magyar Egyhdz- Koncz Andrds, énekes, karvezetd. Szoldénekes-
zene IX. evfolyamanak 1. szdmdban Hollai diplomdjdt a Brémai Régizene Akadémidn
Keresztély ,A XVL szdzadi énekes zene Z;’gje A Voces AEquales alapits tagja
szolmizdcidja” cimf irdsdt. Fontosnak gon-
dolom, hogy ez a folydirat helyt adjon olyan frdsoknak is, melyek a reneszdnsz
repertodrral foglalkoznak. Ilyen darabok elSaddsa elStt minden alkalommal
négy-Ot probléma tisztdzadsdra kell id6t szentelntink, s nyilvdn ezek k6z6tt van
a ki nem irt mddositdsok kérdése, mely szoros Gsszefliggésben 4ll a korabeli
szolmizdcids gyakorlattal. A reneszdnsz zenéje ebbdl a szempontbdl egységes-
nek tiinik, s nyilvanvald, hogy igen nagy mértékben tdmaszkodott a kozépkor
eredményeire. {rdsomban t5bb XIV-XVIL szdzadi forrdsra hivatkozom, melyek
idézett kijelentései nézetem szerint alkalmazhatdk a kor barmely szakaszdra.
Hollai Keresztély frasdval kapcsolatban a kévetkezd megjegyzéseim vannak.
Magatdl értédik, hogy valtds csak két hexachord kozott lehetséges. Ez azonban
semmiképpen sem jelenti azt, hogy egy zenei egységben (akdr dallamban, akdr
egy tébbszdlamiu darab idében egyiitt hangzd szélamaiban) egyszerre csak két
hexachord szerepelhetne. Az idézett ,térvényszertiség” sehol sem olvashatd
a traktdtusokban. Megcdfoldsa igen egyszerti, amennyiben sikeriil olyan példadt
taldlni, ahol a durum és molle hexachord viltdsa egy dallamban figyelhets
meg, illetve ahol egy tobbszélamu mii valamely részletében szerepelnek egytitt.
Jacques de Liege (XIV. sz) frdsa szerint a durum-molle valtds, illetve ennek
forditottja ritka. (Nem is dllitom, hogy a t6bbi vdltds ennél ne lenne sokkal
gyakoribb, hiszen ez a stilus sajitsdgaibdl egyenesen kovetkezik.) Amennyiben
viszont ritkdnak mondhatd, ugy Iétezik is. A legtobb iré nem tesz kiilonbséget
a lehetséges hat mutdcié kozott. Gaffurius (1496) egy egyszert példét hoz: BCHE,
melyben a molle hexachord-bdl a durumba vélt a C-solfa hangon. Egy XV.
szdzadi traktdtus k6zol egy zenei példat, melyben egymads utdn mind a hatféle
mutdci6 el6fordul, rdaddsul ugyanazon a G-solreut hangon. (Elismerem, hogy
a kozolt példa meglehetésen mesterkélt.) Tobbszélamu darabokban is béven
taldlhatunk olyan részletet, melyben egyszerre szerepel mindhdrom hexa-
chord. Ilyen példat keresve induljunk ki egy hosszabb % ténusi darabbdl és
egy rafindltabb szerz6bdl. (Egyik kedvencem Rore, akinek darabjaiban gyak-
ran taldlkoztam ilyen részletekkel.) Palestrindndl is taldlhatunk erre példat:
nincs miért kétségbe vonnunk példdul a Canticum canticorum-kétet elsé motet-
tdjdban szereplé Esz-hang valddisdgat.
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Arrdl, hogy két hexachord kozotti mutdcidban hol torténjék a valtds, a kii-
16nb6z6 traktdtusok és a szolmizdcids jelekkel elldtott kottapélddk eltérd meg-
olddsokat javasolnak. Valéban létezik egy irdnyzat, mely felfelé re, lefelé la
hangon vélt egyik hexachordbdl a mdsikba. Ez a szabdly a kés6i (XVIL. sz-i) for-
rdsokban és fGleg angol irékndl gyakori. Ehhez képest az dltalam latott trakta-
tusok kozott sokkal gyakrabban taldlunk olyat, mely felfelé ut-, lefelé la- han-
gon kéri a valtdst. Ilyen a német traktdtusok zome, de példdul Tinctoris vagy
a korai Quatuor principalia (XIV. sz.) is. Ennek a rendszernek nyilvdnvalé di-
daktikai elénye, hogy igy fogalmazhaté meg: ,Valts olyan hamar, amint csak
tudsz!” Az dltalam ismert harmadik fajta forrdscsoport azt mondja: ,, Valts olyan
késén, amint csak tudsz!” Ilyen a mdr emlitett XV. szdzadi névtelen.

(Valdjdban azt sem tudjuk, hogyan zajlott le pontosan a valtds. Elképzelhetd,
hogy a véltds tudatosan megkeresett helyén még a régi szolmizdciés hangot
énekelték, de ugyanigy feltételezhetjiik, hogy mdr az jat. Egyes elképzelések
szerint ezeken a helyeken mindkét hangot énekelték. Erre utal a kottapélddk
ald irt dupla szolmizdcids hang is, illetve a néhdny forrdsban el6forduld , fat”
szolmizdcids hang, mely a fa-ut véltads helyét jelzi.)

Nagyon fontosnak tartom ezen a helyen megjegyezni, hogy a szolmizalds
a tanulds egyik eszkdze volt. A kottaolvasds elsajatitdsanak folyamatdban se-
gitette a gyerekeket és az érdekl6d6 amatSroket (erre utal a rengeteg késéi an-
gol forrds). A ,hol véaltsak?” kérdése hamar felmeriilt a szolmizalé emberben,
erre pedig vdlaszt kellett adni.

(Analdgidnak felhozhatjuk itt a modern szolmizdldst. Valdban, bdr zenei
képzéstink elején elsajatitottuk a szolmizdcidt, érett zenészként mdr nem hasz-
ndljuk, noha tudatunk mélyén —és igen megbecsiilt helyen!— a kottaolvasds
pillanatdban is ott rejtézik. A mai zenész-paldntdnak taldn ugyanolyan problé-
madt jelent a ,hol valtsak?” kérdése, mint reneszansz kollégdjanak. Mi azonban
_nem gydrtandnk ebbdl elméletet. Valtandnk, ahol j6nak latjuk.)

J6 tiz évvel ezel6tt Jan Boeke professzor soproni kurzusainak egyikén is fel-
mertilt a mutdcié helyének kérdése. Valaszdban Boeke ezt a kérdést Gsszekap-
csolta a dallamok megformadldsdval. Azt mondta vdltsunk ott, ahol ezt a dal-
lam leginkdbb megengedi. Arra is felhivta a figyelmiinket, hogy ez a mdédszer
segitséget nyujthat tobbek kozott a szovegelhelyezés problémdinak megoldd-
saban is. Persze ismét nem automatikusan, hanem csakis az sszes koriilmény
figyelembevételével. Ez szdmomra mdig sz6l6 tanulsdg: prébdljuk az dsszes
felvet6ds problémdt az egész darab megformédldsanak fényénél megvizsgalni.

A sokat idézett una nota super la-szabdlyrdl j6 ha tudjuk, hogy 1600 eldtti
megfogalmazdsaval nem taldlkozunk. Ennek a klisének els§ lefrdsa tudtom-
mal Praetoriusndl (1615) taldlhatd. Biztosan nem alkalmazndm a a XV. szdzad
derekdig, és a késSbbi zenékben is inkdbb csak mértékkel. Egyes mai zenetu-
ddsok allitdsa szerint a szabdly eredetileg amugy is csak az 1., 2., 5. és 6. ténusu
darabokra vonatkozott, és kés6bb dltaldnositottdk —hibdsan— a teljes anyag-
ra. Sehol nem taldlkozunk azonban azzal az elképzeléssel, hogy a molle hexa-
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chordban nem alkalmazhatd, s ezt nem is tdmasztja ald semmilyen érv. A Hollai
Keresztély irdsaban alkalmazott dir- illetve moll-miliének természetesen sem-
milyen el6zménye nincs a korabeli frdsokban; annak modernkori bevezetése is
félrevezetd és az el6zbleg mondottak értelmében sziikségtelen egyszertisités.
A B- és H-hang kettGssége a reneszansz stilus egyik legfontosabb jellemz&ije.
A cikk 6. pontja téves elképzelésen alapul. A reneszdnsz énekesek csak a sajdt
szolamukat lathattdk a szélamkonyvekben, igy nem lehetett tudomdsuk arrdl,
hogy —immar a partitirdt tekintve— hol helyezkedik el az utolsé kiirt b-el6-
jegyzés. Igaz, az énekesek nyilvdn prébaltak, soha nem tudtdk azonban meg-
itélni, hogy a mdsik szélamban hallott hang a szerz dltal kiirt, vagy az éne-
kes dltal valamilyen okbdl énekelt B-hang volt-e. (Az idézett 6. kottapélda
megadott helyén egyébként zdrlatot nem taldlhatunk. A 18. iitem d-zérlata
utdn a darab ezen részében t6bb zdrlat nincs.) A 8. ténusu darabokban (mind-
két idézett Palestrina-mise 8. ténusi) nagyon gyakran taldlkozunk a B-H-
hang ilyen érzékenységével, mely mdr a gregoridn tételekben megfigyel-
hetd volt. Az eddig leirtaknak és az én izlésemnek a szerzGi és kiaddi jelzések
—nagyon kevés kiegészitéssel— mindkét miserészletben megfelelnek.




