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A papai udvar nagyheti tobbszélamu zenéje

1513. marcius 11-én (szerencseszdmanak Kovics Andrea egyhazzenész, a MTA-LFZE
napjan) kora reggel Giovanni de’ Medici, egyhdzzenei intézetének munkatdrsa.
a Santa Maria in Domnica biboros-didko-
nusa, egyben a szavazdcédulak eredményének bejelentéséért felel§s személy
a II. Gyula pépa (1505-1513) halalat kovetS konklavén bejelentette sajat maga
papéavé vélasztasat a biborosok testiiletének. A Led nevet vette fel, egy olyan
szentét, akinek 4prilis 11-i tinnepnapja szintén szerencseszdmara emlékeztette.
X. Ledban talan a legnagyobb mtivészi érzékkel megaldott papak egyikét tisztel-
hetjiik. Hogy ez az érzék magaba foglalta a festészetet, szobraszatot, épitészetet
és irodalmat, nem olyan meglep6 — de egyediilallé volt Led zeneszeretete. Mint
koztudott, ennek a miivészetnek a tAmogatasaban messze feltilmulta elédeit,
és csak ritkan érték el utédai.l

Miként szertartasmestere, Paris de Grassis (c.1450-1528) elmondja, rendkiviil
fontos volt Leénak a papai nagyséag kinyilvanitasa annak elsédleges helyén,
a Sixtus-kdpolndban azaltal is, hogy a szentmisét a papai udvar egész testii-
letének jelenlétében mutatta be. Természetesen itt volt a zenének a legnagyobb
szerepe, hiszen a mise gregorian és tobbszélamu tételei a papai énekkar koz-
remiikodésével hangzottak el.2

Paris de Grassis, a II. Gyula és X. Le6 papasdga alatti események egyik leg-
jelent§sebb rémai kommentatora régi bolognai nemesi csalddbdl szarmazott,
és valdszintileg 1450 koriil sziiletett. Mar 1474-ben ellatogatott Romaba, de

! Lasd: André Pirro: ,Leo X and Music”, Musical Quarterly 21 (1935) 1-15.

? Lasd: Nino Pirrotta: ,Music and Cultural Tendencies in 15%-Century Italy”, Journal of the
American Musicological Society 19 (1966) 127-161. A Paris de Grassis tollabol-szarmaz6 Ordo Roma-
nus [1511 el6tt] és De Caeremoniis Cardinalium et Episcoporum [1564] megkiilonbozteti azokat az
alkalmakat, amelyeken a teljes kdpolna (papa, kiiria stb.) részt vesz, megadja a szertartasok helyét
(Sixtus-kdpolna vagy Szent Péter-bazilika) és jelzi, hogy a papa vagy egy biboros celebral-e. De
Grassis 6sszességében otven alkalmat jelol meg: 5 matutinumot (Mindenszentek, kardcsony, nagy-
szerda, nagycsiitortok, nagypéntek), 10 vesperast (kardcsony, Szent Péter és Pal, Mindenszentek,
Halottak napja, Circumcisio, vizkereszt, Mennybemenetel, ptinkésd, Szenthdromsag, Urnapja) és
35 misét. A misék a kovetkezdk voltak [SzP = Szent Péter bazilika; * = a misét a papa celebralta; **
= a misét egy biboros celebrélta]: Mindenszentek, (SzP)** halottak napja,** 4dvent 1-4. vasarnapja,
karacsony éjszaka,** kardcsony, (SzP)* Szent Istvan,** Szent Janos,** Circumcisio,** vizkereszt, (SzP)**
Purificatio,* hamvazdészerda,™ nagybojt 1-4. vasarnapja, feketevasarnap, virdgvasarnap,** nagy-
cstitortok,™ nagypéntek,** nagyszombat,** husvét,* husvéthétfs, -kedd, -szerda,** Mennybeme-
netel, (SzP)** piinkdsd,** Szentharomsag** Urnapja, (SzP)** Szent Péter és P4l, (SzP)* az el6z6
pépa halalanak évforduldja, a papavalasztas és -koronazas évforduldja (két kiilon mise)**. I1dézi:
Richard Sherr: , The Singers of the Papal Chapel and Liturgical Ceremonies in the Early Sixteenth
Century. Some Documentary Evidence”, in Richard Sherr: Music and Musicians in Renaissance
Rome and Other Courts. Ashgate Variorum Collected Studies Series 1999. X1, 253.
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Bolognét nem hagyta el 1494-ig, amikor Orvieto papai korményzéjava nevezték
ki. 1499-ben a damas6i San Lorenzo-templomban kanonoki stallumot kapott,
majd 1504. majus 26-an, Bernardus Gutteri lemondasa utan csatlakozott a papai
kapolndhoz, és mésodik szertartasmester lett (Johannes Burkhard volt az elsd).
Burkhard halala utédn de Grassis lett a ceremonidrius. 1514. aprilis 4-én, nyilvan-
valdan sajat kérésére, Pesaro plispokévé nevezték ki. Pontosan nem ismert, mikor
hagyta el a pdpai udvart —1526 decemberében mar nem volt ott— és bar csak
1528. junius 10-én halt meg, napldi csak az 1504-t61 X. Le6é uralkoddsanak
végéig (1521) tartd éveket dlelik fel.

Le6 mar uralkodasanak kezdetén mindent elkovetett, hogy a megnovekedett
pépai hatalom a liturgikus és zenei elemekben is kifejezésre jusson. Uralkoda-
sa alatt érte el a papai énekkar legnagyobb létszamat (31 f6), amelyet kiegészi-
tett a maganénekesek és hangszerjatékosok testiilete. Ennek létszama uralkoda-
sanak végére elérte a huszat. Egy a késébbiekben dontd és példa nélkiil 4ll6
lépést tett, amikor elhatarozta, hogy a papai kérus maestréjanak —aki a kapol-
na egész személyzete (és nem csupén az énekkar tagjai) f0lotti adminisztrativ
hatalommal rendelkezett, és aki a régi hagyomany szerint prelatus volt— éne-
kesnek/zeneszerzdnek kell lennie. Ez az otlet nem azonnal mertlt fel benne.
S6t, els6 kinevezése a hagyomanyoknak megfelelGen tortént, hiszen 1513. ap-
rilis 6-4n Gabriele Anconitanot, Durazzo plispokét, a kapolna sekrestyését je-
16lte ki erre a posztra.

Amikor gy dontott, hogy zenészt allit a kdpolna élére, elsésorban nem zenei
hajlamaitdl iranyittatva cselekedett. A ferrarai Ercole d'Este (1471-1505) Ossze-
toborozta és énekesei vezetdjéiil nevezte ki koranak legkitinébb zenészeit:
loannes Martini-t (7-1498), Josquin des Prez-t (kb. 1440-1521) és Jacob Obrecht-et
(1457/8-1505). Am a papa —egy sokkal tekintélyesebb és hatalmasabb udvar
uralkoddja— amikor zeneszerzét keresett kdpolnaja élére, egy viszonylag is-
meretlent, a Carpentrasként ismert Elzéar Genet-et valasztotta.

Genet valészintleg 1470 koril sziiletett Carpentras varosdban, Dél-Francia-
orszagban, kozel az avignoni érsekséghez. Talan II. Gyula papa biztatdsara —aki
kordbban Avignon érseke volt— a zeneszerz§ Rémaba ment, és valamikor 1507
szeptembere és 1508 juniusa kozott csatlakozott a papai énekkarhoz. 1512 vé-
géig maradt Rémaban, majd —sajat beszamoldja szerint— bejelentette azt a szan-
dékat, hogy elhagyja a varost, és csatlakozik XII. Lajos francia kiraly (1498-1515)
kapolnajahoz. X. Led visszahivta Rémadba, elsGsorban azért, hogy protonotéri-
ussa és a papai kapolna maestrdjava nevezze ki 1513. november 5-én.

Latszolag szokatlannak tiinik Carpentras kinevezése egy olyan uralkodd
részérdl, akinek kora legnagyobb zeneszerz8i koziil lehetett volna valasztania,
béar azok a komponistak, akikkel Lednak ismeretsége lehetett, abban az idg-
ben vagy halottak, vagy tulsdgosan idések voltak, vagy tavoli helyeken tevé-
kenykedtek. Josquin 73 éves polgérmester volt Condéban; Heinrich Isaacot
(c.1445-1517) négy év valasztotta el a halaltdl; Jacob Obrecht és Antoine Brumel
(c.1460-¢.1515) valdszintleg halott volt; Jean Mouton (c.1459-1522) megtelepe-
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dett a francia udvarnal; Gaspar van Weerbecke (1440-1518 utdn) ugyan a papai
kapolnaban tevékenykedett, de mar idds és lényegében elfeledett volt. Ugyan-
akkor a fiatalabb nemzedék nagy zeneszerzéi (Adrian Willaert [1490-1562],
Costanzo Festa [c.1490-1545], Jacquet de Mantua [c.1495-1559]) palyafutasuk-
nak még csak az elején tartottak. Azonkiviil a papai kdpolna maestréjanak nem
csak a komponalas tartozott a feladatai kozé, hanem az adminisztracio, az
énekesek felkutatasa és alkalmazdasa, valamint a tanitas is.3 Ezért nem lehetett
véletlen, hogy Led olyan személyhez fordult, akit énekesként és talan mint
személyes kdrnyezetének tagjat mar ismert.

Carpentras életmtive teljes egészében azt mutatja, hogy X. Leé nem pusztin
egyhazi mivek komponaldsat kivanta t6le. A papa elképzeléseiben az egy-
hézi zene kiilonleges tipusa élt. Le6 nem nagy misetételek {rasat varta el maestro
di cappella-jat6l —mely miifajt egyébként az médfelett kedvelt— vagy bonyo-
lult motettédk alkotdsat, hanem sokkal gyakorlatiasabb céla darabok kompo-
nélasat: olyan liturgikus szdvegekre irott tobbszdlamu tételeket, melyek nem
a mise szertartdsat szolgaltak, hanem a zsolozsmara késziiltek. Azokra a li-
turgikus szolgdlatokra, amelyek nap mint nap a székesegyhazi kaptalanok és
monasztikus kozosségek tagjainak, valamint a vatikadni palotdk bentlaké kleri-
kusainak ajtatossagat képezték. Olyan szertartasokra, amelyeket altalaban el-
hanyagoltak a késé XV. szazadi zeneszerzék. Ugy tiinik tovadbbd, hogy a papa
Osszefliggd ciklusokra gondolt, és valdszintleg & kivanta a zeneszerzétdl,
hogy ne csupén egy vagy két tételt, hanem egymashoz tartozé kompoziciok
nagy sorozatait alkossa meg. Ezt a feltételezést megerdsiti az a tény, hogy
Carpentras miiveinek nagy része a napi vesperdsokon énekelt himnuszok és
Magnificatok, valamint Jeremids siralmainak teljes tébbszélamu sorozataibdl
all. Valgjdban Carpentras volt hosszt ideig az egyediili zeneszerzd, aki ilyen
ciklusokat alkotott.

Carpentras els§ megbizatasa nagy valészintiséggel a hiisvétvasarnap elGtti
harom napon a matutinumban elhangzé lamentaciék megzenésitésére vonat-
kozott. Ez igen szokatlan kérés volt. Bar az egyhazi esztend§ szamos id§szaka
megkiilonboztetett jelleggel birt, ezek koziil is kiemelkedett a szent harom nap
(triduum sacrum: nagycsitortok, nagypéntek, nagyszombat), amelyeknek leg-
fébb jellemzdje a kereszthaldl felett érzett banat volt. A szertartasok hosszuak,
megerdltetSk és szigortan archaikus szerkezettiek voltak. Az egyhazi évnek
olyan idészaka volt ez, mely —kiilonosen zenei szempontbél— kevés lehetdséget
nytjtott a diszitésre. Feltételezhetd, hogy a tobbszélamusagot teljesen kizartak,
hiszen Paris de Grassis azt 4llitja, hogy a poliféniat megtiltottak feketevasar-
naptol hisvétvasérnapig. Ugyanakkor a szertartidsmester azt is megemliti, hogy

3 Carpentras Rémaba harom énekesfiuval érkezett, akik a hazéban éltek. Szinte azonnal meg-
biztak énekesek toborzésaval Francesco Gonzaga kapolnajébdl. Lasd William Prizer: ,La cappella
di Francesco Il Gonzaga e la musica sacra a Mantova nel primo ventennio del Cinquecento”, in
Mantova e i Gonzaga nella civilta del Rinascimento. Mantova, Citta di Mantova e Arnoldo Mondado-
ri Editore 1977. 267-276.
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a triduum sacrum elsd napjan, nagycsiitortokon, megengedték tobbszélamu
tételek éneklését.

A Tenebrae néven is ismert, kiillondsen hosszt és dramai szolgélat alapszer-
kezete a kovetkezd volt: a matutinum harom nokturnusanak mindegyike ha-
rom zsoltart tartalmazott harom antifénaval, hdrom-harom olvasményt, melyek
mindegyikét nagy responzérium kovette; a laudesben szerkezetileg 6t, tényle-
gesen nyolc zsoltart énekeltek antifénakkal, Zakarids énekét, a Benedictus Do-
minus Deus-t és ismét az 50. zsoltart, a Miserere mei Deus-t. Rébméban a Sixtus-
képolnét a szentélyrekesztén levd hat nagy gyertyatart6, valamint az oltaron
elhelyezett hat kandelaber vilagitotta meg, és egy kiilonleges haromszogu
gyertyatartd az oltar oldaldn, melyen tizenét gyertya égett. A szolgalatban
elhangzé 14 zsoltar mindegyike utan (9 zsoltdr a matutinumban, 5 a laudes-
ben) a gyertyatarton lev gyertyakbol egyet eloltottak, igy a Benedictus ének-
1ése kozben a triangulumon csak egy gyertya égett. A canticum minden verse
utdn az oltaron és a szentélyrekesztén levs gyertyakbdl oltottak el egyet-egyet,
igy a Benedictus végére a kdpolnat csak a triangulumon levé egyetlen gyertya
fénye vilagitotta meg, amelyet égve az oltdr mogé tettek, igy a kdpolna félig
vagy egészen sOtétségben maradt. Ebben a dramai pillanatban az énekesek fe-
ladata volt a sotétben az 50. zsoltar zene nélkiili felolvasasa (alte legendo sine
nota). Ezt kbvetden az egyetlen égé gyertydt is kivitték, és mindenki a padléhoz
dorzsolte a labat a Jézus elfogatdsa miatti nyugtalansag jeleként, majd csend-
ben tavoztak.

Ez a szertartas a papa figyelmét koran felkeltette. Legkésébb 1514-bdl a Te-
nebrae végén szerepl§ Miserere éneklésének 1j mdédjara van bizonyitékunk.
Ez Paris de Grassis napl6jabdl szarmazik, és a gregorian, valamint a polifén
részek alternatim el6adésarol tudodsit.

In fine cantores dixerunt Ps. Miserere cum novo modo, nam primam versum
cantarunt symphoniando et deinde alternatim, quod fuit bene et devote. [1514.
aprilis 12.]

Ez teljes egészében szokatlan eljaras volt, hiszen Caeremonialéjadban de Grassis
azt irja errdl a zsoltarrdl, hogy ,zene nélkiil fennhangon kell olvasni”.

Cantores dicunt Pater noster sub silentio: et demum psalmum Miserere, alte
legendo sine nota usque ad finem.

A X. Le6 uralkodasanak idejére vonatkozé naplékban de Grassis még két ma-
sik feljegyzésben tesz emlitést ugyanezen zsoltar tobbszélamu eldadésairdl:

Cantores hodie inceperunt cantare psalmum Miserere mei Deus partim cum
cantu figurato et symphonia ... [1516. mércius 20.]4

1 Az idézetek forrdsa Richard Sherr: Music and Musicians in Renaissance Rome and Other Courts.
Ashgate Variorum Collected Studies Series, 1999, X1, 262.
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Mindez teljes mértékben ellentmondott a szertartas gyakorlaténak, és Paris de
Grassis sem volt tilsdgosan elégedett, amikor 1518-ban feljegyezte, hogy a tobb-
sz6lamusag falsobordonébdl llt, de megjegyzi, hogy ezt a papa akarta.

In fine officii mihi non placuit, quod cantores cantassent psalmum Miserere per
falsum bordonum, licet devote, et papa sic voluit. [1518. aprilis 1.]

Ez az idézet kiilonosen érdekes, mivel az elsGk kozott tartalmazza a falsobor-
done kifejezést mint a tobbszélama zsoltaréneklés egy sajatos maodjat. Tény, hogy
X. Le6 vezethette be ezt a gyakorlatot Rémaban, hiszen de Grassis az § ural-
kodésa el6tt nem emliti ezt a szokést, &m trénra lépése utan a napléiré elkezd
panaszkodni bevezetése miatt.

A falsobordone, amely alapjédban véve rogtonzé gyakorlat volt, lényegében
a recitativ ténus hdrmashangzatokkal torténé megharmonizalasabdl allt, és igy
konnyen megjegyezhetd lehetett, ami sziikségesnek is latszott, tekintve, hogy
a zsoltar sotétben hangzott el. A legkorabbi fennmaradt tétel Costanzo Festa
szintén falsobordone stilusban megkompondlt kilencszélamt miive, melyben
egy Ot- és egy négyszélamu koérus szélaltatja meg a zsoltart a gregorian ré-
szekkel valtakozva. Festa darabja az els§ abban a kétkotetes kéziratban, mely-
ben tizenkét hasonlé tételt gydjtottek dssze, s amelyet a kapolna archivumaiban
driznek. A szerz8k kozott van Francisco Guerrero (1528-1599) és Giovanni Pier-
luigi da Palestrina (c.1525-1594) is, és a kotetet Gregorio Allegri (1582-1652)
kompozicidja zérja, mely pontosan koveti Festa miivének felépitését és szo-
lambeosztasat. [gy tehat X. Leé volt az, aki meghonositotta az 50. zsoltar tol-
macsolasdnak ezt a hagyomdényat, amely azutan a XVIIL és XIX. szazadi Réma
egyik legnagyobb turista-latvanyossaga lett.

A triduum sacrum mindharom napjan végzett matutinum elsé harom olvas-
manyat Jeremids préféta Siralmaibdl vették részben az 8si olvasmanyrend miatt,
részben mert amint a proféta siratta Jeruzsdlem pusztuldsat, igy sirattak a ke-
resztények a keresztre feszitett Jézust. Nem volt teljes egytntettiség a felolvasott
szakaszok terjedelmében, hiszen a beosztas helyrél-helyre valtozott a Tridenti
Zsinatig (1545-1563), amely egységet teremtett ezen a teriileten is, az alabbi
moddon hatdrozva meg a felolvasandé részeket: nagycsiitortok: 1,1-5; 1,6-9;
1,10-14; nagypéntek: 2,8-11; 2,12-15; 3,1-9; nagyszombat: 3,22-30; 4,1-6; 5,1-11.
Nem volt az olvasméanyokhoz kapcsolédé egyetlen dallam vagy recitativ to-
nus sem: a tridenti zsinat egységesitette ezeket is, a ,rémai” ténus hasznalatat
részesitve elényben.

A XV. szazad végén a zeneszerzék megkezdik a Siralmakbdl vett versek
tobbszélamii megzenésitését, a korabeli passiékhoz hasonléan organumsze-
rlden, szigoran szillabikus szovegkezeléssel és gyakran parhuzamos mozgés-
sal, am a felhasznalt ténusok tekintetében nagyon kevés kozottiik az egyezés.
Néhany komponista a Siralmak egyetlen versét kiragadva motettat ir. Ennek
leghiresebb példaja Guillaume Dufay (c.1400-1474) Konstantinapoly elestére
(1453) komponalt haromszélamu siratéja, mely a fels§ szélamban egy francia
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nyelvd szoveget (, O tres piteulx”), a tenorban pedig az ,,Omnes amici eius spre-
verunt eam” (1,2) verset énekelteti a romai lamentacié-dallamon. Késé XV. sza-
zadi ,Jlamentacié-motettdk” még: Joannes Cornago (miikodott 1450-1475) Patres
nostri peccaverunt és Loyset Compeére (c.1450-1518) O vos omnes cimd darabja,
jollehet ez utébbi —és talan tobb masik motetta— azonosithaté a Tenebrae Si-
ralmakbdl vett egyik antifénéjaval is.

1506-ban Ottaviano Petrucci (1466-1539) polifén lamentaciok két kotetét adta
ki (Lamentationes leremiae prophetae) Alexander Agricola (c.1446-1505), Marbri-
anus de Orto (c.1460-1529), loannes de Quadris (mikédott 1450), Gaspar van
Weerbecke, Erasmus Lapicida (c.1445-1547), loannes Tinctoris (1446-1511),
Bartolomeo Tromboncino (c.1470-1535 utédn) és Bernhard Ycart (c.1440-1480)
muveivel. Ebbdl arra lehet kovetkeztetni, hogy mar a katalan VI. Sandor papa
(1492-1503) uralkodasa idején elkezdSdhetett legalabb a nagycsiitortoki lamen-
tacik tobbszélamu megszdlaltatdsdnak vatikani hagyomanya.>

Lehetséges, hogy Le6 folytatni és szélesiteni kivanta ezt a hagyomdnyt ak-
kor, amikor néhany sajat rendelkezés elGirdsaval arra 6sztonozte maestro di
cappella-jat, hogy a triduum sacrum valamennyi lamentaciéjanak tobbszélamu
tételeit megalkossa, ezéltal torve szét a polifénia tilalmét a nagycsiitortokon
tal a tobbi napokon is, hiszen a valésdgban Carpentras nem csak nagycstitor-
tokre, hanem nagypéntekre és nagyszombatra is komponalt polifén tételeket.
Miutén a pépai énekesek egy ideig kizardlag ezeket a darabokat énekelték,
ugyanazok a versek hangzottak el évrél-évre, ezaltal teremtve szabalyossagot
a némiképp zavaros helyzetben.®

Még egy leirasunk van Carpentras lamentaci6irdl. Az 1518 nagycsiitortokére
irt darabra vonatkoz6 feljegyzésében Paris de Grassis azt mondja, hogy a papai
énekkart nemzeti csoportokra osztottdk a Siralmak el6adasakor, s a hispanok
énekelték a Siralmak elsé olvasmanyat ,siralmasan”, a francidk a masodik ol-
vasmanyt ,mivesen”, az olaszok pedig a harmadik olvasményt , édesdeden”.

Tres primae lamentationes recitatae fuerunt primo per Hispanos lamentabiliter,
secunda per Gallos docte, tertia per Italos dulciter et bene.

Logikusnak ttinik az a feltételezés, hogy az 1518-ban énekelt lamenticiok Car-
pentras kompoziciéi voltak, hiszen nagycsiitortok harom olvasményanak e té-
telei mingségileg nagyon kiillonbozbek. Az elsé (ez az, amelyet a hispanoknak
kellett énekelniiik siralmas modorban) mély texttrdjaval tér el a tobbitél: a la-
mentacio ,rémai” recitativ ténusa egy kvinttel mélyebb transzpoziciéban jelenik

5 Ld. Richard Sherr: , The Spanish Nation in the Papal Chapel, 1492-1521", Early Music (1992)
601-609.

¢ Palestrina XIX. szézadi életrajziréja és a papai kapolna maestréja, Giuseppe Baini szerint a p4-
pai énekesek Carpentras lamentéci6it 1587-ig megszakitas nélkiil énekelték, majd azokat Palestrina
darabjai véltottak fel. Ld. Giuseppe Baini: Memorie storico-critiche della vita e delle opere di Giovanni
Pierluigi da Palestrina. 2 vols. Roma 1828. 2. 190. Ennek ellentmondani latszik a Cappella Sistina
gydjteményében szerepld szdmos lamentacidtétel.
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meg. A masodik olvasmény (a francidk énekelték) a lamentaci6-ténus eredeti
fekvését hozza vissza, altaldban nagyon vildgosan a legmagasabb szélamba
helyezve el azt, és 6. médusban harmonizalja meg a tételt. Lehetséges, hogy
emiatt hasznalta de Grassis a ,, docte” sz6t. Az olaszok altal énekelt harmadik
olvasmany a legszokatlanabb. A rémaitdl eltérd recitativ ténusra €ptil (A re-
citalo és E zar6hang), és a keresztek félreérthetetlen jelolésével hangstlyozza
a dur harmashangzatokat. Erre célzott de Grassis, amikor ,édességrél” beszélt?

Ioannes Burkhard is utal a nemzeti csoportokra, és hasonld véleményen van
a hispanokat illetéen. Megemliti példaul, hogy mindenkinek nagyon tetszett
a hispénok éltal énekelt lamentaci6 és passid, mert a hangsziniikben volt va-
lami, ami nagyon illett az tinnephez, és azt mondja, hogy ez az alkalom min-
den jelenlévd szamara emlékezetes maradt.”

Carpentras Siralmai nagy felzidulast valtottak ki ellene. Amikor X. Led
1521-ben meghalt, Carpentras Avignonban tartézkodott, ahol értékes egyhazi
javadalmai voltak. Nem tért vissza Rémaba X. Le6 utédanak, VI. Hadridnnak
(1522-1523) a megvalasztasara, és lemondott a papai kdpolna maestro di cappella-
beosztasardl is. Feltételezik, hogy 1524-ben, amikor egy masik Medicit, VIL
Kelement valasztottdk papava (1523-1534), ismét megjelent az Ordk Véarosban.

De Grassis és Ioannes Burkhard legkiilonlegesebb leirasa a passié éneklésére
vonatkozik. 1505. marcius 16-an a virdgvasarnapi passiordl irva de Grassis azt
allija, hogy azt harom személy kiilonbdzé hangfekvésben énekelte (evange-
lista, Krisztus, tomeg), majd hozzateszi:

Unusquisque cantabat partem suam, sed in aliquibus omnes simul cantabant in
cantu figurato, videlicet versum Tristis est anima mea etc. usque ad finem ver-
sus. Item: Mi Pater, si possibile est, usque ad finem versus. Item: Pater mi, si
non potest etc. totum versum. Item: Flevit amare. Item: Heli, Heli lamazabatani.
Item: Deus meus, Deus meus, ut quid etc. Item ad haec verba, videlicet Emisit
spiritum.

Napldjaban de Grassis késébb utal arra, hogy a nagypénteki passiét ugyanilyen
modon adtak eld 1505. méarcius 21-én, és Burkhard korabbi évekbdl szarmazéd
rovidebb lefrasai ugyanezekrdl a szertartasokrdl azt sugalljdk, hogy régi ha-
gyomanyrol lehet sz6. Bar a passié alternatim el6addsa nem volt szokatlan ebben
az idében, meglepd, hogy az evangelista és Krisztus szavait tobb szélamban
adték el§, mig a tomeg mondatait nem. Ez a szokas valdszintleg a VI. Séndor
pépa udvaraban tapasztalhaté hispan befolyéas kovetkezménye volt, hiszen Burk-
hard egyik lefrdsdban megemliti, hogy a passiét a spanyolok énekelték, és de
Grassis is szamtalanszor utal erre Caeremonialéjaban.

Passionem dixerunt tres Hispani — quidam novus senex in voce evangelistae,,
alius, cantor capellae nostrae in voce Iudaei et d. Raphael de Arena, diaconus

7 Lasd Richard Sherr: , The Spanish Nation in the Papal Chapel, 1492-1521", Early Music (1992)
601-609.
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capellae, in voce Christi. Bene vociferati erant omnes, et si accentus et cantum
capellae observassent simpliciter, cantassent optime; sed ubi morem Hispania-
rum miscebant nostro, male sonabant. Verba Flevit amare, Emisit spiritum,
Contra sepulcrum cantaverunt omnes tribus vocibus suavissime. [1499]

Legalabb harom helyen de Grassis megemliti, hogy az év bizonyos id§szakaban
nem adtak el§ tobbszélama darabokat. A naplékban, a Caeremoniae Cardinalium-
ban és az Ordo Romanus-ban azt allitja, hogy feketevasarnapt6l hisvétig nem
énekeltek poliféniat, kivéve nagycsiitortokon.

Et nota, quod cantores ab hodie usque ad Pascha praeterquam in die lovis San-
cti cantant Gregorianum, & nullo modo figuratum, & pifari, ac tubae, & tibiae
Castelli cessant. [1505. mércius 9.]

Egy masik helyen éppen ennek az elirdsnak megszegésérsl panaszkodik, le-
irva, hogy az énekesek feketevasarnap az introitust és az offertériumot grego-
rian dallamon énekelték, de mas tételeket tobb szélamban.

... cantores in introitu et offertorio cantarunt per cantum Gregorianum et bene,
sed alia symphonizando et male, cum in die usque ad Pascha semper Gregoria-
num soleant, praeterquam in Cena Domini. [1513]8

A De Caeremoniis Cardinalium a polifénia nélkiili napokhoz hozzateszi hamva-
z6szerdat is, amikor a Castel Sant’Angelo zenészeinek is csendben kellett ma-
radniuk. Ez feltehetSen a bojti idSszakkal fliggott 6ssze, és bar de Grassis nap-
l6iban taldlunk utaldsokat arra vonatkozdéan, hogy ezt az el6irdst nem tartottak
be szigortian, megéllapithatjuk, hogy poliféniat az egyhazi esztend$ barmely
maés id§szakdban el§adhattak e napok kivételével.



