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| CAELESTIS HARMONIA |

Mabhler és az egyhazzene
Batta Andras és Déri Baldzs rddios beszélgetése

A Barték Rddio Beszélgetések az egyhazzenérdl cimii sorozatiban eldszor 2005.
szeptember 11-én elhangzott eldadds némileg szerkesztett véltozata, az €ldsz6 sajitos-
sagainak megtartdsival.

Déri Baldzs: Udv6z1om hallgatéinkat. A stidiéban vendégem ma Batta Andras,
a Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem rektora, akinek kutatési teriilete elsd-
sorban a romantika, kiilénés hangsullyal a késéromantika.

Mabhler és az egyhazzene... els§ hallasra teljesen elképzelhetetlen parositas.
Mi koéze Mahlernek az egyhazzenéhez? Ebben a misorfolyamban mar sok-
szor tisztaztuk, hogy az egyhédzzene fogalma nagyon széles teriiletet 6lel f61.
Koézéppontjdban egyértelmiien a templomi, szigordan istentiszteleti rendelte-
tést, az istentisztelet torvényeinek aldrendelt zene all. Aztan van egy széle-
sebb kor, a templomi haszndlatra szant vagy legalabb bizonyos korokban
templomi hasznélatra szant, méas korokban esetleg az istentiszteletbe kevésbé
illeszkedd zene. Van egy még szélesebb teriilet, mondjuk igy, a valldsos ihle-
tés alatt sziiletett kompozici6ké. Az egyhdzzene idézetként vagy a hangulat meg-
teremtése érdekében komponalt, vallasos jellegl betétek formajaban a XIX.
szadzadi zenében, kiiléndsen az operdban gyakran megjelenik; mégpedig dra-
maturgiailag fontos pontokon — Verditél kezdve, Wagneron 4t Pucciniig. Al-
koralt énekelnek Niirnbergben, Desdemona és Tosca imadkozik. Valldsos
hangiitést, vallasos szovegl vagy akar kifejezetten az istentisztelet zenéjét
hasznélé mdrészleteket kompondlnak. Ez mar tagabb kor, és még tdgabb kor
lehet talan a legszélesebb értelemben vett, valldssal, filozéfidval érintkezd ze-
neszerzéknek egy-egy mive. Azt hiszem ebben az iranyban fogunk elindulni
Mahlernél is, de esetleg taldlunk méas kapcsolddési pontokat is Mahler és az
egyhazzene kozott.

Batta Andrds: Valoban, amikor meghallottam, hogy Mahler és az egyhazzene
vonatkozasardl beszélink, egy kicsit meghdkkentem, aztidn egy kicsit tovabb-
gondoltam, és rajottem, hogy hiszen ez nagyon j6 téma akkor, ha az egyhaz-
zenén mindazt értjiikk, amit az elébb elmondtal. Sokkal tdgabban értjiik: lehet,
hogy ekkor mér nem is egyhazzenének kellene nevezni, hanem ahitatos zené-
nek vagy valami mas kifejezéssel illethetnénk, hiszen Mahler zenéje bizonyos
rétegekben kapcsoldédik az Egyhézhoz is, ugyanakkor sokkal tdgabb annal.
Az istenhit, a transzcendencia, a misztika — mindez belefér ebbe a témaba.
Es ilyen médon szinte minden zenérél és minden zeneszerzérél lehetne be-
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sz€Ini, hisz a zene ab ovo romantikus, ahogy azt sokan megallapitottak. A lélek
nyelve. A zene a lélek beszéde: az Istenhez vagy a lélekhez fordul, a tdlvilag
felé fordul. Valéjaban mindegy, hogyan fejezziik ki magunkat. Einstein jut
eszembe, aki azt mondta, hogy az emberiségnek két szilard pontja van, és
furcsa médon egyik sem materidlis. Az egyik a vallas, a masik a mivészet.
Tehat ezen a két labon 4ll az emberiség.

D.B.: Rekessziik ki taldn az életmiinek azt a rétegét, amely ugyan valame-
lyest valldsos tematikajii, de egészen mads ihletésti. Gondolok itt példaul a Firi
csodakiirtjébdl (Des Knabens Wunderhorn) a Pdduai Szent Antal a halakhoz beszél
cimd dalra. Ebben, ugye, arrdl van sz6, hogy a halak egy helyre tomoérilnek,
hogy meghallgassak Paduai Szent Antalt, de a prédikacié utan igy mennek
el, ahogy jottek. Ugyanazok maradtak. Semmi nem véltozott az életiikben.
Eppenséggel fol lehetne ezt fogni a farizeus valldsi magatartés biralatdnak. ..
vagy a megérintetlenség abrazolasanak, ahogy a hivg ember is —be kell val-
lania— sokszor érintetleniil megy el a templombdl. De ebben az esetben nem
gondolom, hogy errdl lenne sz6 — hiszen ez egy német népkoltési szoveg,
amely els@sorban arra adott lehetdséget a zeneszerzének, hogy megmutassa
paradés zenekarkezelését, lattatd, dbrazoldé miivészetét. A szimfonikus zene-
kar megmutatja a halak nyiizsgését. ElsGsorban zenei ihletést a népi szoveg
felhasznalasa, gondolom, s ezt abbél gondolom, hogy a II. szimfénia Scherzéja
nagyon hasonlé hangzasd, marpedig ott semmiféle szovegabrazolasrol nincs szé.

B.A.: Nagyon jo, hogy emlited a II. szimféniat, hogy tudniillik a Scherzo té-
tele lett ez a bizonyos dal, amelyrdl beszéltél, a Piduai Szent Antal ... Ez az
alland6, monoton ritmika, és az, ahogy meg-megcsillan a zene bizonyos
hangszerelési effektusok révén, akar a halak farka, pikkelye a napfényben —
mind ahhoz a latszatvilaghoz tartozott, amelyet Mahler hétk6znapi vilagnak
nevezett, és amelytSl nagyon sokszor szinte undorszerd rosszulléte tdmadt.
Es ez az a vildg, amelybdl & a zene segitségével a lényeg felé akart eltdvolodni.
Egyik baratja visszaemlékezése szerint —ez egy rendkiviil érdekes és jellemzd
anekdota Mahlerrel kapcsolatban— Mahler azt mondta, hogy egy dur ak-
kordban benne van az Isten. A tiszta dur akkord az Isten, a moll akkord pedig
az ember. Ha marmost egy zeneszerz§ ennyire erésen tarsitja egy zenei elem-
hez az Isten képzetét, akkor elgondolhatd, hogy mennyire fontos volt neki az
¢ vilaglatasanak és az emberrel, illetve az Istennel val6 kapcsolatanak kifeje-
zése. Eppen a II. szimfénia az, amelyben ez el§szor sikeriilt neki maradékta-
lanul, hiszen ez a szimfénia a teljes életet, a kozmoszt is dbrazolja és abrazolja
a tulvilagot is. Talan érdemes emellé a ,felszines” tétel mellé, az allanddan
szépen hangzé prédikacié és a magukat megjobbitani nem tudé emberek
képe mellé odadllitani ennek az 6ttételes szimfénidnak a negyedik tételét. Ez
egy dal, amelyet alt énekesnd énekel, ugyancsak a Fiti csodakiirtje cimd gyj-
temény egy versére, amely tgy kezdddik, hogy: , O, Réschen rot, / der Mensch
liegt in groBter Not”, tehat: , O, vérds rézsacska, / az ember a legnagyobb
szorongattatdsban, szomortisidgban van.” Nagyon érdekes, hogy népdalosan
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kezdi. Ugyanakkor ahogy folytatédik, az mar olyan, mint ha egy zsoltar-
vagy imaszoveg lenne.

D.B.: Kifejezetten az Aus tiefer Not Luther-koralra utal ...

B.A.: ,,A mélységbdl kialtok hozzad”... A hangvétele egyaltalan nem népdal-
szert, hanem erdsen meditativ, imajellegti, s6t a rézfivé-kar még bizonyos
koréljelleget is kolcsénoz a tételnek, tehat az az érzésiink, hogy valaki egyediil,
éjszaka imdra kulcsolja a kezét, és tigy mondja el ezt a csodalatos szoveget.

D.B.: Isten és ember ... Elet és halal ... Alapvet§ gondolatok ezek, ame-
lyekkel mindenki szembesiil. Mahler esetében nem keriilhet§ meg, hogy be-
széljink arrél, amit tudni lehet Mahler istenképérdl vagy vallasossagardl,
vallasos élményérdl — ha egyéltalan egy emberrdl ilyent lehetséges tudni.

B.A.: Az istenhitérél, pontosabban a vallasossagarél tudjuk, hogy zsid6 csa-
lad sarja volt, méghozza egy olyan kozdsségben nevelkedett, amelynek zsina-
gogajat Mahler gyermekkoraban épitették. Jihlavarél van sz6 —magyarul Iglé—,
s voltak ott csehek, morvak, nyilvan magyarok is folmerészkedtek, természe-
tes az osztrak, német beiités. Nem ott sziiletett ugyan, de ebben a varoskéban
novekedett Mahler. 1863-ban, tehat hdroméves kordban nyitottik meg a zsi-
nagégat, és azt is tudjuk, hogy a csalad valldsos volt, az édesanya elvitte gye-
rekét a templomba. Errdl is van egy nagyon érdekes torténet. Enekelt a kan-
tor, majd a tobbiek is énekeltek, viszont Mahlert, a gyermek-Mahlert annyira
zavarta, hogy csunyéan énekeltek és hamisan adtdk vissza azt, amit a kantor
énekelt, hogy elkezdett kiabdlni, mindenkit csendre intett, és egy nagyon ér-
dekes, trividlis kis cseh népdalt, az 6 kedvencét szép, csengd hangon elénekelte
a templomban. A Mahler-kutaték szerint ennek is van jelent§sége.

D.B.: Szerintem is igen nagy jelentsége van. Ez a leiras egészen pontosan
megmutatja, hogy egy haroméves, zeneileg nagyon érzékeny gyerek mit saji-
titott el a maga zenei nyelveként. Azt is mesélik réla, hogy nagyon egyszerti
dalforméakat —és a gyerek mi mést tanulna meg—: a cseh, német és mindenfé-
le atmend népségnek, kocsmai vagy utcai zenének vagy katonazenének a dalla-
mait igen nagy szamban megtanulta. Aztan bekeril egy hagyomanyos zsina-
gogai kozegbe, amelyben a legtermészetesebb az, hogy a kantor énekét min-
denki a maga ritmusédban, a maga tempdjaban és a maga dallamaval koveti.
Nem tgy néz ki, hogy antifondlisan pontosan vissza kellene adni azt, amit
a kantor el6énekel. Marmost, annak szdmara, aki nem ebben nevelkedik, vagy
parhuzamosan egy masik zenei vilag egyelére jobban megragadja, a zsinagé-
gai kozdsségi ima hangzavarnak tiinhet. Az anekdota a lehetd legjobb leirdsa
a zenei vilagok litkdzésének és a rd adott Gszinte reakcionak. Nagyon hiteles-
nek gondolom, mert érzékelhet§vé teszi azt a furcsa élményt, ahogy valaki
el8szor megy zsinagdgédba (vagy mint itt, eldszor ébred tudatara ott). Ne gon-
dolja, hogy olyan fajta istentiszteletben lesz része, mint egy katolikus vagy
protestans templomban. Nem. A lehet§ legjellemzdébb, hogy mindenki a maga
ritmusaban, s6t a maga dallamaval imadkozik ... Az is fontos, hogy a kisfit
egy cseh dalt énekelt. Nem volt ez olyan megbotrankoztatd, és raaddsul az egész
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Osszefiigg azzal, amit Mahlerrel kapcsolatban annyiszor hangsulyoznak, va-
gyis a banalitds és az emelkedettség szembeallitisdnak a kérdésével, az utcai-
t6l, kocsmait6l kezdve a valcerig, stb. Mert a lehet§ legtermészetesebb egy
szabdlyos zsinagodgai életben, és ez a XIX. szazadt6l kezdve dokumentalva
van, hogy akarmikor be lehet emelni népdalt, utcai dalt, operettet, valcert,
vagy akdrmit az istentiszteletbe. Vagy majdnem akarmikor. Akér most is —
akinek lehetdsége van, menjen csak el zsinagdgéba, és el§szor talan megdob-
benten fogja hallani a népdalt vagy a kénnytizenei elemeket. De mindemdgott
egy rendkiviil mély valldsi meggondolds és tapasztalat van. A szent és a pro-
fan folfogasanak egy nagyon sajatos gondolata: ahogy a szent atjarja, meg-
szenteli a profant, ahogy a profan beemelddik és megszentelddik, vagy ahogy
vannak peremteriiletek, ahol a kett§ rendszerint érintkezik. Mert van, amit
soha nem lehet igy elmondani. A Sma Jiszroélt nem éneklik tancdalra vagy
egy népdalra. A Toéra felolvasasanak sajat dallamai vannak. Azt nem illetheti
ilyen értelemben sem a profan. Tehéat az emelkedett és a bandlis egymdsmel-
lettiségének élményét Mahler nagyon koran megtapasztalhatta ...

B.A.: Ez nagyon érdekes. Megmondom §szintén, soha nem gondoltam ilyen
osszefiiggésre, de érdekes. Es ehhez lehetne kapcsolni az I. szimfénidnak egy
részletét. A multkordban jottem rd erre, aztdn egy konyv keriilt a kezembe, és
kidertilt, hogy mar mas is r4jott elSttem, mint ahogy altaldban mindenki rgjott
mar mindenre, csak id§ kell, amig az ember sajat maga is folfedezi ugyanazo-
kat a dolgokat ... A klezmeres hangvételre gondolok az I. szimfénidban. Egy
mesekonyvbe ill§ kis rajz vagy festmény alapjan komponalta Mahler az 4lla-
tok tréfas vagy groteszk gyaszinduldjat: az allatok sirva viszik a vadészt. Es itt
félhangzik egy kis részlet; amelyrdl nagyon sokéig azt olvasta az ember, és
ugy is gondolta, hogy na, ez a ,bShmisch”, a csehes hangvétel, a szlav rezes-
banda hangja. Es most, hogy egyre tobb klezmert hallunk, rajéttem, hogy ez
a klezmer-zene beemelése. Persze a klezmer magaba foglalja mindazt, amit
magnesszerten dsszeszedett, és sajatos egységbe, sajatos ténusba fogja az egész
kozép-eurdpai zenevildgot.

Ha mér a zsid6 zene és a zsid6 liturgia elemeinél tartunk, annal, hogy ho-
gyan épiil ez be a Mahler-zenébe, idézziink még egy jol ismert, jellemz§ pél-
dat! A IL szimfénidban megszélalnak az utolsé itélet harsondi; aztin a zar6té-
telben eljutunk a halal utani tartomanyba, ahol mér az utols6 madarcsicsergés
is elhal, és akkor egyszer csak megszolal a séfar — a szimfénidban kiirton
sz6lal meg , de az az érzése az embernek, hogy ez az a zsid6 favés hangszer,
amely a Biblidban olyan sokszor hallatszik, és amelyet a mai zsinagégaban is
alkalmaznak.

Ezt valahogy elhallgattdk Mahlerrel kapcsolatban. Ennek az oka taldn az is
lehetett, hogy a hitlerizmus idején teljesen indexen volt ... Vagy elfelejtették
zenéjének ezt a vonasat, mig természetesen hangsulyoztak a keresztény vona-
sait. Nem szabad elfelejteni azonban, hogy ezek a zsidd jellegzetességek itt-ott
elgjonnek.
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D.B.: Raadasul nyilvan olyan nagyon egyértelmd dallamokat keresnek, mint
amilyen Bruchnal a Kol nidré, vagy ehhez hasonl6k. Ezeket nem lehet Mahler-
nél megtalalni. Korfiiggd is a dolog, nemcsak a vallashoz valé hozzaallastol fligg.
Amikor Schonberg Kol nidré-t ir —egyértelmiien vallasos zenét—, nem tud mit
kezdeni az igen jellegzetes szomort, hagyoményos dallammal, és Gj dallamot
ir. A f6ldolgozasi médban, az élmény foéldolgozasédban van bizonyos tavolsag-
tartdas Mahlernél is, ahogy a legjellegzetesebb dallamok nem jelennek meg, de
az alapvet§ zenei gesztus, a profan-banalis begytiriizése az istentiszteletbe, az
igenis: és én ezt latom a Mahler-zene ,legzsidésabb” elemének. A nagyon kii-
16nb6z6 dolgoknak meglepd egymas mellett élését.

B.A: Bocséss meg, hogy kozbevagok! Az elébb hallgattuk néhany pillanatra
ezt a —nevezzik igy— ,sofar-zenét” a II. szimfénia (Feltdmadds-szimfonia)
findléjabol. Mar tobbszor megemlitettiik ezt a szimféniat. Ez azért kiillondsen
érdekes, mert Mahler ebben egy nagy embernek allit emléket, tehat azt is lehet
mondani, hogy ez az & Eroica-szimfénidja. Ez a nagy ember Hans von Biilow,
akinek egyébként elég sok antiszemita megnyilvanulasa volt, rdadasul ezek
éppen Mahlert érintették... Es ez a zene az 6 halotti iinnepére irédott. Ponto-
sabban, az I tétel, a halotti innep, a Totenfeier késziilt Biillow temetésének
alkalmabol. Nem ott mutattdk be, természetesen. De itt hall valamit Mahler,
ezen a temetésen, és ez nem mas, mint Klopstock Messidsdbdl egy bizonyos
szovegrészlet, amelyet kordbbi megzenésitésben hall, és ennek az Auferste-
hungnak, Foltamadas-koralnak a szévege ihleti a II. szimfénia zarétételét. Ez
a hamburgi Szent Mihédlyban tortént ...

D.B.: ... ezek szerint egy lutherdnus templomban ...

B.A.: ... lutherdnus templomban volt mindez, de azt is tudjuk, hogy ezen
a szertartdson f8leg koralokat énekeltek, Bachtdl is, és ezt a bizonyos Aufer-
stehung-koralt is lehetett hallani (Klopstock sz&vegére). Tehat ersen luthera-
nus szellemt volt az esemény és az elhangzé zene is. Mahler Auferstehung-
himnusza az egyik legmegragadobb zenéje; a kérus a II. szimfénia zdroététel-
ében teljesen a cappella, a leghalkabban kezdi ziimmogni, majdnem azt lehet
mondani, hogy ,zsinagdgéasan”, hogy ,fol fogsz tdmadni a porbdl”. Rendki-
vili pillanat. Az embernek megall a 1élegzete. Klopstock szévege aztan at-
megy egy Mahler altal hozzakoltott szovegbe, amelyrdl kimutattdk, hogy Pal
apostol Korintusbeliekhez irott levelének egyik részletével rokon. Mar Klop-
stock is P4l apostol metafordira épitett, és Mahler folytatja ezt a Pal szerinti
szovegezést. S maris ott vagyunk a keresztény Mahlernél ...

D.B.: ... akinek a kereszténységgel val6 érintkezése egészen korai, hiszen
fiatal gyerekkordhoz kapcsolédik: Igléban, a katolikus templomi kérusban is
énekelt — zsid6 fidként. Ez egyben azt is jelzi, hogy voltak nagyon békés
korszakok is, amikor minden tovabbi nélkiil énekelhetett zsid6 gyerek a tanara
katolikus kérusaban — alapvetd élményeket szerezve az egyhazzenérdl.

B.A.: Nos, amit Déri Baldzs mondott, sokakat meglep: hogy a gyermek
Mahler mér ilyen harmonikus médon taldlkozik a kereszténységgel. De aztdn
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azt is tudjuk, szinte kozhely a Mahler-életrajzban, hogy amikor a Bécsi Opera
élére kertlt, ennek eldfeltétele volt, hogy attérjen a keresztény vallasra. Mindig
azt mondtam és most is gy ldtom, hogy ez ébenne semmiféle torést nem je-
lentett. Nehéz megfogalmazni, hogy mi volt az, ami megfogta &6t. Azt hiszem,
maga a Krisztus-figura, Krisztus zsidésaga és kereszténysége, és a szeretet,
amely atitatja az egész Mahler-életmiivet: miiveinek legszebb részeit. Akar a IIL
szimfénia harmadik tételére gondol az ember, vagy a nagyon hires Adagiet-
tora az V. szimfénia bevezet§ lassu zenéjében, vagy a IX. szimfénia zarotétel-
ében. Ez a szeretet irdnti, az isteni szeretet irdnti heves és szinte izz6 vagyako-
zas, amelyben, azt hiszem, ilyen mértékben taldn csak egyetlen zeneszerzét
tudnék Mahler mellé 4llitani. Beethoven késéi zenéi olyanok, hogy az ember
ugy érzi, megszolitja Istent. Széval megtaldlja azt a nyelvet, amelyet mar odaét
is hallanak.

D.B.: Ez is egy nagy beethoveni kapcsolat lehet. Sokkal mélyebb, mint az,
hogy a IX. szimfénidban az Orém-6déaval bekapcsolja az énekhangot, a korust
a szimfonikus mibe. Es ez meghatdrozé Mahler szinte egész szimfonikus
életmtivére nézve.

B.A.: Teljességgel. Es Mahler rddébben arra, hogy nemcsak a templomnak
lehet egyhézi zenét kompondlni, hanem a koncertteremnek is. Valamennyi
szimfénidja ,mise”, istentisztelet, Istennel val6 parbeszéd. Az az érzésem, hogy
Beethoven utdn Mahler tudta a koncerttermet dtemelni az egyhazi zene szfé-
rajaba.

D.B.: Ezzel persze nem akarunk egy minden vasarnap templomba jar6, val-
lasgyakorl6 katolikust csindlni Mahlerbdl, de mindenesetre —mint annyi
maésban, itt is— tévedett a felesége, Alma, hogy —igymond— Mahlert a katoli-
cizmusban a témjénfiist és a gregorian ragadta meg. Ez se lenne olyan nagy
baj egyébként, mert a gregorian valéban megragad6, abban a formaban is,
ahogy Mabhler talalkozhatott vele. Nem hiszem, hogy a gregoridn —taldn a Dies
irae-motivumot leszamitva a II. szimfénidban— érzékelhetd lenne Mahlernél,
és nyilvan a tomjénfiist is megragadhatja az embert, természetesen, de ez a zené-
ben nem csapddik le... Sokkal mélyebb, sokkal atéltebb istenélményrdl vagy
vallasi élményrdl van sz6, mint ahogy azt altaldban gondoljak.

B.A.: Mahlernél mindenképpen figyelembe kell venni azt, hogy 22 éves
volt, amikor a Parsifalt bemutatjak Bayreuthban, 1882-ben, és mint nemzedé-
kének minden tagjara, 6ra is hihetetlen mértékben hatott Parsifal lénye is,
meg egyaltalan: a muvészet-vallds, a szent linnepi jaték, amely szinpadon
zajlik. Nos, az, hogy a Parsifalon nem lehet tapsolni, hogy a zene itt gyakorla-
tilag az egyhézi zene helyébe lép, mintegy —nem is tudom— pétlasként vagy
egy alternativaként ...

D.B.: ... azt hiszem, p6tlékként, Wagner szempontjdbél bizonnyal. Az a meg-
valtas-hit, amelyrdl a Parsifal utols6 szava is beszélnek (,,... megvaltast a Meg-
valtonak”), nagyon sajatos, gnosztikus vallasi gondolat. Tudniillik hogy a Meg-
valténak is meg kell valtédnia. Nem a btinbdl, hanem a kildetése miatt. Az
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isteni létez$ ugyanis egy, érinthetetlen és nem mozdul. , Emanaciék” révén érint-
kezik a vilaggal, és elkiildi a vildg megvaltasdra a Megvaltét. Es ezt a Megval-
tot, aki maga is csapdaba keriil a vildgban, szintén ki kell véltani, meg kell
valtani. Azt hiszem, a Parsifalt ismerd hallgatok pontosan tudjak, hogy ez a hel-
lenisztikus valldsi gondolat, a Salvator salvatus (salvandus) elképzelése meny-
nyire illik a Parsifalra. Tehét itt egy bizonyos gnosztikus megvaltasrél van sz6,
nem teljesen arrdl a megvaltashitrdl, amelyrdl a zsidé-keresztény vallas beszél.

B.A.: Igen, és Mahler leveleit olvasgatva, életét, tehat a hétkoznapi viselke-
dését figyelve, ha egyaltalan lehet az § viselkedését hétkéznapinak nevezni,
az ember arrdl olvas, hogy még a feleségét is csak a legiinnepibben fel6ltozve
tudta elviselni. Kiilon kis hazikéban komponalt, nemcsak azért, mert egyediil
akart lenni, hiszen mindenfajta zaj zavarta, hanem mert egy mds szférdban élt,
és a leveleiben, amelyek nagyon sok esetben patetikusnak, tedtralisnak és taldn
ma mar kissé megmosolyogtaténak tiinnek, szentiil komolyan vette ezeket
a dolgokat. Az embernek van egy olyan érzése, mintha maga is valamiféle
krisztusi szenvedést érzett volna bele az életébe. Tehét azt, hogy 6neki, a proé-
fétdnak —mert zenei préfétanak tartotta magat— egészen egyértelmiien végig
kell szenvednie mindazt, amit a Pdduai Szent Antalnak a halakhoz intézett
prédikaciéjandl, hogy hidba mondja nekik, tgyis olyanok maradnak, amilye-
nek. Bs végigélte a kiilonbdz§ operahazak intrikéit. Egy felszines mtivészkézeg
jut a magas beosztasi el6adémiivésznek osztalyrésziil, mikozben irja ezeket
a szinte vérrel komponalt miveit. Mindig az az érzésem, mintha énmagét
egyfajta Jézus Krisztusnak tekintette volna. Nem a szénak a felfuvalkodott
értelmében, hanem a szenvedés értelmében. Es amikor a VI. szimfénia végén
halljuk a porélycsapasokat, akkor az embernek az az érzése, hogy ez az ember
nagyon sokszor halt meg. Es sokszor timadt ol élete folyaman.

D.B.: Ezt nagyon-nagyon igy érzem én is, és azt hiszem, hogy ma, amikor
a patoszt széban nem merjitk vallalni, bar igényeljiik, a zenében sokkal inkédbb
el tudjuk viselni. Vagy nem is csak hogy el tudjuk viselni, hanem egyenesen ki
vagyunk éhezve a kinlédas patetikus abrazoldséra, kimondasara. Es —ebben
az életrajzok megerd@sitenek— Mahler fizikai és lelki kinoknak egészen pokoli
mélységeibe jutott. De hanyszor eljut aztan az idillekhez, az egészen fantasz-
tikus paradicsom-dbrazolasokhoz!

B.A.: Hogyne! Az egyik legszebb pillanata a IV. szimfénia zarététele, amely
nagyon naiv médon egy parasztos naivitasii szoveggel irja le az égi életet.

D.B.: Ide kapcsolhatjuk a jézusi mondatot: ,,Boldog, aki éhezi és szomju-
hozza az igazsagot.” A dalt énekld kislany éhezik. A mennyorszagot egy nagy
spajznak gondolja, ahol mindenfajta j6 dolog van, fiivek és hiisok és miegyéb.
Az ég az § leirdsdban nem illat- és masfajta élmény elsGsorban, bar valami
utalds a zenére megjelenik a végén, Cecilia emlitésével. De nagyrészt azért
ételekrdl van sz6 ...

B.A.: ... hogy mi minden jot lehet ott enni.
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D.B.: Mindezek az eddig folvetettek Osszefutnak a VIII. szimfénidban. Ez
az a szimfénia, amelyben mar nem utaldsokrél van sz6 az egyhazzene vonat-
kozaséban, az elsd tételben, de akar a masodik tételben sem. Mind szovegileg,
mind a zenei struktira kezelésében olyasmirdl beszélink, amit nagyon jol
fogalmaztal meg: ez a zene akdr oratorikus forméban, akar templomban is
elhangozhatott volna.

B.A.: Hallgassuk csak meg a VIII. szimfénia els§ tételét, a Veni Creator
Spiritus-himnusz megzenésitését! Ha az ember nem figyeli a széveget, ez a tétel
nyugodtan lehetne egy Gloria-tétel is valamely misébdl. Tehat az egésznek,
ahogy mondtad, tradicionalisan egyhazzenei komponalasmédja, a kérusnak,
a szolistaknak az elosztasa, a zene polifénidja, amely szintén hozzatartozik az
egyhazi zenéhez ...

D.B.: ... hogyne, a kontrapunktika kezelésében akdr Brahms, akdr Bruckner
is parhuzamba allithat6 volna, persze nagyon mas zenei anyaggal dolgoznak.
De az egésznek van valami egyhazias hangiitése, egyhazias szerkesztése.

B.A.: Brucknert emlitetted, ez nagyon j6, mert Mahler kortarsai koziil vagy
kozvetlen elfdei koziil, Wagner mellett, st, talan nala is inkabb elismerte
Brucknert, péld4ul zongorakivonatot készitett egyik szimféniajabol. Es Bruck-
ner kifejezetten katolikus komponista, aki a misében nétt f5l, és a misével
toltotte egész életét, az orgona mellett. A VIIL szimfénia els§ tétele jellegében
mennyire hasonlit a Bruckner-féle Te Deumra!

D.B.: Néhany pontositas, adalék, de a m{ megértése szempontjabdl nagyon
fontosak. A Veni Creator Spiritus kezdetd latin himnusz valdéban kiemelt
pontja a katolikus liturgidnak. Egyrészt liturgiailag kotddik a ptinkosdi offi-
ciumhoz, annak egyik tétele, elengedhetetlen része tébb mint ezer éven ke-
resztiil. Allitélag Hrabanus Maurus, Alcuin tanitvanya irta a IX. szdzadban.
Egész Eurépaban bekeriilt a piinkosdi zsolozsmédba. Azonban a Veni Creator
Spiritus-t eredeti liturgiai helyébdl kiemelve, 6nalldan is énekelték. Ebben
hasonlit a Te Deum hasznélatdhoz, amelynek szintén megvan egy hatéarozott,
liturgiailag kotott pontja, de méskor is, mindenféle dicsGités alkalmaval éne-
megjelenik. Egészen biztos, ha Mahler gyerekkoraban csak egy évig is énekelt
Igléban, akkor ennek a himnusznak az éneklésmédjat megismerhette, hiszen
az nagyon jellegzetes. Ez azon kevés himnusz egyike, amelyeknek kezd§ stré-
fajat a mai napig térdelve énekeljiik. Az 6sszes tébbi himnuszt szokdsosan
allva. Ezt a himnuszt nyilvanvaléan nagyon jol ismerte, nem tekinthetjiik
véletlennek, hogy kiemelte. Ha eldvessziik a szovegkdnyvet, és melléje tesz-
sziik példaul Babits Amor Sanctus-at, ahol gyonyorien le van forditva, és ott
a latin szoveg is, akkor meglepetten latjuk, hogy a két széveg nem egyezik
meg teljesen egymadssal. Marmost ha Mahler a legkénnyebben, meggondolas
nélkiil nydl a témahoz, akkor mit csindl? Fog egy korabeli brevidriumot, vesz
egy, a korabeli egyhazi hasznélatot tiikr6z6 egyéb kiadvanyt. De nem ezt
tette. Teljesen feliiletesek azok a megkozelitések, amelyek szerint ez akdr egy
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frivol hozzanyulas is lehet a himnuszhoz. Ez a himnusz nem a korabeli brevi-
ariumokbdl van véve, amelyeknek szévege egyébként néhany ponton kilon-
bozik a kézépkoriakétdl, hanem 6néllé szovegvaltozatot mutat. Nem teljesen
tisztazta még a filol6gia, hogy honnan is veszi Mahler ezt a széveget. Egyrészt
az alapszovege kozépkori varidns. Ebben a kézépkori valtozatban van a Ba-
bitsnal is olvashatohoz képest egy egész strofanyi betoldas. Ez egész pontosan
a ,Da gaudiorum”-mal kezd6d& négy sor. Ez mér sehol nincs meg a XIX.
szdzadi rémai gyakorlatban. A mahleri adtgondolasra, s6t érzékenységre jel-
lemz6 az is, —ami egyébként annyira jellemz& ra akér a Fiii csodakiirtje népies
szovegei esetében, vagy Goethe szovegeiben is—, hogy alkoté médon belenyul
a szovegbe. Egy nagyon érzékeny ponton megforditja a sorok rendjét, vagy
éppen kihagy, mint a , Tu septiformis munere” stréfdban: ahol a gyerekek meg-
jelennek, ott kihagyja a stréfa mdsodik felét. Erds sorrendcserék is vannak.
Mint az irodalomkritika kimutatta, a Hrabanus Maurus-féle himnusz vilago-
san kotddik a Szentlélek adomanyai leirdsanak sorrendjéhez, mégpedig fordi-
tott rendben ahhoz képest, ahogy Izaids profétanal talaljuk. Mahler ezt nem
tudhatta, nem is tartotta magéra kételezének a nem-liturgiai funkcié miatt.
Egészen mast akart hangstlyozni. Vegyiik a 4. stréfat: az , Accende lumen
sensibus” strofa két-két sorat megforditja. Babits forditasaban ez igy hangzik:
,Gytjts fényt érzékeinkbe. Ontsd / sziviinkbe szent szerelmedet. / S mi ben-
niink testi gyongeség, / 6rok erdddel izmositsd.” Mahlernél az utolsé két sor
az elejére keriil. Ennek természetesen zenei indoka van, a fokozas lehetSsége:
,S mi benntink testi gyongeség, / 6rok eréddel izmositsd./ Gyujts fényt érzé-
keinkbe, éntsd / sziviinkbe szent szerelmedet.” Az & —kissé racionalisztikus—
szempontjabdl ez egyrészt —mondjuk— értelmesebb, mésrészt zeneileg a szem-
bedllitasra j6 lehet§séget nydijt ...

B.A.: ... igen, igen, van egy zenei mélypont, valamiféle szenvedés-mozza-
nat, a gyengeség, az emberi gyengeség dbrdzolasa, ezutan jon ennek feloldasa
(,Gytijts fényt érzékeinkbe”), ami egyébként mds szimfénidk dramaturgidjéra
is jellemzd. Nézziik csak meg, a II. szimfénia, a III. szimfénia honnan indul és
hova érkezik el! A VIIL. szimfénia is errdl szél, bar ott mind a két tétel bejarja
a maga utjat. Vagyis nem érzem gy, hogy mélypontrdl indul el az els§ tétel
és csucspontra érkezik meg a zarététel, hanem két, teljesen egyenrangt rész
van, az egyik ez a bizonyos himnusz, a masik pedig a Goethe Faustja 2. részé-
nek vége.

D.B.: Nem is kell beszélni réla, annyira nyilvanvaléan sok keresztény vo-
natkozasa van a szévegnek, egyértelmten ebbe a gondolatkorbe illik bele. De
van a két rész kozott egy nagyon érdekes szovegi, filolégiai parhuzam vagy
Osszecsengés. Nagyjabol azonos ponton, az egyharmadnal. Emlitettiik azt, hogy
az ,,Accende lumen sensibus” kiemelt pont volt. Nyilvanvalé, ahogy mondtad,
a zenei elGkészités utén ez erls szembedllitds, a zenei csticspont. A Goethe-
szovegben —amelyet Mahler szintén er8sen meghtzott, részben még bele is
nyult—, azt talaljuk Pater profundus utols6 sordban, Goethe sz6vegében, hogy
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,Erleuchte mein bediirftig Herz!” — , Vildgositsd meg az én sziikséget szen-
vedd, nehézségben levs szivemet!” Az Erleuchte ... és az Accende ... nyilvan-
valdéan gyakorlatilag ugyanaz latinul, illetve németiil. Vilagos dsszekotGpont
a két rész kozott, s nem esetleges, nem véletlenszerd dolog. Az ,ezrek szim-
fénidja” mindent, minden érzelmi és szellemi erét is megmozgat, valoban,
nemcsak az apparatus szaméban.

B.A.: Es ez volt az 6 célja, mert azt mondta, hogy a szimfénia —nem ez
a szimfénia, hanem 4&ltaldban a szimfonikus miifaj— az & szdmara a vilag-
mindenséget jelenti. Tehat az embereket, allatokat, virdgokat: a kozmoszt,
mindent egyiitt. Gyényord szép leirdsunk van Bruno Waltertél (Mahler famu-
lusa volt annakidején, asszisztense, taldn igy mondanank ma), aki ott volt a be-
mutatén és a betanitasban is segédkezett. Leirja, hogy Mahler a hatalmas tin-
nepség végén hogy ment fol a kérus lépcsdjén, egészen a gyerekkarig, tehat
a teremtett vildg, a kozmikus vilag kiilonb6z8 régidin; mindenkivel kezet fogott
és mint egy pap, vagy mint egy proéféta celebralta azt az ,istentiszteletet”,
amelyik a VIIL szimfénia.

D.B.: Ha megfogalmazzuk a ,,dogmatikai” mondanivalét, akkor az az, hogy
Faustnak vagy barkinek, a kdrhozott embernek, a megvéltashoz a Creator Spi-
rituson, a teremtd Szentlélek altal adott megvilagositason keresztiil vezet az
ut. A megvaltasrél szol a VIIL. szimfénia. Ahogy megvaltésrdl szolt az emlitett
Parsival is. Megvaltés, feltdimadas. Haldl, élet... Olyan gondolatok ezek, ame-
lyeket leveleiben filozéfiailag is megfogalmaz Mahler, s nagyon-nagyon mély
atgondolassal allitja Sket egymads mellé, egymadssal szembe. Es azért a végs6
kicsengés nem a halalé, hanem az életé. Ahogy Goethe Faustjaban is: a meg-
valtasé.



