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gélium szakasza Lukécs szerint”. Milyen gondosnak (mondjam igy: szolgai-
nak?) kell tehat lenni a liturgikus szévegek forditasaban!

Végiil a folyoirat kozli a Redemptionis Sacramentum instrukcié bevezetését
és a hivek tevékeny részvételérdl szolo fejezet angol forditasat azzal a céllal,
hogy az e témar6l rovidesen Amerikdban tartandé (az istentiszteleti kongre-
gacio elnoke, Arinze biboros el6adasat is magaba foglald) konferenciat el6ké-
szitse. Az Uj instrukcié ugyanis a zsinati dokumentumban hangoztatott
,actuosa participatio” eddigi, egyoldalt értelmezésétdl eltér§ megvilagitasba
helyezi a kifejezést és a bel6le kovetkezd tennivaldkat is!

Dobszay Liszlo

Daniel R. Melamed: ,Kettdskoérus J. S. Bach Maté-passiéjaban (BWV 244)”
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J. 5. Bach remekmiive, a Maté-passié6 (BWV 244) 1829-es ujrafelfedezése 6ta
mindig foglalkoztatta a zenetuddsokat és a gyakorld zenészeket egyarant. Az
Osszetett alkotds kiilonb6z§ rétegeit mar sok szempontbdl elemezték szadmos
tanulmanyban. A Bach-kutatas felfedezései és az erre épitett teéridk pedig
rendkiviili médon megvaltoztattdk a md eldadaséardl alkotott elképzelést az
el6ad6 apparatust tekintve: igy a szélistakat —két hatalmas kérust— és nagy-
zenekart igényld felallastl mara eljutottunk oda, hogy ebben az évben a Zene-
akadémian Paul McCreesh és egyiittese el§addsdban, nyolc szélista énekelte
a két kérus szélamait és a passié szoldszerepeit egy historikus hangszerekbdl
all6 kamarazenekar kiséretével. (Ezzel Joshua Rifkin és Andrew Parrot ko-
rabban felallitott elmélete valdsult meg a gyakorlatban, mely szerint a Bach
miivek megszolaltatdsa szdlisztikus formaban autentikus.) A két szélsGséges
megoldas kozott talalhaté a palettédn kiilonb6z8 szamu-Osszetételd, és histori-
kus vagy modern hangszereket hasznalé eladdkkal megszélaltatott passié
CD-felvételen és koncertpédiumon, vagy ritkdbban istentiszteleten is.

A Maté-passiorél eddig sziiletett elemzések altaldban mint kétkérusos,
szimmetrikus kompoziciét irjak le azt. Daniel R. Melamed cikke ezt az altala-
nosan elfogadott allitast kérdGjelezi meg.

Bach mtivészetét valasztotta J. S. Bach and the German Motet cimmel. A kovet-
kezb6kben ismertetett tanulmanyaban nagy szakértelemmel és tobb oldalrél
megvilagitva bizonyitja, hogy Bach Maté-passiéjaban a 2 kérus, 2 hangszer-
egyiittes, 2 sz6listagdrda, 2 kontinuécsoport nem egyenrangu résztvevd: a 2.
csoportnak aldrendelt szerepe van az els6hoz képest, mintegy kiegészitd
egyiittesként szolgél, amelynek egy-két kivételtdl eltekintve ripieno szélamo-
kat jelolt ki a szerzd. Elképzelése alatdmasztdsdul taglalja a XVIII. szdzadi
templomi gyakorlatot; pdrhuzamba hozza a Méaté-passiét a Janos-passiéval és
Bach maés kétkérusos miiveivel; elemzi a Maté-passiéban a 2. eladdegytittes



336 SZEMLE

szerepét az énekeseknél és a hangszereseknél, ezen beliil kiilon targyalja az
aridk elosztasat; kovetkeztetéseket von le a kompoziciérél fennmaradt kéz-
iratok valtozasaibol; elemzi a szdveg eredetét és szerkezetét; felméri, milyen
erGforrasok allhattak Bach rendelkezésére a mi els§ bemutatasakor.

A tanulmanybdl megtudhatjuk, honnan szdrmazik a Mété-passi6é szimmet-
rikus kétkoérusossadganak elmélete. Egyrészt ezt sugallta a szokédsos elSadoi
tradici6 élménye és latvanya, amely két hatalmas, egyenl§ nagysagu egyiittest
vonultatott fel, masrészt Spittatol Scheringig sokan fejtegették a mi elGadésa-
nak kortilményeit Bach kordban, annak feltételezett tervét, a Tamas-templom-
ban adott szimmetrikus karzattal.

Melamed felhivja a figyelmiinket, hogy érdemes évatosan kezelni ezt az alta-
lanosan elfogadott besoroldst, és mas szempontok szerint Gjragondolni. A XVIIL
szazad templomi gyakorlatdban voltak koncertals- és ripienoénekesek: a kon-
certalok végigénekelték az egész mivet, a ripiendk bizonyos részekben kap-
csolodtak az elézéekhez. Bach kovette ezt az énekes felosztast, ez vildgosan
kittinik abbdl a tervezetbdl, amelyet készitett. A koncertalék szélamkottaiban
leirta a megfelel§ aridk, recitativok, kérus- és kordltételeket végig, mig a kora-
lok és bizonyos kérustételek ripieno szélamkottdiban csak a hozzdadott sz6-
lamokat. Ez lényegesen eltér a szélistdk (akik csak a recitativokat és ariakat
éneklik, de a korus és a koral szélamaiba nem kapcsolédnak be) és a kérus
modern megkiilonboztetésétdl. A szereposztés ilyen kiilonboz8sége a hangzas-
ban is teljesen mést nydjt: egy nagy kérussal eldadott kérustétel monumenta-
litast sugall, ami nem valdészind, hogy Bach részérdl kovetelmény lett volna.
A Kkérus és a szolistak éles megkiilonboztetése kiemeli az antifonalis koraltéte-
leket, amit a mi ardnyai nem indokolnak sem szovegileg, sem zeneileg.

A cikk iréja példanak hozza Bach mésik fennmaradt passidjat, a Janos-passiot,
amelyrdl mar Rifkin egyértelmden kimutatta, hogy a XVIII. szdzadi divat
szerint tortént a szerepek kivalasztdsa négy koncertalé és négy ripieno sz6-
lamra felosztva. Ez aldl csak a No 32. ,,Mein teurer Heiland” tétel kivétel, ahol
a ripieno egytittesnek a koncertal6 szélamoktdl fiiggetlen szerepet jelol ki. Itt
kisérletezik Bach a mésodlagos ripiendk szereplehetdségeinek kibgvitésével,
amelyet a Maté-passiéban majd t6bb helyen alkalmaz, de ettdl nem valik a md-
nek alapkoncepciéjavd a szimmetrikus, kétkérusos hangszerelés. Melamed
illusztralasképpen maés 8 szélamii miiveket mutat be, ahol Bach hasonlé elvek
szerint dolgozik. Példaként emliti a Preise dein Gliicke, gesegnetes Sachsen BWV
215 kantatat, amelyben a masodik kérusnak a szerepe alapvetSen ripieno, de
nagyobb fliggetlensége is lehet, amikor erre sziikség van. A masik kompozi-
ci6, amelyben parhuzamot mutat ki a zenetudés a Maté-passié kérushaszné-
latdval, a Singet dem Herrn ein neues Lied BWV 225 motetta. Ennek nyitétételé-
ben a két négyszolamu egyiittest egyenrangtian hasznalja, de a figaban a 2.
kérus pontosan ugy csatlakozik az 1. kérushoz, ahogy a ripieno csoport szo-
kott a koncertélékhoz a kor énekes miiveiben.
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A tanulmény végigvizsgalja a 2. kérus helyzetét a passiéban, és hatarozot-
tan kimutatja, hogy aldrendelt szerepet tolt be. Ha megnézziik a dialogustéte-
leket, lathatjuk, a két egyiittes aszimmetrikus hasznélatét: az 1. kérus mindig
atveszi a vezetést, a 2. korus énekesei ezt kommentaljak vagy aldtdmasztjdk,
és ez a szereposztds nem cserélédik meg, csak egy-két helyen 6néllésodik
dtmenetileg. A koréltételekben unisono énekel a két kérus, igy a 2. kérusnak
itt is csupan tamaszt6 szerepe van. Bach az aridk beosztdsanél ugyan kiemeli
a szokasos ripieno szerepkorbdl a 2. kérus hangjait, de a sz6l6szamok eloszta-
sa egyértelmiien az 1. kérus javara billen, és vokalis igényekben is feliilmulja
a mésodik csoportot. Példdul a Tenor 2 énekli a No. 35. ,Geduld” ariat egyszerd
continuo kisérettel, mig a Tenor 1-nek egy obligat oboa szélammal és a ma-
sodkérus erdivel kell versenyeznie a No. 19. ,O Schmerz” tételben.

Melamed nyilvanvalé parhuzamot lat az énekes és hangszeres egytittesek
aszimmetrikus helyzete kozott: mig a dialégustételekben az 1. egylittesben
gondosan kidolgozott obligéat kiséret talalhato, addig a 2. csoport hangszerei
egyszertien colla parte jatszanak, vagy az aridkat vizsgélva szintén az 1.
egytttesbdl kertilnek ki az obligat kiséretek jatékosai (pl. furulya No. 19,
oboa No. 20., két oboa No. 27a, két oboa d’amore No. 12. és 13.). Altaldban
elmondhaté, hogy a 2. kérus a hangszereknél és az énekeseknél is alapvetSen
ripieno csoport.

A tanulmaény feltételezi, hogy a Maté-passi6é kordbbi véltozatai, amelyeknek
legfébb dokumentacidja az Amalien-Bibliothekban talalhat6 partittra, inkabb
tikroz egykorusos miivet, amely koncertdlé és ripieno szélamokra oszlik,
mint a késdbbi 1736-os valtozat, ahol Bach hangszerelési médositasokat vé-
gez. Ezt bizonyitja, hogy az AmB véltozatban csak egy basso continuo csopor-
tot haszndl mindkét kérus kiszolgaldsdhoz, mig az 1736-os revideélt hangsze-
relésnél két 6nallé continuo-sorral latja el az egyiitteseket, ezzel kiemelve
nagyobb fliggetlenségiiket. Tehat elmondhatd, hogy a késébbi el6adasoknal
elmozdulas figyelhet§ meg a kétkérusos technika felé.

Végezetiil érdekes az a szempont, amely feltérképezi a Bach rendelkezésére
all6 erdforrasokat. E szerint Bachnak Lipcsében két templomi szolgalatot vég-
z§ egylittes allt rendelkezésére. Bachtél tudjuk, hogy a masodik csoport is
képes volt példaul kantatak eladésara, de nem az els§ egyiittes szintjén, és az
els6 kérus repertodrja dsszehasonlithatatlanul nehezebb volt. Mivel nagypén-
teken Lipcsében csak egy passiét adtak el§, a masodik csoportot is igénybe
vehette, de az el6z8ekbdl kovetkeztetve csak masodlagos szerepben.

Bach Mété-passidjat hosszi idén keresztil kétkorusos, szimmetrikus mu-
ként elemezték és mutattak be, s6t ezt tekintették a md alapkoncepcidjanak.
Daniel R. Melamed tanulmanya ennek atgondoldséra 6sztokél mindenkit, aki
akar elméletileg, akar el6adéi szempontbél foglalkozik a passiéval.

Katoniné Szabé Judit
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