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Palestrina miséinek tempdja

E](’jzmények Kovdcs Andrea egyhdzzenész, a MTA-TKI-
LFZE Egyhdzzenei Kutatécsoportjinak munka-
tdrsa.

A tempé a XV. szdzadban
A késG 1300-as és a kora 1400-as években a tempus imperfectum cum prolatione
maiori (C) volt a leggyakrabban hasznalt menzirajel. 1420 koriil néhany —elsd-
sorban angol— zeneszerzd megprdbalta ezt helyettesiteni a tempus perfectum
cum prolatione minori-val (O), amely azutdn az 1430-as évektdl a leggyakrabban
hasznélt menzirajellé valt, gyorsabb tempdt eredményezve, mint az Vitry men-
zurdlis szisztémdjanak szigorii betartdsabdl adédott volna. Ez azzal magya-
razhatd, hogy a prolatio maior, mely hamarosan régiessé kezdett vélni, bizonyos
helyzetekben —kiilénosen akkor, amikor tempus perfectummal egyszerre hasz-
néltdk— olyan proporciés megoldést eredményezett, amely megkovetelte hang-
jegyértékeinek augmentacidjat.

Ezzel egy idében a tempus perfectum (O) és annak dimindcidja (P) kozott a vi-
szony kezdett megvaltozni. Az utébbi eredetileg kétszeres tempét jelentett,
am madr csak akkor hasznaltdk, amikor a két menziréciét egy idében alkal-
maztak. 1430-t6l a két jelzést egyre ritkdbban taldljuk meg vertikdlisan, sokkal
inkédbb egy adott darabban szakaszonként véltakozva hasznaljdk azokat, egyi-
ket a masik utdn, &m a kozottiik levd tempdardnyt igen nehéz meghatarozni.
A zenei stilus alapjan feltételezhetS, hogy ez az ardny nem a szigortan vett
2:1 volt, hanem a diminudlt szakaszban a tempé csak harmadéaval gyorsult fel.

Vildgosabb és tartésabb rendszer volt az, melyben a prolatio maiort mint
augmentdacids jelet kezdték el értelmezni. Ez az 1460-as évektdl a XVI. szazad
végéig s még tovabb tarté hagyomany a gyakorlatban folyamatosan jelen volt.

Mint mondtuk, 1430 koriil a legédltaldinosabban hasznalt jelolés a tempus
perfectum cum prolatione minori (O) volt. Az évtizedek folyaman egyre na-
gyobb gyakorisidggal hasznaltdk a diminudlt tempus imperfectumot, amelyet
altaldban athtzott félkorrel jelltek (€). Ez eleinte mint proporcids lehetSség
tiint fel, majd fokrdl fokra kiszoritotta a kordbbi menziirajelet: olyannyira, hogy
a szdzad végére a polifon szerzemények uralkodé ritmikai rendjévé valt.

Hogyan lehetséges az, hogy az eredetileg egy teljes menzurdlis rendszerre
utalé proporciés dimintcié szinte kizdrélagos hasznalatéval felvéltotta a ko-
rabbi rendet? Ennek oka a tactus felfogasban keresendd.
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A tempd 1500 utdn

A gyakorlatot el§szor Ramos de Pareia fejtette ki 1482-es Musica practica cimd
miivében, azt sugallva, hogy az akkor mar szildrdan rogziilt eljardsméd volt.!
1490 koriil emlitést tesz réla Adam de Fulda (De musica)? és 1496-ban Franchinus
Gaffurius (Practica musica).?

Ezek és a XVI. szdzadon* at egészen a XVIII. szdzadig terjedd forrdsok a tem-
poét a kéz le és fel iranyulé mozgdsaval, azaz a tactusszal hoztdk kapcsolatba.
A ,tactus” a tempdra vonatkozott, amelyet ez a mozgds hatdroz meg s amely-
nek jelzésére a menziirajel szolgdl. Mds, a ,tactus” sz6 értelmében hasznalt
kifejezések: iitem, mensura, compds, misura, battuta, Schlag, ictus, percussio és
praescriptum. A tactus csak a tempodra és nem a ritmusra vonatkozott, és a kéz
le és fel torténd mozgasat, vagyis egy teljes ciklust jelentett. A mozgés lehetett
egyenletes (tactus aequalis vagy simplex), illetve egyenetlen (tactus inaequalis vagy
proportionalis). Vagyis paros {itemben a két irdny idStartama egyenld volt, héar-
mas iitemben vagy harom iités volt, vagy az egyik iités kétszer olyan hosszi
volt, mint a mésik. Ugyanazon id¢§ alatt lehetett lassan (tactus maior, tardior),
vagy kétszer olyan gyorsan mozogni (tactus minor, celerior). A tactus és a kéz oda-
vissza valé mozgésa kozotti kapcsolatot szerették a pulzus és a szivverés viszo-
nyéval érzékeltetni. A le- és a felfelé iranyulé mozgas egyike sem volt hang-
stilyosabb a mésiknal: a forrdsok megoszlanak abban a tekintetben, hogy melyik
irdnnyal kezdédik a kéz mozgasa.

Péros iitemben a tactus teljes idStartama éltaldban egy egészhang (semibre-
vis) volt (alla semibreve vagy integer valor notarum). Megvaltoztathattdk a lejegy-
zést, ha a brevét (alla breve vagy proportio dupla vagy diminutio), illetve a fél han-
got (alla minima vagy augmentatio) tekintették egy egységnek. Az ,alla breve” (C)
lejegyzést akkor hasznaltdk, amikor el akartdk keriilni a sok apré ritmusértéket.
Ezzel a médszerrel a két egyenld hosszuisdgi kézmozgds idStartamat (tactus)
meghatdroztdk, és kiilonbség csak abban mutatkozott, hogy paros iitemben

1, Consideratione temporis accepta, quae in pulsus noscitur palpitatione, scire nos oportet,
utrum duplari aut triplari aut quadruplari eam contigat aut etiam dimidiare aut trifariam sive
quadrifariam dividere [...] Mensura enim, ut diximus, est illud tempus sive intervallum inter dia-

- stolen et systolen corporis eucraton comprehensum [...] Cum igitur cantor recte et comtangens in
aliquem locum canendo moveat.”

2, Tactus est continua motio in mensura contenta rationis. Tactus autem per figuras et signa in
singulis Musicae Gradibus fieri habet. Nihil enim aliud est nisi debita et conveniens mensura,
modi, temporis et prolationis.”

3 ,Semibrevis enim recta plenam temporis mensuram consequens: in modum scilicet pulsus
aeque respirantis: in contrapuncto discordantiae subiacere non potest: ut artis posuere magistri.”

¢ Georg Rhaw: Enchiridion Musicae mensuralis 1520: ,Tactus est continua motio praecentoris
manu signorum indicio facta, cantum dirigens mensuraliter. Habet autem fieri in singulis Musi-
cae Gradibus per figuras et signa, variaturque secundum signorum diversitatem. Quare nihil ali-
ud est, quam debita et conveniens mensura Modi Temporis & Prolationis.”

Giovanni Maria Lanfranco: Scintille di musica. Brescia 1533: , La battuta un certo segno formato
a imitatione del moto del Polso ben sano per elevatione & depositione della Mano.”
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fél-, egész- vagy negyedhangot irtak-e az ,alla semibreve”, az ,alla breve”, il-
letve az ,alla minima” menztrajel esetében. Harmas {itemben, mikor a kéz-
mozgds idtartama nem egyforma hossziisagu volt, a tactus teljes idStartama
(mindkét mozgds egylitt) azonos volt a paros titemével. Ha a darabokban vagy
tételsorozatokban megvaltozott a tempd, ez mindig meghatdrozott aranyban
tortént: példaul a menziirajel mogott all6 3-as szam a proportio triplat (3:1) vagy
sesquialterat (3:2) jelolte, azaz ettdl kezdve 3 semibrevis tartott annyi ideig,
mint eddig 1 vagy 2. Ezen lehet6ségek mindegyikének kiilon {itemmutato felelt
meg, és latin neveket adtak nekik. Példaul:
Proportio dupla: ¢, C2, ®, O2
Proportio tripla: C3, O3
Diminu4lt proportio sesquialtera: 3
Az elmélet szerint tehdt minden zenének azonos volt a tactusa. Ez természe-
tesen nem alkalmazhat6 az egész korai zenetdrténetre, csak bizonyos szaka-
szaira, iskoldira vagy bizonyos tipust mdvekre. Ezt kovették, amikor egy poli-
fon darabban a kiilonboz8 szélamok kiilonboz8 noticiét hasznéltak,’ és ezt
vehették alapul egy zenemd egymads utdni szakaszaiban is, de itt lehettek val-
tozatok. Az egyik az volt, amikor a lejegyzés és a tempé azonos maradt, de
a kézmozgds sebessége megdupldzddott vagy felére csdkkent. Ez félreértést
eredményezett az {itemmutatd dltal meghatérozott lejegyzés és a kézmozgds
kozott. A mésik az volt, mikor valaki valamivel gyorsabb tactust vett, mint az
altaldnosan elfogadott volt. A gyors osztds érdekében gyorsabb tactust ajanl
Luis Mildn (1536),6 és még a XVII. szdzadban is megemliti ezt Thomas Mace
(1676)7 mint a legtobb el6adé —beleértve kimagasl6 zenészeket is— &ltaldnos
hibdjat. A kérdés az, hogy mi volt az altalanosan elfogadott, ,hivatalos” temp6?
A fentebb idézett XV. (Ramos de Pareia, Franchinus Gaffurius) és XVI. (Gio-
vanni Maria Lanfranco) szézadi forrdsok szerint a tempd nem tetszdleges, ha-
nem az emberi pulzussal meghatarozhaté. Vajon a pulzus (altaldban percen-
ként 60-80 tités kozotti tartomdnyban) a negyed-, a fél- vagy az egészhangnak
felel meg a pdros titemmutaté ,,alla semibreve” (C) lejegyzett darabjaiban?
Segitséget jelenthet e kérdésben Hans Neusidler (1536),% aki azt mondja, hogy
a semibrevés tactusban a négy negyedet nyugodt egy, kettd, hdrom, négy sza-
moléssal hatdrozhatjuk meg. Ioannes Buchner (c. 1520)° a tactust az ember ké-
nyelmes lépéseihez hasonlitja, mig Nicola Vicentino (1511-c.1576) L'antica musica
cimd {rdsaban (1555) a kiilonb6z6 hangjegyértékek karaktereit hatarozza meg,
mindegyikhez egy tempdét rendelve, és a kérdést sajatos szempontbdl vizsgélva
nem a hangok viszonyitott hossztisdgérdl beszél (mint kordbban tették), hanem
bemutatja, hogy a kiilonb6z6 ritmusértékeket hogyan lehet felhasznalni eltérd

5 Ld. Giovanni Pierluigi da Palestrina: Missa L'homme armé. Missarum liber tertius.
6 Luis Mildn: EI maestro. Valencia 1536.

7 Thomas Mace: Musick’s monument. London 1676.

8 Hans Neusidler: Ein newgeordnet Kiinstlich Lautenbuch. Nuremberg 1536.

9 loannes Buchner: Fundamentbuch. 1520 koriil.
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tempdjti darabok komponélasahoz. A maxima ,moto tardissimo”, a longa ,tardo”,
a brevis ,moto naturale che non sard ne presto ne tardo” [természetes, se nem
gyors, se nem lassti], a semibrevis [egész] ,moto mediocre”, a minima [fél] ,pit
che mediocre”, a semiminima [negyed] ,, moto presto”, a croma [nyolcad] , veloce”
és a semicroma [tizenhatod] ,moto velocissimo”. Michael Praetorius a XVII.
szdzad elején hdrom alkalommal is emlitést tesz a tempdrdl. 1612-ben azt 4llitja,
hogy menzuréciés jeleket haszndlt a tempdé meghatarozédsara (Terpsichore);
késdébb olasz kifejezésekkel €lt, melyek ,bei den Italis im vollen Gebrauch seyn”
(Polyhymnia caduceatrix 1619), és végiil Osszedllitott egy Osszehasonlité tabla-
zatot (Puericinium 1621):

C id est lento: tarde: langsam

€ id est presto: velociter: geschwindt.

A modern szerzék feltételezik, hogy a XVI. szdzadban az egész (semibrevis)
vagy a félhang (minima) felelt meg a pulzusnak. A kérdés eldontésében a rit-
musértékek valtozédsa és a vezénylés kezdeti torténete nyuijthat segitséget.

A XV. szdzad el6tt sziiletett kompozicidk a nagy ritmusértékeket (maxima,
longa, brevis) részesitették elényben, nyilvanvaléan azért, hogy elkeriiljék az apré
hangértékeket. Ez azt jelentette, hogy a mérSegység a brevis —longa-brevis
viszony: modus esetében— vagy a semibrevis —brevis-semibrevis viszony:
tempus esetében— volt. Ez a gyakorlat a XVI. szdzadban is folytatédott, 4m
a szdzad mésodik felében a minima valt a tobbszélamiisdg ritmikai alapjava.
A fentebb idézett korabeli forrdsok a tactust a pulzushoz, a 1élegzéshez, a kéz
egyenletes mozgdsdhoz vagy a jardshoz hasonlitjdk, s annak egységeként a se-
mibrevist jelolik meg. Minden hasonlat paros mozgést feltételez (diastole-sy-
stole, ki- és belégzés, le-f6l mozgas), amint a semibrevis is két minimdra tago-
16dik paros iitemben. A kisebb ritmusértékek eltérbe kertilése megfigyelhetd
a tovabbiakban is, hiszen a XVII. szdzad mérdegysége a negyedhang lett, dm
bizonyos esetekben —igy a metrikus zsoltdrokban, himnuszokban és a ,stile
antico” egyhazi zenében— a félhang maradt a ritmikai egység.

A vezénylés korai torténete is szolgal bizonyos adatokkal. Martin Agricola
(1486-1556) azt irja,!* hogy a ,tactus az énekes kezének 4llandé és egyenletes
mozgdasa ..., ami altal az ének hangjait vezeti és ritmizalja. Valamennyi szé-
lamnak kovetnie kell azt ahhoz, hogy az ének szépen széljon.” Tomds de Santa
Maria (1510/20-1570) erételjes iitésekrdl ir (1565),!! melyekben ,iires helyek”
vannak, azaz a kéz a mozgasa kozben megdll fent és lent. A leiités torténhet
hallhatéan (egy konyvon vagy mds targyon), és a szerzd azt mondja, hogy
a hangszerjatékosoknak is meg kell tanulniuk ,a tactus és a fél tactus jelzését
a labukkal, mivel kézzel azt nem tehetik, amig jatszanak.”

Eszerint foltételezhetd, hogy a 60-80-as mérdiités (pulzus) a félhangnak felelt
meg, mar csak azért is, mert ha a semibrevisre vonatkozott volna ez az érték,
az rendkiviil gyors (negyed = 240-320) tempét eredményezett volna.

10 Musica figuralis deudsch. Wittenberg 1532.
1 Libro llamado Arte de tafier fantasia. Valladolid 1565.
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Palestrina miséinek tempdja'?

Az 1600-as évekig az titemmutaték tehdt nemcsak relativ értékeket jelentettek,
mint a modern hangjegyirdsban, hanem abszoltit tempdértékeket is. Ebben az
idészakban a tempd véltoztatdsa, a gyorsitds vagy a lassitds gyakorlatilag is-
meretlen volt. A korabeli énekesek szdmara a proportio tripla vagy a propor-
tio sesquialtera egy meghatdrozott és llandé tempét jelentett, amely az integer
valorbdl szdrmazott. A XVI. szdzadban csak egyetlen lehetdség volt az adott
darab tempéjanak megvaltoztatésara, és ez a proportio volt. Igy a proportids
jelek, ha valamennyi sz6lamban azonosak voltak, tempdjelzést jelentettek, azaz
a XV. és a XVI. szdzad metronémjelzéseinek feleltek meg.

Giovanni Pierluigi da Palestrina miséit (6sszesen 86 ciklus) a menzrajel,
illetve az titemmutaté szempontjabdl vizsgalva a kovetkez8 megfigyeléseket
tehetjiik.13

Az attekintett misék legnagyobb része (50) valamennyi tételben azonos titem-
mutatét hasznél (C). Ezek:14 Pro defunctis (I), Sine nomine (I), Inviolata (II), Si-
ne nomine (II), Aspice Domine (II), Salvum me fac (II), Papae Marcelli (II),
Spem in alium (III), Brevis (III), De feria (III), Repleatur os meum laude (III),
De beata Virgine (II), Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La (III), Aeterna Christi munera (V),
Panis quem ego dabo (V), Iste confessor (V), Nigra sum (V), Sicut lilium inter
spinas (V), Nasce la gioia mia (V), Dies sanctificatus (VI), In te Domine speravi
(VI), Sine nomine (VI), Quam pulchra es (VI), Dilexi quoniam (VI), Ave Maria
(VII), Sanctorum meritis (VII), Emendemus (VII), Sacerdos et pontifex (VII),
Tu es pastor ovium (VII), Quem dicunt homines (VIII), Dum esset summus
pontifex (VIII), O admirabile commercium (VIII), Memor esto (VIII), Dum com-
plerentur (VIII), Beatus Laurentius (VIII), O sacrum convivium (VIII), Vestiva
e colli (IX), Sine nomine (IX), In te Domine speravi (IX), Gia fu chi” m’ebbe ca-
ra (X), Petra sancta (X), O Virgo simul et mater (X), Quinti toni (X), Illumina
oculos meos vel Ad beneplacitum (X), Pater noster (X), Salve regina (XI), Tu
es Petrus (XI), Laudate Dominum omnes gentes (8vv), Fratres ego enim accepi
(8vv), Tu es Petrus a 18vv.

A miésodik legnagyobb szamii csoportot (29 mise) azok a miivek alkotjdk, me-
lyekben az els§ vagy a masodik Hosanna (% a tobbi tétel €. Ez a rend a kovet-
kez8 mitivekben figyelhet§ meg: Ad fugam (II), Primi toni (IIl), Prima [Lauda
Sion] (IV), Secunda [Primi toni] (IV), Tertia [lesu nostra redemptio] (IV),

12 A misék horizontalisan és vertikélisan hasznalt itemmutatéit egy tdbldzatban 0sszegezziik.
Szigletes zargjellel utalunk az eredeti jelolés hidnyéban csupédn a kiad¢ dltal megadott menzira-
jelekre, illetve a Hosanna II esetében nyilvdnvaléan sajtShiba miatt kimaradt ,ut supra” eléirdsra.

13 A muvek vizsgalatahoz a kovetkezd kiadédst hasznaltuk: Le opere complete di Giovanni Pierluigi
da Palestrina. A cura di Raffaele Casimiri, Linio Bianche et al. Edizioni Scalera, Istituto Italiano per la
storia della musica, Roma 1939-[1987]. I-XI. misekotet, Nyolcszélamti misék, Tu es Petrus a 18 vo.
Nem szerepelnek itt az tin. mantovai misék, mivel ez az dsszkiadas nem jelzi az eredeti menziira-
jeleket.

14 A zar6jelben szerepld rémai szamok az 6sszkiadds alapjaul szolgalé misekotet szdmai.
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Quarta [L’homme armé] (IV), Prima [Eripe me de inimicis] (IV), Secunda (IV),
Tertia [O magnum mysterium] (IV), In maioribus duplicibus (VII), In minori-
bus duplicibus (VII), Sacerdotes Domini (VIII), Ave regina caelorum (IX), Ve-
ni sponsa Christi (IX), Te Deum laudamus (IX), Assumpta est Maria (IX), [Ve-
ni Creator Spiritus] (IX), In illo tempore (X), Panem nostrum (X), Descendit
Angelus Domini (XI), Regina caeli (XI), Quando lieta sperai (XI), Alma Red-
emptoris (XI), Hodie Christus natus est (8vv).

Csak jelolésben tér el két mise (De Beata Virgine [II] és Iam Christus astra
ascenderat [IV]), amennyiben a szokésos {3/ proportids jel helyett (03-t hasznal.
Ide sorolhatdk azon ciklusok is, amelyek adott tételeiben a Casimiri-Gsszkiadéds
nem kozli az eredeti titemmutatét, de az az atirds alapjan valészintsithet$ (O Re-
gem caeli [I], Gabriel archangelus [I], Ad cenam Agni providi [I]).

A harmadik tipus a 2. véltozata, amennyiben az el6zéekben emlitett titem-
mutatékon kiviil az Agnus Dei IT Q% jelzést kap (3 mise: Octavi toni [XI], Sine
titulo [XI], Confitebor tibi Domine [8vv]).

A negyedik csoport sajdtos darabokbdl dll. Az els§ kotet Ecce sacerdos ma-
gnus miséje a Sanctus tétel szakaszaiban az eddigiektdl eltérd rendet hasznadl,
mindegyik rész elé mds és mds menztirajelet irva ki: Sanctus: ¢, Hosanna I: 3,
Benedictus: C, Hosanna II: ©. A tsbbi tételben a szokdsos € titemmutaté van.

Két mise (L’homme armé [IIT] és Ave Maria [VI]) az egyes tételeken beliil a kii-
16nb6z6 szélamoknak kiilonbdzE menzirajeleket ir eld, nyilvanvaldan a cantus
firmus dallam nagy hangjegyértékekben torténd szerepeltetése miatt. Kérdé-
ses a Virtute magna (I) Hosanna II tételének C {itemmutatdja.

A fenti csoportositds a ciklusok egészére, a tételek egymdsutanjra vonat-
kozott. Viszont az egyes tételeken beliil, azok egymadst kdvetd szakaszaiban is
megvaltozhat az titemmutatd. Végig valtozatlan marad a jelolés a Benedictus
és az Agnus Dei I tételeiben. Csupéan két-két példa van arra, hogy a Sanctus,
a Hosanna és az Agnus Dei II tételeken beliil menziravaltast ir el§ Palestrina.
Sanctus: In minoribus duplicibus (VII), In illo tempore (X). Mindkét esetben
azon ritka kivételrdl van szd, amikor a Pleni sunt caeli sz6vegrész nemcsak
a szélamok szdmdban, hanem a metrumban is megvaltozik, mintegy meg-
elSlegezve az utdna kovetkez§ Hosanna szakasz mozgasformdjat. Hosanna:
Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La (IIT) és Hodie Christus natus est (8vv). Agnus Dei II:
Prima [Lauda Sion] (IV), Dies sanctificatus (VI).

Nem tekintheté dltalanosnak, bar valamivel gyakoribb (5 mise)'s a Kyrie tétel
egymast kovetd szakaszaiban szerepld iitemvaltas.

Leggyakoribb és meghatarozott szakaszokhoz kothet§ a metrumvaltds a Glo-
ria és a Credo tételekben. A Gloria zaré szovegrészében (In gloria Dei Patris.
Amen.) fordul el a legrendszeresebben valamiféle (altaldban parosrél paratlanra

15 De beata Virgine (II), L’homme armé (III), Tertia [O magnum mysterium] (IV), Ave Maria
(VI), Hodie Christus natus est (8 vv).
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torténd) valtas.'® A Quoniam tu solus sanctus szakaszt ugyancsak harmas osz-
tasban taldljuk hdrom misében,!” és hasonld a helyzet a Cum Sancto Spiritu résszel
is (két mise).18

Jéval nagyobb véltozatossdgot mutat a tételen beliili metrumvaltas tekin-
tetében a Credo, ahol csak bizonyos szakaszhatarok, szovegi egységek jelol-
hetdk ki, amelyeket azutén rendkiviil taldlékonyan és sokszintien zenésit meg
Palestrina. Ezek a helyek a kovetkezSk: Et resurrexit tertia die ... , Et ascendit in
caelum ... , Et in Spiritum Sanctum ... , Et unam sanctam catholicam... , Et exspe-
cto... , Et vitam venturi saeculi. Amen. Az, hogy a fenti szakaszok paros vagy
paratlan metrumban szélalnak-e meg, az el6zményektd] fiigg, és nagy sza-
badsdg mutatkozik meg abban is, hogy vajon hany részben torténik valtas.

Giovanni Pierluigi da Palestrina miséinek tempdja tehat a XV. és XVI. szazadi
forrdsok utaldsai alapjdn nagy valdszintiséggel valamennyi tételben azonos volt,
és a fél kotta = 60-80 értéknek felelt meg. A ritmikai véltozatossadgot, a moz-
gds élénkebbé tételét a paros és paratlan {itemmutatd hasznalata biztositotta
azonos idétartama titemek (tactus) mellett.
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16 Inviolata (II), Spem in alium (III), De beata Virgine (III), Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La (III), Dies
sanctificatus (VI), [Veni creator Spiritus] (IX), Octavi toni (XI), Salve regina (XI).

17 Prima [Lauda Sion] (IV), Tertia [lesu nostra redemptio] (IV), Ave Maria (VII).

18 Tertia [O magnum mysterium] (IV), Hodie Christus natus est (8 vv).
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cim K [ ]c [s* [H1I [B [HI NN
Missarum liber primus 4-6vv
(1554)
Missa Ecce sacerdos magnus  |¢ ¢ ¢ ¢ o3 |ICc o ¢ |gw
Missa O Regem caeli ¢ ¢ I¢ ¢ ¢ 1¢ B ¢ ¢
Missa Virtute magna ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ |cm ¢ ¢
Missa Gabriel archangelus ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ [%] ¢ I¢
Missa Ad cenam Agni providi  |¢ ¢ ¢ ¢ [ |¢ [34] ¢ ¢
Missa Pro defunctis ¢ — |Off:¢2|¢ ¢ ORI (s
Missa Sine nomine ¢ ¢ ¢ ¢ ] ¢ ¢ ¢ It
Missarum liber secundus 4-6vv
(1567)
Missa De beata Virgine ¢,cclex (¢ ¢ @3 |¢  |utsupra |¢ |¢
Missa Inviolata ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ utsupra |¢  |¢
Missa Sine nomine ¢ ¢ J¢» ¢ ¢ ¢ ¢
Missa Ad fugam ¢ ¢ ¢ ¢ 19% ¢ |utsupra |¢ |¢
Missa Aspice Domine ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ utsupra |C ¢
Missa Salvum me fac ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ |utsupra |¢ |¢
Missa Papae Marcelli ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ut supra |€ ¢
Missarum liber tertius 4-6vv
(1570)
Missa Spem in alium ¢ ¢r (¢ |¢ ¢ ¢ utsupra |¢ ¢
Missa Primi toni ¢ ¢ ¢ ¢» 0% ¢ |utsupra | |C
Missa Brevis ¢ ¢ |¢ ¢ ¢ ¢ ¢ |¢
Missa De feria ¢ e ¢ ¢ ¢ ¢ ¢
Missa L’homme armé On ¢ O C3 |03% | |utsupra [C36 |¢¥7

19 A Sanctus tétel f§ egységei (Sanctus, Hosanna I, Benedictus, Hosanna II) 6nalléan szerepel-
nek a tdbldzatban. Nem jeloljiik, amikor a ,Pleni sunt caeli” kezdetd szovegrész kiilén egység-
ként van megzenésitve, mivel {itemmutatéja két kivétellel (Missa In minoribus duplicibus [VI], In
illo tempore [X]) mindig azonos marad, s {itemvéltds helyett dltaldban a sz6lamszam csokken.

20 Agnus Dei III: O; tenor: Q; basszus: C; dona nobis pacem: ¢

21 A tételben szinte végig hdrom szélam van hdrmas osztdsban, mig a negyedik kettesben.
Csak a tétel legvégén fordul meg az ardny: az alt szélam hdrmas osztdsban, a tobbi kettesben all.

2 Quam olim Abrahae repetenda: C.

2 Agnus Dei III: ¢

2 A Qui tollis szakasztdl végig: C.

2 In gloria Dei Patris. Amen: [3%].

2 Et resurrexit tertia die secundum scripturas: [%]. Az Et ascendit in caelum szakasztl végig: C.

2 In gloria Dei Patris. Amen: Q3

8 Bt exspecto resurrectionem mortuorum: O 3

2 A szakasz végén szerepel a Hosanna szovegrész, majd 6nall6 tételként ismét.

3 Kyrie: tenor I: ©; Christe: ¢, tenor I1C; Kyrie II: O, tenor I: O 3.

3 Tenor I €

3 Tenor I: ©; Crucifixus...: 4vv ¢; Et in Spiritum Sanctum...: Q %, tenor I: O %; Et exspecto re-
surrectionem...: ¢

3 Tenor I: €

3 Tenor I: C3.

% Szopran: egymas alatt: C, C, {; a tdbbi szélam: .



38 Tenor I: egymas alatt: ¢ és C.

% In gloria Dei Patris. [%]; Amen: €.
4 Et resurrexit tertia die: [%]; secundum scripturas

tuorum: [3%]; Et vitam venturi ...: €.
41 In gloria Dei Patris. Amen: [%].
42 A tétel végén: [3%].

4 Quoniam tu solus sanctus ...: @ 3.
4 Et exspecto resurrectionem mortuorum: O %; Et vitam venturi ...: ¢.
4 ... dona nobis pacem: O %, majd C.

4 Quoniam tu solus sanctus ...: [3]; Iesu Christe ...: €
7 Et unam sanctam catholicam ...: { 3%; Et exspecto resurrectionem mortuorum ...: .

48 Kyrie II: O 3%; Kyrie alter ex Cod. 57 Archivii Capellae Sixtinae: €.

49 Cum Sancto Spiritu: O %.

PALESTRINA MISEINEK TEMPO]A 437
cim K G C S® |HI |B HII Al |AII
Missa Repleatur os meum laude |¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ |utsupra [¢® |¢
Missa De beata Virgine ¢ ¢ g0 ¢ ¢ |¢  |utsupra |¢ |C
Missa Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La ¢ ¢y ¢ ¢ ¢2 |¢ ut supra |€ ¢
Missarum liber quartus 4-5vv
(1582)
Missa Prima [Lauda Sion] ¢ O ¢ ¢ 0% ¢ (0
Missa Secunda [Primi toni] ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ 0% ¢ ¢
Missa Tertia [lesu nostra
redemptio] ¢ O I O O ¢ 0% ¢ ¢
Missa Quarta [L’homme armé] |¢ ¢ ¢ ¢ ¢ 0% ¢ ¢
IC\:I;]ssa Prima [Eripe me de inimi- ¢ ¢ ¢ ¢ 0% |¢ utsupra |¢ ¢
Missa Secunda ¢ ¢ ¢ ¢ o% (¢ [ut supra]|C ¢
xii? Tertia [O magnum myste- Cs g g ¢ o ¢ OB ¢ ¢
Missarum liber quintus 4-6vv
(1590)
Missa Aeterna Christi munera |€ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢
I(;/ilj::l Tam Christus astra ascen- ¢ ¢ ¢ ¢ ™ ¢ utsupra |G ¢
Missa Panis quem ego dabo ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ utsupra |¢ ¢
Missa Iste Confessor ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢
Missa Nigra sum ¢ ¢ |¢» ¢ ¢ ¢ |utsupra |[¢ |¢
Missa Sicut lilium inter spinas  |€ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ -
Missa Nasce la gioia mia ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢
Missarum liber sextus 4-6vv
(1593/94)
Missa Dies sanctificatus ¢ [gse g [¢ ¢ ¢ ¢ gss
36 Tenor I: ©
37 Tenor I €

... §; Et exspecto resurrectionem mor-

5 Et resurrexit tertia die secundum scripturas: Q %; Et ascendit in caelum ...: ¢; Et unam san-
ctam catholicam ...: @ 3%; Confiteor ...: €.

51 Ex Cod. 57 Archivii Capellae Sixtinae.

52 Et in Spiritum Sanctum ... : [%]; Qui cum Patre ...: ¢.

53 Bt in Spiritum Sanctum ... : O %; Et unam sanctam catholicam ...: €.

54 In gloria Dei Patris. Amen: [%].
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cim K [c ]c s |HI [B [HI Al AT
Missa In te Domine speravi ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢
Missa Sine nomine ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ g ¢ ¢
Missa Quam pulchra es ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢
Missa Dilexi quoniam ¢ ¢ g7 € ¢ ¢ ¢ ¢
Missa Ave Maria catacC €38 c  ow |c [ut supra]|C qeo
Missarum liber septimus 4-5vv
(1594)
Missa Ave Maria ¢ ¢er (T ¢ ¢ ¢ [ut supra]|€ ¢
Missa Sanctorum meritis ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ |¢ |utsupra [¢ |C
Missa Emendemus ¢ ¢ €2 ¢ ¢ ¢ ¢ ¢
Missa Sacerdos et pontifex ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢
Missa Tu es pastor ovium ¢ ¢ |¢= |¢ ¢ ¢ ¢ ¢
Missa In maioribus duplicibus
(Appendin) p ¢ e fee ¢ jon ¢ ¢ ¢ ¢
Missa In minoribus duplicibus
(Appendi) P OB O (OB (X2 ¢ (0% ¢ ¢
Missarum liber octavus 4-6vv
(1599)
Missa Quem dicunt homines  |¢ ¢ ¢ ¢ ¢ g ¢ ¢
Missa Dum esset summus
pontifex ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢
Missa O admirabile commercium | ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢
Missa Memor esto ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ -
Missa Dum complerentur ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ J|utsupra |C |C
Missa Sacerdotes Domini ¢ ¢ ¢ ¢ % (¢ utsupra |¢ oo
Missa Beatus Laurentius (Ap-
bendti A R R A ¢ ¢ ¢ ¢
i\il;;i r(l)d?i;rum convivium ¢ ¢ e ¢ ¢ ¢ [ut supra] | ¢
Missarum liber nonus 4-6vv
(1599) :
Missa Ave regina caelorum ¢ ¢ |¢® ¢ ¢ 0% ¢ ¢
Missa Veni sponsa Christi ¢ ¢ ¢ ¢ o ¢ ut supra |€ ¢

55 Et vitam venturi saeculi. Amen.: [3%].
% ... dona nobis pacem: [%]

57 Bt in Spiritum Sanctum ...: Q %; Et unam sanctam catholicam ...:

58 Tenor II: C; Et in Spiritum Sanctum ...: C.
5 Tenor II: C.
6 Tenor II: C.

61 Quoniam tu solus sanctus ...: @ % ; Cum Sancto Spiritu ...: €.
62 Et resurrexit tertia die: 0 %; Et in Spiritum Sanctum ...: €.

63 Et in Spiritum Sanctum ...: Q %; Et unam sanctam catholicam ...:

6 Qui cum Patre ...: O %; Et unam sanctam catholicam ...: €.

6 Pleni sunt caeli ... Hosanna: O 34.
6 Agnus II dicitur super primo.

¢7 Et in Spiritum Sanctum ...: @ %; Et unam sanctam catholicam ...:
68 Et in Spiritum Sanctum ...: O %; Et unam sanctam catholicam ...:
6 Et resurrexit tertia die: @ %; Et ascendit in caelum ...: €.

o6
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cim K |G |c se [HI [B [HI AT [ATI
Missa Vestiva e colli ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢
Missa Sine nomine ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢
Missa In te Domine speravi ¢ ¢ ¢ ¢ |¢ |¢ |utsupra [C ¢
Missa Te Deum laudamus ¢ ¢ ¢ ¢ ®% ¢ ut supra |€ -
Missa Assumpta est Maria
(Appendix) ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ 0% ¢ ¢
Missa [Veni creator Spiritus]
(Appendix) P ¢ o fen ¢ 0% ¢ |¢ ¢ |e
Missarum liber decimus 4-6vv
(1600)
Missa In illo tempore ¢ ¢ ¢» &m0 ¢ D% ¢ -
Missa Gia fu chi’ m’ebbe cara | ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ g
Missa Petra sancta ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ I¢ ¢ ¢
Missa O virgo simul et mater  |( ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ (¢
Missa Quinti toni ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ |¢
Missa Illumina oculos meos
vel Ad beneplacitum ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ utsupra ¢ ¢
Missa Pater noster (Appendix) |€ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ut supra |C ¢
Missa Panem nostrum (Appen-
dix) ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ (0% ¢ ¢
Missarum liber undecimus 4-
6vv (1600)
ll\j/hssia l?escendlt angelus ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ % ¢ ¢
omini

Missa Regina caeli ¢ ¢ ¢ ¢ ORI (0} ¢ T
Missa Quando lieta sperai ¢ ¢ j¢m ¢ ¢ 0% ¢ ¢
Missa Octavi toni ¢ (ORI (O (ORI O3 (O O/ ¢ 9%
Missa Alma Redemptoris ¢ ¢ ¢ ¢ |©% |¢ |utsupra |¢ ¢
Missa Salve regina (Appendix) |€ O ¢ ¢ ¢ utsupra |C ¢
Missa Sine titulo (Appendix)  |¢ ¢ (g8 /¢ |P% ¢  Jutsupra |¢ D%
Missa Tu es Petrus (Appendix) |¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢

70 In gloria Dei Patris. Amen: O 3.

71 Et resurrexit tertia die: @ 3%; Et in Spiritum Sanctum ...: €.

72 Cantus I: Q.

73 Et resurrexit tertia die: O %; secundum Scripturas ... : €; Et exspecto resurrectionem mor-

tuorum: @ %; Et vitam venturi saeculi. Amen: €.

74 Pleni sunt caeli ... : O 3.

75 Agnus secundus dicitur super primo.
76 Agnus secundus dicitur super primo.
77 Bt resurrexit tertia die: © %; Et ascendit in caelum ...: €; resurrectionem mortuorum: @ 3; Et

vitam venturi saeculi. Amen: €.

78 Et resurrexit tertia die: O %; secundum Scripturas ...: €.
79 In gloria Dei Patris. Amen: O 3.

8 Et in Spiritum Sanctum ...: Q %; Et unam sanctam catholicam ... : €; resurrectionem mortuo-
rum: O %; Et vitam venturi saeculi. Amen: €.

81 In gloria Dei Patris. Amen: @ 3.
82 Et in Spiritum Sanctum ...: O %; Et unam sanctam catholicam ...: €.

83 Et vitam venturi saeculi: O 3%; Amen: €.
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cim K [ ]c [se TH1I [B [HO AT JaT
Missae quatuor 8vv (1585)
I\/:jts:SLaudate Dominum omnes ¢ ¢ G ¢ ¢ ¢ ¢
Missa Hodie Christus natus est |8 |86 |87 ¢ ¢,mle 0% ¢ -
Missa Fratres ego enim accepi  |€ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ -
Missa Confitebor tibi Domine  |€ ¢ 88 ¢ }QD% ¢ utsupra |C 0%
Missa Tu es Petrus a 18 vv
(1887) ¢ e ¢ — ¢ -

8 Et resurrexit tertia die ...: O 3; Et ascendit in caelum ...: €.

85 Kyrie II: ¢, majd O %.
86 Cum Sancto Spiritu ...: O %.

87 Et resurrexit tertia die ...: O 3%; Et ascendit in caelum ...: ¢; Et vitam venturi saeculi. Amen: (.

8 Deum de Deo ...: O 3%; Genitum non factum ...: ¢.




