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Kamp Salamon

Notacio és interpretaciod
Bach-recitativo: réviden vagy hosszan?

A secco-recitativo kisérete Kamp Salamon a Lutherdnia Enek- és Zenekar
karnagya, a Magyarorszdgi Evangélikus Egy-

A secco-recitativo orgonakiséretére vonat- hiz fézencigazgatdja.

koz6 legkordbbi rdnk maradt német nyelvi

forrds Johann David Heinichen Anweisung zum Generalbafy (Hamburg 1711) ci-
mi munkdjdban igy hangzik: , A recitativo kisérésének helyes titja-mddja attél
fiiggden, hogy az milyen hangszeren torténik, nagyon kiilonb6z6. A templomi
recitativéban, ahol visszhangként tovdbb zengd sipszerkezettel van dolgunk,
az ember minden tovédbbi nélkiil, hatdrozottan leiiti a hangokat és a kezek min-
den cereménia nélkiil addig maradnak fekve, mig egy 1ij akkord nem kovet-
kezik, melyet azutdn az el6z6hoz hasonldan kitartunk.”?

Heinichennek tehat secco-recitativo kisérésekor a rend: tartott akkord és tar-
tott basszushang. De a 28. §-ban megjegyzi: ,Ha az ember azonban egy 1j ak-
kord megszdlaltatdsa utdn rogton felemeli a kezeit, és a hangok helyett sziinetet
tart, igy az csak azon alkalommal és koriilmények kozott torténik, hogy az
énekest, vagy az olykor az accompagnato-recitativéban részt vevs hangszere-
ket jobban hallja és megkiilonboztesse.”?

Heinichen tehat nem vélasztja el egyértelmten a secco- és az accompagnato-
recitativét, tovabba latszik, hogy a r6vid jatékmdd az & kordban semmiképpen
nem 4ltaldnos gyakorlat: inkabb kivételnek, kiilonleges nuance-nak szamit.

Szinte ugyanebben az id6ben, mindSssze hat évvel késébb, 1717-ben Fried-
rich Erhardt Niedt Musikalische Handleitung cimd munkdjénak harmadik ré-
szében, melyet Johann Mattheson posthumus jelentetett meg, igy ir: , Az orgo-
nista és a basszushangszereken jatsz6 urakat arra kérem, hogy a hangokat ne
olyan hosszan jatsszak, ahogyan azok le vannak irva, hanem régton a kovet-
kez6 hangra lépjenek.”? , A basszushangokat meg kell iitni, ahogyan a kotta-

1 §. 27. Die Manier und Weise aber / das Recitativ wohl zu tractiren / ist denen Instrumenten
nach / worauf es tractiret wird / auch sehr unterschieden. In Kirchen = Recitativ; da man mit
nachklingenden und summenden Pfeiff = Werck zu thun hat / braucht es eben keiner Weitlauf-
figkeiten / denn man schldget die Noten meist nur platt nieder / und die Hande bleiben hierbey
ohne weiteres Ceremoniel so lange liegen / bif8 einer anderer Accord folget/ mit welchem es wie-
derum / wie zuvor / gehalten wird.

2 §. 28. Hebt man aber ja die Hande so gleich wieder auf / nach Anschlagen eines neuen Ac-
cordes, und machet statt der Noten gleichsam eine Pause; so geschiehet solches nach Gelegenheit
der Umstande / entweder den Singer / oder die biflweilen zu Recitativ accompagnierende In-
strumenta besser zu horen / und zu observieren.

315. Von denen Herren Organisten und Bassisten bitte ich ... die Noten nicht so lange aushal-
ten / als sie geschrieben stehen / sondern gleich zur folgenden schreiten.
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példa basszussz6laméban feketén jelzett hangok mutatjék, és ezt minden reci-
tativéban j6l meg kell kiilsnbozteti, hogy jol és helyesen hangozzék, és ne mint

egy dreg malomkerék, zakatoljon és csattogjon.”
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1. kottapélda: Friedrich Erhardt Niedt: Musikalische Handleitung.

Ez tehat a legkorabbi német, sokat idézett bizonyitékunk arra nézve, hogy
az akkordokat és a basszushangokat réviden jatsszuk. Kiilénbséget kell azonban
tenniink, mert Niedt megjegyzései csak kadencidkra és arra az esetre vonat-
koznak, ha egy harménia két vagy tobb titemen keresztiil véltozatlan marad.

A kérdés egyértelmii megvalaszoldsit —réviden vagy hosszan?— Georg
Philipp Telemann kijelentése csak tovabb bonyolitja, mikor 1734-ben Singe-,
Spiel- und Generalbassiibungen cimid munkéjéban igy ir: ,Ha egy disszonancia
jelenik meg, tigy csak a jobb kéz jatsszon, vele egyidejtileg azonban a bal kéz

4 16. So miisten die Bass-Noten angestossen werden / so / wie sie hier im Bass schwartz ge-
zeichnet stehen; und solches mug bey allen Recitativen wohl / observiret werden / soll es anders
recht klingen / und nicht als ein altes Mithlen = Rad klappen.
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ne jatssz€k, de ha egy ilyen disszonancia konszonancidra oldédik, tigy mind-
két kéz egyszerre jatsszon.”>

Johann C. Voight 1742-ben , Gespriich von der Music” cimd munkdajaban a r6-
vid jatékmaod mellett dont, mikor ezt irja: , A kezeket finoman fel kell emelni,
hogy a hallgatésag a szoveget jol értse.”®

Az accompagnato-recitativo kisérete

Az accompagnato-recitativo orgonakiséretére vonatkozdéan kevés dokumen-
tum maradt rank. A legkorébbi feljegyzést Carl Philipp Emmanuel Bach Ver-
such iiber die wahre Art, des Clavier zu spielen (Berlin, 1762) masodik részének
316. oldaléan taldljuk: ,Abban a recitativéban, melyben a hangszerek hosszan
tartott hangokkal kiséretet adnak, az ember az alaphangot csupdn az orgona
pedaljan tartja, és a kezek 4ltal jatszott harménidt annak megiitése utin felen-
gedi. Az orgondk hangoldsa nagyon ritkan tiszta, kovetkezésképpen a fent
emlitett recitativo-tipus esetében, mely gyakran kromatikus, nagyon kellemet-
leniil szdl és a hangszerkisérettel egyiitt elviselhetetlen. Még olyan zenekar
esetében is, mely nem tartozik a legrosszabbak kozé, szdmos tennivalénk akad,
ha tiszta hangzast akarunk elérni.””

Hasonléan nyilatkozik Daniel Gottlob Tiirk is Von den wichtigsten Pflichten
eines Organisten (Halle 1787) cimi miivében: , Az eldirt harmonia orgonan valé
hosszi kitartasa til hangos, és az énekesnek kellemetlen lenne, mindenesetre
nagyon halkra regisztraljunk, és j6 lenne, ha csak a basszusban jatszanank —mert
az orgonak hangoldsa a legritkdbb esetben mondhatd teljesen tisztdnak —hogy az
egylitt jatszo hangszerekkel ne keletkezzék kellemetlen hangzas.”8

1762 el6tt tehdt egy német forrds sem foglalkozik kiilon az accompagnato-
recitativo orgona-kiséretével, igy foltételezhetjiik: az nem tért el a secco-recita-
tivo kisérésmddjatél — tartott basszushangok réviden jatszott jobbkézakkor-
dokkal. A traktdtusok csak a XVIII. szdzad kozepétdl kezdGdGen kiilonboztetik
meg a kétféle orgonakiséretet, vagyis ettél az idészaktdl kezdédben jelenik meg
és lesz mind 4ltalanosabba a basszushang révid jatéka is.

5 Wann ein dissonierender grif eintritt, so schlaget nur die rechte, nicht aber zugleich die linke
Hand an; 16set sich aber ein solcher grif sich in consonanzien auf, so schlagen beyde Hande an.

6 Ich muf} die Hiande fein aufheben, damit die Zuhdhrer den Text wohl verstehen kénnen.

78.5. ... bei einem Recitative mit aushaltenden begleitenden Instrumenten bleibet man auf der
Orgel blos mit der Grundnote im Pedale liegen, indem man die Harmonie bald nach dem An-
schlage mit den Handen aufhebet. Die Orgeln sind selten rein gestimmt, und folglich wiirde die
Harmonie zu den erwehnten Recitativen, welche oft chromatisch ist, sehr widrig klingen, und
sich mit der Begleitung der {ibrigen Instrumente gar nicht vertragen. Man hat oft zu thun, ein or-
chester, welches nicht das schlechteste ist, in diesem Falle reinklingend zu machen.

8 Das Mitaushalten der vorgeschriebenen Harmonie wiirde auf der Orgel zu stark und dem
Sanger lastig fallen; wenigstens miiste das Werk sehr schwach gezogen seyn; und alsdenn wir’ es
doch vielleicht nur im Baf allein gut, weil die Orgeln selten so ganz rein gestimmt sind, da8 nicht
gegen die tibrigen Instrumente ein Uebelklang entstehen sollte.
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Az elméletirék utén térjiink 4t Bachra, és nézziik a miiveket!

A BWV 155-6s (,Mein Gott, wie lang, ach lange”) kantdta No. 3-as tételé-
ben (1d. 2. kottapélda) a hosszt notdciét Bach tobbszordsen megszakitja gyors
harmincketted-menetekkel és a hatodik iitemben véaratlanul megjelend szii-
netekkel. Itt a secco basszus hdromnegyed-értékig sziinetel, pedig formailag
nincs tagold szerepe — elGtte-utdna a hossziihangos lejegyzésmddot taldljuk.
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2. kottapélda: BWV 155.

Mi indokolja e meglepd fordulatot? A zene és a recitativo szovegének Osz-
szefliggése! A continuo a , dich kurze Zeit verlifit” szovegnél tiinik el, és majd
csak a ,Herz! glaube fest” idézetnél 1ép be tjra: ,So sei, o Seele, sei zufrieden!
Wenn es vor deinen Augen scheint, als ob dein liebster Freund sich ganz von
dir geschieden; wenn er dich kurze Zeit verlifit, Herz! glaube fest ...” (Légy
nyugodt, 6 1élek! Még ha szemeidnek tgy is tlinik, hogy legkedvesebb ba-
ratod orokre elbiicstizott téled. Ha rovid iddre elhagyott, sziv, higgy szildrdan ...)

Ha a hossz lejegyzésben all6 basszushangok rovidek, rejtve marad az 0sz-
szefliggés zene és szoveg kozott, s csak a partittirat ismerd muzsikusnak valik
érthetévé mint elméleti, retorikai, zeneszerz6i fogds. A kézenfekvd megoldas
itt az, ha a lejegyzés szerint a basszushangokat hosszan jatsszuk, s igy a con-
tinuo elnémuldsdval a hallgaté felfogja a szoveg teoldgiai tizenetét.
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A recitativo-kadencidkat megel§zd sziinet értéke

Bach szinte minden kantétdja és oratériuma secco-recitativo kadencidjat egy
negyedértékd sziinet el6zi meg. Ezzel mintegy egységesen jelzi a jatékosok-
nak, hogy kadencia kovetkezik. A kadencidt bevezetd sziinetérték differencialt
kezelését figyelhetjiik meg a Jdnos passié No. 4-es, 6-0s és 10-es recitativéja-
ban is, ha az 1724-es elsé, és az 1749-es negyedik véltozatot hasonlitjuk dssze.
A No. 14-es secco-recitativo 19. litemében Bach egy korrekttrat hajt végre.
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3. kottapélda: Janos passio.

Az elsé véltozatban az evangélista ,warmeten” kifejezésével egyidében sz6-
lal meg a kadencia. Igy nemcsak vildgos zérds jon létre, mely megtori a szoveg
folyamatossagdt (,,Petrus aber stund”), hanem az énekes szabadsagat is jelen-
tdsen korldtozza a zar6 fordulat egyéni megvaldsitdsdban. A passié negyedik
véltozatidban Bach a negyedsziinet helyett félértékiit ir: a continuo csak a ,sich”
sz6nal 1ép be kadencidjaval. A szélista szabadabb, hogy zaré motivumat meg-
szolaltassa, és a recitativo dramaturgidja is lendiiletesebb.
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4. kottapélda: Janos passio.
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Tovabbi példak felsoroldsa nélkiil megéllapithaté, hogy Bach lipcsei alkot6-
periédusaban az ltala hasznalt recitativo-kadencidk notacisjatsl idénként el-
tér, amikor a kadencidt bevezet§ egynegyed sziinet helyett kétnegyed- vagy
félértékd sziinetet ir.

E példdk a szovegtartalom megjelenitése és kompoziciés technikai szem-
pontok alapjén jél elkiilonithetGek. ElSaddi szempontbél ez azért érdemel fi-
gyelmet, mert ha az tires félértéki basszushangokat réviden jitsszuk, felesle-
ges kiirni tovdbbi egy negyed sziinetet, hisz az ily médon réviden jatszott fél
hang csak egy negyed értékig szdl. Lehet, hogy mégis a lejegyzés szerint kell
jatszani?

A problémat —,réviden vagy hosszan?”— tovébb bonyolitja, hogy szdmos
secco-recitativéban Bach egytitt alkalmazza a hosszu és a rovid noticiét. Az
1734-es Kardcsonyi oratérium No. 7-es tétele egy kordl négy recitativo-részlettel.

17R ecitativo L
oy PR .
-4 y — it - x:
S L v g 3
b . 5
o e — s % F 5
7
04 -
0% ¥ .
Gt I 5
_— PR P
=i = g < e 5 ——p——hd
EEEE e e e e = ==y
- 4 L4 ¥ - - A
Wer  will  die Lie - be recht er - hohn, die  un - ser Hei- land vl_l_o’; uns
::J — Y
EERETS i e
. Lﬂ{‘ .9 } i
. . . )
5a. kottapélda: Kardcsonyi oratérium.
29R ecitativo o _
¥ P I = F
& 1 ! +
f
¥ E I -
T 3 g —a e T zE
¥ Y
Upu -
P x4 4
- e = e t_be
s Y- ¥ s a R — 3y P s S
e ¢ = s
—F - . - -
Ja, wer ver-mag es ein- zu - se - hen, wie .ihn der Men.schen Leid be
4 5
2 : b ﬁf‘{
+ e 3
e fo &

5b. kottapélda: Kardcsonyi oratdrium.
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5c¢. kottapélda: Kardcsonyi oratérium.
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5d. kottapélda: Kardcsonyi oratorium.

Az els6 két recitativo-részletben (5a, 5b) hossziihangos lejegyzést, a masik
kettében (5¢c, 5d) rovidhangos notéciét talalunk. Ha a negyedik (5d) recitativo-
részlettd] eltekintiink, melyben masfél titemen keresztiil az obodk tematikusan
a korél zérésorara vezetnek, a masik harom részlet (5a, 5b, 5¢) formailag egy-
séges felépitést mutat. A kordlsorok oboaszoélamai a recitativo-betétek iitem
egyén zarnak. A recitativok elsd titemének tovabbi részében az obodk sziinetel-
nek, csak a masodik {item mdsodik nyolcadan lépnek be révid motivumukkal.
Elméletileg tehdt semmi sem indokolja, hogy Bach a harmadik (5¢) recitativo-
betétben mds continuo-lejegyzésre térjen at, mint az els6 két példa esetében.
A notdci6véltas oka tehdt nem annyira a jatéktechnikdban, mint inkabb a szo-
vegtartalom zenei kifejezésében keresendd. Az elsd kettd§ (5a, 5b) recitativo-
részlet szovege retorikai kérdéseket tartalmaz, és a Krisztus foldreszalltat ki-
valté okokra reflektdl.

5a. ,Wer will die Liebe recht erh6hn, die unser Heiland vor uns hegt?”

,Ki érthetné meg igazin szeretetét, mellyel minket Udvoziténk oltalmaz?”

5b. ,Ja, wer vermag es einzusehen, wie ihn der Menschen Leid bewegt?”

,Igen, ki képes felfogni, hogy mennyire meginditja Ot az ember fijdalma?”
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Ezzel szemben a mésik két —harmadik s negyedik (5¢, 5d)— recitativo-részlet
karédcsony (és igy az egész oratérium) kézponti tizenetét fogalmazza meg.

5c. ,,Des Hochsten Sohn kémmt in die Welt, weil ihm ihr Heil so wohl gefallt,

5d. so will er selbst als Mensch geboren werden.”

Az Isten Fia foldre jon, mert iidviink igy kivdnja: mint ember akar megsziiletni.”

A tisztdn interpretdciés szempontok helyett a szévegtartalom magyardz-
hatja a kétféle continuo-kezelést: az elsd két részlet esetében a hosszan, a ma-
sodik két betét esetében a réviden jatszott basszus hangokat. Mig a retorikus
kérdések a hossziihangos stilusban jegyeztetnek le, addig a Kardcsonyi oraté-
rium kdzponti kinyilatkoztatdsa a révid notaci6 segitségével kiemelést, kiilon-
leges hangstlyt kap, ami a teljes m{i tovabbi hat kantdtajat is figyelembe véve
itt, ezen a helyen fordul el§ egyediil. A jelentéstartalom akcentudldsa igy egy-
értelmden hallhatéva vélik. Kévetkezésképp aligha valészind, hogy a hosszi
basszushangok réviden jatszanddk. A rovid lejegyzésben szerepld részletek
szovegkiemel§ jelentSsége csak akkor nyer értelmet, ha zeneileg jelent§sen meg-
kiilonboztetem a kétféle continuo-kezelést. — tehdt a hosszt hangokat hosszan,
a rovideket réviden jatszom.

Az accompagnato-recitativok notécidja

Bach egyhazi kantataiban nemcsak olyan accompagnato-recitativék fordulnak
el6, melyekben a kisérShangszerek hosszan kitartott akkordhangokat jatsza-
nak —ami Bach stilusénak &ltalanos jellemzd&je—, hanem olyanok is, melyek-
ben vagy a continuo vagy a hangszerszélamok révid lejegyzéssel szerepelnek.
Az utébb emlitett tipus szinte kizarélag a lipcsei alkotéperiédusban fordul elé.
Ha mindezt 6sszefiiggésbe hozzuk a secco-recitativék kiséretével, a kovetkezd
kérdést fogalmazhatjuk meg: Lehetséges, hogy a secco-recitativo kisérésének
r6vid jatékmodjét terjeszti ki Bach az accompagnatéra is? Es viszont, hiszen
igy az az 4llaspont nyerne bizonyitast, mely szerint révid akkordokkal kiséri
a secco-recitativékat is. Ilyen egyértelmd Osszefiiggés természetesen nem mu-
tathatd ki, és ismerve a mester szinte kimerithetetlen Stletgazdagsdgét, maga
a szisztematizalds is igen nehéz, hiszen az accompagnato-recitativék esetében
a kovetkez§ kapcsolatok fordulnak eld:

1. Minden szélam hosszt hangos notdciéban szerepel. Ez a szokasos, szabé-
lyos eset, a legtSbb példa ilyen.

2. Minden szélam révidhangos notdciéban szerepel. (Példaul BWV 7, 24,
94,119, 161, 188).

3. Csak a basszus szerepel r6vid, a tobbi szélam hossziihangos lejegyzésben.
(BWV 46, 183).

4. A continuo és az egyik hangszercsoport rovid-, egy mdsik hosszithangos
lejegyzésben szerepel. (Példaul BWV 46).

5. Tartott continuo felett az egyik hangszercsoport réviden, a masik hosz-
szan lesz lejegyezve.
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Ezek a notdciés formak egymassal vegyitve is el6fordulnak, amikor az ac-
compagnato-recitativo réviden kezdddik és hosszan folytatédik. A varidciés
lehetéségek szdma igen nagy. Az az éllaspont, mely tilzottan a szévegabra-
zoldsnak rendeli ald a jatékmddot, szintén nem tarthaté minden esetben, hiszen
a continudt ellaté muzsikusok aligha ismerhették részletekbe menden magét
a megzenésitett szoveget. Hogy a prébék sordn Bach milyen szdbeli utasita-
sokat adott az orgonistdnak, természetesen nem tudhatjuk.

Mindeddig csupdn egyetlen kérdést vizsgaltunk: hogy hosszan vagy rovi-
den jatsszuk a continuét. A tovébbiakban szeretnék néhédny kiilonleges példat
bemutatni.

A BWV 18-as ,Gleichwie der Regen und Schnee” kezdetd kantdta No. 2-es
tételének elsé 6t titemében Bach a fagottszélamban negyedhangokat és sziine-
teket ir, mig a tobbi continuo-hangszerben a hossz lejegyzést hasznilja, még-
hozzé ugy, hogy a negyedik iitem ,A” hangjat a kovetkez$ 6todik titemre &t

is koti.
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6. kottapélda: BWV 18.

S mert az ,Andante” kifrds csak az énekszélam nyolcadétdl érvényes, ez
aligha vonatkozhat a basszushangra. Ha tehdt a basszushangokat rovid jaték-
moédban kepzelte Bach, miért nem ugy irta le? Egyszerubb lett volna a negye-
dik {itembe és az 6todik {item egyére negyedet {rni sziinettel. Es miért koti 4t
az ,,A” hangot, hiszen a r6évid notéacié eredményeképpen még az a formai tago-
las is megvaldsulhatott volna, mely a recitativét a rdkovetkez$ ariosétdl egyér-
telmtien elvalasztja, megkiilonbozteti. Ugy ttinik, Bachot mds szdndék vezette.

E példa kapcsan az az dltaldnosan megfogalmazhaté kérdés is felvetddik,
hogy secco recitativék esetében egyéltalan miért fordulnak el§ atkotott, hosz-
szl basszushangok, ha azokat —mint ahogy feltételezziik— ugyis réviden
jatszottak? Erre a kérdésre eddig kétféle magyarazattal feleltiink. Vagy a sz6-
vegtartalom kiemelésének eszkozei voltak a sziinetek, vagy a jatékosok figyel-
meztetésére szolgdltak: ,Figyelem, most kadencia kovetkezik!” E két meg-
allapitasnak ellentmond azonban, hogy szdmos secco-recitativéban ott is szii-
netek vannak, ahol nincs kadencia. E kiragadott példa megszdlaltatdsa tovabbi
nehézséget vet fel a hetedik iitemben, ahol az arioso-szakasz secco folytatd-
dik. Honnan tudtdk a continuo-jatékosok, hogy innen ismét secco kovetkezik,
tehat ahogy foltételezziik, réviden kell jatszaniuk, hiszen erre semmiféle uta-
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las nem szerepel a sz6lamukban? A megjelend hosszii hangot akdr orgona-
pontként is értelmezhették volna. Meglatdsom szerint itt ismét a notaciét kell
kovetniink, a hosszti hangokat hosszan, a rovideket roviden kell jatszani.

A BWYV 42-es ,Am Abend aber desselbigen Sabbats” kantata 1725-ben ke-
letkezett, és 1731-ben és 1742-ben ismét elSadtak. A kantata sz6lamanyagdbdl
Osszesen Ot maradt fenn. Egy fagottszélam (B12), egy transzpondlt szamozott
continuoszélam (B14) és egy transzpondlatlan, ugyancsak szdmozott szélam
(B13). Valdszintileg Bach az utols6, 1742-es el6adas kedvéért két 1ij continuo-
szélamot irt, az egyiket Organo felirattal latta el (B15), a masikat (B16) Violone
cimzéssel. Tehdt van egy

B12  fagottszélam

B13 transzpondlatlan szdmozott szélam, valdszintileg a csembalénak

B14  transzpondlt szimozott szélam az orgondnak

B15  Organo

Bl6  Violone

Ezek alapjan abban a szerencsés helyzetben vagyunk, hogy hdrom szdmo-
zott continuoszélam 4ll rendelkezésiinkre, igy lehet8ségiink addédik az Ossze-
hasonlitasra. Nézziik a No 2-es recitativot!
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7. kottapélda: BWV 42.
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Mig a korai sz6lamanyagban, beleértve a Bl4-es orgonaszélamot is, tizen-
hatodrepeticidkat taldlunk, addig a késéi B15, B16 —Organo és Violone—
szélamban hosszan kitartott, atkotott hang van. Hogy a legkésdbbi 1742-es
el6adds soran a fagott is jatszott, az a No. 4-es tételbdl deriil ki, ahol csembalé
és fagott egyiitt szerepel. Ha a fagottos a korai B12-es szélamdbdl jatszott, és
miért ne, tigy a kétféle jatékmdd és notacié egyszerre valdsult meg egyazon
recitativo sordn. Igy kétféle continuo-csoport jott létre a kantatdban: fagott-
csembald; orgona-violone. A kérdés tehat itt az: hogyan jatsszuk a hosszii han-
gokat a basszusban? Kétséget kizaréan az elsé el6adds alkalmaval minden
continuo-hangszer a notaci6 szerint, tehat tizenhatodrepeticidkat.

Hochreither allaspontjat, hogy ilyen mély fekvésben e gyors repeticié a fa-
gotton szinte lehetetlen, a régi Bach-0sszkiadas tigy oldotta meg, hogy a két
szélamot felcserélte, tehat a hosszt tartott hangokat a fagott, a repeticiét pedig
a csembalo jatszotta. Ezzel a megoldassal csak az a baj, hogy az autograf szé-
lamok koziil a repeticiét tartalmazd egyértelmtien a Bassono szamara késziilt.

Ebben a mély fekvésben a repeticié inkabb mint egyfajta tremolo sz6l, sem-
mint apré hangok egymdsutanja. Kérdéstink ez: mit szeretett volna Bach elérni
a harmadik, 1742-es, Gjbéli el6adas sordn az atalakitott lejegyzéssel? Hiszen
ebben az esetben a violone és a fagott csupan az els§ hangot szélaltatta meg
réviden, majd négy titemen keresztiil sziinetet tartott. Még igy is nyitva marad
az a kérdés, hogy Bach miért nem irt ki a violone és az orgona szamadra a 2—4.
iitemben sziinetet, hiszen ez sokkal egyszertibb lett volna. Mindez megint a rovid
jatékmod ellen szdl. Két gyakorlati megoldds kindlkozik:

1. A violone és az orgona roviden jatszik, és a fagott a repeticidkat szdlal-
tatja meg, de igy elég vékony hangzas keletkezik. Vagy:

2. A violone és az orgona kitartja a hosszti basszushangot és a fagott repe-
tal, igy valamiféle tremolo-hatds jon létre. Nekem ez a megoldds tiinik vals-
szintibbnek, mert a drdmai helyzetet, a tanitvanyok rémiiletét (,, Furcht”) hataso-
sabban emeli ki.

Osszefoglalas

1. Ha Bach oratériumainak és egyhazi kantatdinak secco-recitativéit vizsgaljuk,
megéllapithatjuk, hogy a basszusszélam sziinetértékei igen gyakran ssze-
fliggésben vannak a szovegtartalommal. A sziinetek értelmezése az elGadéi
gyakorlat szempontjabdl attdl fliggden, hogy milyen kontextusban helyezked-
nek el, kiilonb6zé lehet. Lehet tisztan szimbolikus, és igy kiilonosebb eldadéi
kovetkezmények nélkiili. Szolgalhatja a sziinet utdni hang akcentualdsat, ki-
emelését, lehet figyelmeztetés, mint lattuk, kadencidk esetében, vagy olyan
helyeken, ahol a continuo-jatékosoknak a dirigensre vagy az énekesre kiilondsen
oda kell figyelnitik, vagy olyan formai tagolasokndl, ahol a recitativo arioséba
megy at, és viszont, ahol az ariosét szabad recitativo koveti.
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Altaldban a sziinetek kifrdsa mégis azt jelenti, hogy a zene elhallgat, csend
lesz. S ennek akkor van értelme, ha a basszushangokat hosszan jatsszuk, ami-
vel szdmos el6adoi probléma is elkeriilhetd, s a jatékosok sem kényszeriilnek
arra, hogy minden egyes kiirt sziinet értékét djabb és djabb kontextusban értel-
mezzék. Ennél ésszerlibb magyardzat aligha taldlhaté. Végiil is a szélamok
lejegyzése nem elméleti, hanem elsGsorban gyakorlati célokat szolgalt.

2. Bach a Kkiirt sziinetértékeknek formatagold és zaré kadencidk esetében
jelentds szerepet tulajdonit, mert nemcsak negyed-, hanem fél- és nyolcadérté-
ki sziineteket is gyakran alkalmaz, melyeket a mtivek megszélaltatdsakor
feltehetéleg igy is szeretett volna hallani. Rovid jatékmdd esetében azonban
ennek semmi értelme.

3. A tény, hogy a secco-recitativék basszusa révid notdciéban csak az 1730-
as évektsl, Bach lipcsei idészakaban fordul el, inkadbb azt a feltevést erdsiti
meg, hogy a hosszu lejegyzésben szerepl§ secco-recitativék basszushangjait
hosszan is kell jatszani. Ezt bizonyitjdk azok a példék, ahol a kétféle, hosszi
és rovid notdcié egyazon recitativéban vagy kantdtdban fordul el$. Bar az is
igaz, hogy Bach elsé lipcsei kantatdja a BWV 95 ,Christus der ist mein Leben”
secco-recitativéi rovid notdcidban szerepelnek, s ebbdl arra kovetkeztethet-
nénk, hogy mintat szeretett volna 4llitani: ,,az én kantdtdimban ezentdl a con-
tinudt igy jatsszuk.” Ezt mégis hipotetikus feltevésnek érzem.

4. A kevert notéci6 alkalmazésa annyit jelent, hogy egy adott tételen beliil
a kiilénb6zd hangszerek szélamai kiilénb6zd lejegyzésben szerepelnek. Ezzel
persze még nincs egyértelmd bizonyitékunk arra nézve, hogy a notdciénak
megfelelSen a kiilonb6z6 hangszerek az eladds sordn differencidltan is jat-
szottak, de arra nézve sem, hogy az egységes jatékmdd valamennyi résztvevd
hangszerre vonatkozik. Feltting, hogy r6vid lejegyzés csak az orgona és fagott
szélamokban fordul el8, a mély vonésszélamokban ilyet nem taldlunk. Rovid
notaciéju fagott sz6lamok csak a weimari idgszakban keletkezett kantatdkban
fordulnak el, mig a révid frdsmdéd az orgona esetében kizarélag a lipcsei
id@szakhoz kotddik, és ott is csak 1730 utdn.

5. Az accompagnato-recitativék vizsgalata nem nyujt egyértelm titbaiga-
zitast arra nézve, hogy hogyan jatsszuk a secco-recitativo kiséretet, hiszen
mindhdrom lejegyzésmdéddal taldlkozunk: révid, hosszi és kevert irdsmdddal is.

6. Nem tisztdzott tovdbba a kotsivek jelentése sem. Hogyan kell ezeket jat-
szani? Legato, tehat végig hosszan, azonos dinamikaval kitartani, vagy tenuto,
meghtzni és hagyni kicsengeni, amig erre a lejegyzés utal? Mindenesetre
figyelembe kell venniink, hogy egyik gyakorlat elméleti leirdsdval sem taldl-
kozunk a korabeli értekezésekben.

7. Ha a secco basszusokat réviden jatsszuk, a karaktermegjelolések —Al-
legro, Adagio, Arioso, a Tempo— a continuo-jatékmédot illetéen semmilyen
befolyéassal nem birnak. Nem jelzik ugyanis, hogy a révidet hosszi jatékmédra
valtsuk, vagy forditva.
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Semmi sem sz6l tehdt az ellen, hogy a bachi notaciét pontosan kévessiik, vagy-
is a rovid lejegyzést réviden, a hossziit hosszan és a vegyes notacié esetén a kettGt
egytitt alkalmazzuk. Ismét csak a notdciénak megfeleld, tehat hossziihangos
el6adés mellett sz6l a szilinetértékek differencialt kezelése is. Kévetkezésképp
e tézis cafolatakor vagy viszonylagossé tétele esetén abbdl kell kiindulnunk, hogy
Bach kantétéiban s passidiban a continuo-szélamokat a lejegyzésnek megfelelSen
jatszottdk. Ezzel ellentmondésba keriiliink ugyan néhany kiemelkedd korabeli
generalbasszus-traktatus titmutatdsaival, de Bach esetében figyelembe kell ven-
niink a mindenkitdl eltérd, 6ndll6 continuo-kiséret kialakitdsanak lehet&ségét is.

Hadd emlitsek még egy masik szempontot, amikor Alfred Diirrt idézem:
,Ahhoz, hogy vildgosan ldthassuk Bach szdndékat, ismerniink kell a general-
basszus korabeli funkcidjat: ez adja minden zene alapjat és megbizhat6 tdma-
szat. Hidnya Bachndl rendszerint szimbolikus jelentésti: vagy arra utal, akinek
erre a tdmaszra nincs sziiksége (pl. Maté passié: Aus Liebe will mein Heiland
sterben) vagy arra, aki elveszitette ezt, s laba alatt nincs mar talaj, Istentd] el-
fordult (pl. BWV 105 Wie zittern und wanken der Siinder Gedanken)”.

Diirr megdllapitdsa minden olyan secco- és accompagnato-recitativéban
igazoldédik, melyek révid notdcidban szerepelnek. Néhany példa: BWV 24.
,Ein ungefarbt Gemiite” No. 4. accompagnato-recitativo. (8. kottapélda) ,Die
Heuchelei ist eine Brut, die Belial gehecket; wer sich in ihre Larve stecket, der
tréagt des Teufels Lieberei ...” (Az dlszenteskedés, képmutatds olyan fajzat, me-
lyet Belzebtib kolt ki: ki ennek larvéjaba bujik, az 6rdog szerelmese lesz.)

4. Recitativo
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8. kottapélda — BWV 24.

BWYV 161. ,Komm du siifle Todesstunde” No. 4. accompagnato-recitativo
(ldsd 9. kottapélda).

»Der Schluf§ ist nun gemacht, Welt, gute Nacht! Und kann ich nur den
Trost erwerben, in Jesu Armen bald zu sterben, er ist mein sanfter Schlaf ...”

A vég elérkezett, vilag, j6 éjt! A vigaszt elnyerhetem, hamarosan Jézus
karjaiban halok meg, O szelid dlmom ...”
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BWV 95. ,,Christus der ist mein Leben” No. 6. (ldsd 10. kottapélda).

,Denn ich weis und glaub es ganz gewifs, dafs ich aus meinem Grabe einen
sichern Zugang zu dem Vater habe. Mein Tod ist nur ein Schlaf, dadurch der
Leib, der hier von Sorgen abgenommen, zur Ruhe kommen ...”

,Tudom és hiszem, hogy sirombdl biztos tit vezet az Atydhoz. Haldlom
csak dlom, mely 4ltal testem, melyet itt gondok gyotornek, megnyugszik ...”
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10. kottapélda: BWV 95.

BWYV 46. ,Schauet doch und sehet” No. 2. (ldsd 11. kottapélda).

,S0 klage, du zerstorte Gottesstadt, du armer Stein- und Aschenhaufen! Laf3
ganze Biche Tranen laufen, weil dich betroffen hat ein unersetzlicher Verlust ...”

,Panaszkod;j csak szétdult isteni véros, te szegény ké- és hamuhalom! Ser-
legeket toltsenek meg konnyeid, mert pétolhatatlan veszteség ért ...”



456 KAMP SALAMON

2. Recitativo
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11. kottapélda: BWV 46.

Ahogyan e néhany példabdl is kittinik, Diirr megéllapitasa helytéll6. A szoveg
és a continuo-notacié kozott szoros Osszefliggés dllapithaté meg. Ha szigortak
vagyunk, végsé kovetkeztetésiink szerint ez azt jelenti, hogy secco-recitati-
vokban a hosszt basszushangokat nem szabad megroviditeni, mert a széveg
és a continuo Osszefliggése kovethetetlen és érthetetlen marad.

Az utdébb idézett részleteknél maradva joggal meriil fel az a kérdés, hogy
e képi nyelvezetet a Bach-korabeli hallgaté mennyire érzékelte, sét értette-e
egydltaldn. A magam részérdl amellett foglalok allast, hogy a kor atlagosan mu-
velt hallgatGja, aki a retorikai eszkézok és a képi beszédnek egy prédikécié sordn
torténd alkalmazasaval vagy ezeknek a zenében torténé megjelenitésével tisz-
tdban volt, a continuo hirtelen elnémuldsa esetén képes volt a szoveg és a zene
kozotti osszefliggések felismerésére. Nem tartom valészintinek, hogy ezek
a megolddsok Bach teoldgiai magéngyakorlatai lennének csupén, s hogy els6d-
legesen ne az interpreticié soran megszolalé zenei és teoldgiai tizenet kozve-
titését szolgalnak.

Alapkérdéstinket —,Notaci6 és interpretdcié. Bach-recitativo: réviden vagy
hosszan?”— aligha valaszoltam meg minden kétséget kizaréan. Csak a diffe-
rencidlt és minden egyes esetben tjra dtgondolt jatékmddra kivantam felhivni
a figyelmet annak érdekében, hogy minden rossz megszokds és a mindendron
valé szenzaciééhes tjitas veszélye elkeriilhetvé valjék.
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