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Kovacs Andrea

Tomas Luis de Victoria passi6i

1. A passiééneklés kezdeteil Kovics Andrea egyhdzzenész, a MTA-TKI-
LFZE Egyhdzzenei Kutatdcsoportjanak mun-

A legkorabbi tud6sitas Krisztus szenvedés- Katdrsa.

torténetének istentiszteleti hasznalatarél Eteria zardndoknd napléjaban talal-
hatd, aki a IV. szazadban Jeruzsalemben tett latogatdsa alkalmabdl megoroki-
tette a nagyheti szertartasokat.? A triduum sacrum valamennyi eseménysora
—s benne a passi6 felolvasasa— Jeruzsalemben alapvetSen megemlékez§ és
torténelmi jellegd volt, hiszen példaul a virdgvasarnapi kormeneten igyekeztek
mindent gy végezni, ahogyan az Ur Jézusnak a Szent Varosba valé iinnepé-
lyes bevonuldsanal végbement, és a nagyhéten az események és a helyek ko-
zotti kapesolat 6rardl 6rara nyomon kévethet§ volt. Ezzel szemben a nyugati
egyhdzban —a patrisztikus teoldgidval 6sszhangban— a szenvedéstorténet
evangéliumként torténd felolvasasa didaktikus célt szolgalt.

A négy passié nagyhéten beliili liturgikus helyének megszilardulasa tobb év-
szdzadon at tartott. Az V. szdzad kozepén Nagy Szent Led pdpa (440-461) eld-
irta, hogy a Maté-passidt virdgvasarnap és nagyszerdan, a Janos-passiét pedig
nagypénteken kell felolvasni a misében. Kétszaz évvel késébb a nagyszerdara
eléirt Maté-passiot a Lukacs evangélista szerinti elbeszéléssel valtottak fel, és
csak a X. szazadtdl jott szokasba a rémai egyhazban, hogy a Mark-passi6 nagy-
kedden hangzik el. Ekkor valt teljessé az a XX. szdzad masodik feléig €16 gya-
korlat, mely szerint virdgvasarnap a Maté-, nagykedden a Mdrk-, nagyszerdan
a Lukacs-, nagypénteken pedig a Jdnos-passié a mise evangéliuma.

A passié szovegeit eredetileg egyetlen énekes, a didkonus adta el, és nincs
megbizhaté adat arra vonatkozdan, hogy a XIII. szazad el6tt tobb szerepld
vett volna részt a szenvedéstorténet megszolaltatdsdban. A legkorabbi, IX.
szazadi kéziratok —melyekben a hangmagassag, a tempé és a hangerd eltéré-
seire Un. litterae significativae (jel6l6 betiik) utalnak— sem szolgdlnak egyértelmii
bizonyitékkal a szerepek kiilonb6zd el6adok kozotti elosztasara. Viszont ezek
a jelolések mar a mtifaj fejlédésének korai dllapotatdl egy alapvetSen dramati-
kus elgondoldsra vetnek fényt, s haszndlatuk alapjan harom csoportot lehet
megkiilonbdztetni: az elbeszéld (evangélista), Krisztus és a tomeg (egyének és
csoportok) megszdlaldsait jelzS betdket. A szoveg elbeszéld szakaszait leggyak-
rabban c bettivel jellték (celeriter, késébbi értelmezésben cronista vagy cantor).
Tovabbi jelolések: m (mediocriter), d (tonus directaneus), | vagy lec (lectio). Krisztus

! Kurt von Fischer: , Passion”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Second edition.
Ed.: Stanley Sadie. Macmillan Publishers Limited, 2001. 19,200-206.

2 Magyarul: Ivancsé Istvan: Eteria itinapldja. Szent Atandz Gor. Kat. Hittudoményi Féiskola,
Nyiregyhaza 1996.
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szavaindl gyakran fordul el§ a t betti (tenere vagy trahere), melyet a XII. szazad
utdn legtobbszor kereszt alaktiva formaltak, tovabba az i (iusum, inferius), b (bassa
voce), d (deprimatur vagy dulcius), 1 (lente, leniter), s (suaviter) és az a (augere).
A Megvalté szavait néha piros szinnel kiilonboztették meg. A tomeget leg-
gyakrabban s bettivel jelolték (sursum, késébbi olvasatban synagoga), valamint
a (altius), | (levare) és f (fortiter) bettikkel. Bizonyos forrdsokban elSfordul a tanit-
vanyok (Im: levare mediocriter) és a zsidék (Is: levare sursum) csoportja kozotti
kiilonbségtétel is.

A legkorabbi egyértelmt utalds a szenvedéstorténet szovegének szereplSkre
vald elosztasara az 1254-bél szarmazé domonkos Gros livre-ben olvashaté.
A XIV-XV. szdzad folyaman altaldnossé valé hdrom elSadé szerepeltetése mel-
lett bizonyos forrdsokban mds megoldéssal is taldlkozhatunk, igy a tanitvanyok
és a zsid6 nép tomegének megkiilonboztetésén kiviil kiilon énekes szélaltatja
meg Jézus azon szavait, melyeket a kereszten mondott. Mar a XIV. szdzad elsé
felében torténik utalds arra, hogy a turba-tételeket kérus énekelte. Az el6adéi
gyakorlat ezen elemeinek véltozasa —litterae significativae hasznalata; a sze-
repek felosztasa kiilonbozé szereplSk kozott; kérus éneke a turba-szakaszok-
ban— fokozta a passié szovegének dradmai hatasat, és arra is utalt, hogy a ko-
rabbi didaktikus szemléletet a compassio Uj felfogasa valtotta fel.

2. A tobbszélam passidk

A XV. szazad folyamén a teoldgiai gondolkodas a compassio-t6l az imitatio
Christi-ig jutott el abban az értelemben, hogy a szenvedéstorténetet a maga
kézzelfoghaté valdsdgdban akarta szemlélni. A passidjatékok jéval hosszabbak
lettek, és tobbszdlamuisagot vezettek be a turba-tételekbe.3 A XV. és XVI. sza-
zadban kialakult két f§ passiétipus —a responzoridlis és a végigkomponalt—
egészen a XVII. szdzadig mintaul szolgalt.

A responzorialis passidéban az evanggélista elbeszél§ részei egyszélamtak, mig
Krisztus és a tobbi szerepls szovegei tobbszélamtak lehetnek négy kiilonb6zd
fokozatban: 1. csak a nép szavait megszdlaltatd turba-szakaszok tébbszélamuak;
2. valamennyi turba tobbszélami (nép, tanitvanyok stb.), azaz Jézus szavait ki-
véve minden szakasz;* 3. Krisztus szavai is tobbszélamuak (1535-1540 utan);®

3 A XV. szazadbdl csupan négy forrds —hdrom angol és egy olasz kézirat— tartalmaz tobbszo-
lamu tételeket kiilénb6z8 passiékhoz. Ezek: MS Egerton 3307: Maté-passié (toredékes), Lukacs-
passid; Shrewsbury School VI: Mété- és Janos-passié (mindkett§ toredékes); Eton Choirbook: Ri-
chard Davy: Maté-passié (téredékes); Modena, Biblioteca Estense e Universitaria Ms & M.1.12.: Maté-
passio, Janos-passio (toredékes). Lasd: Leeman L. Perkins: Music in the Age of the Renaissance. W. W.
Norton & Company, New York—London 1999. 388-390.

4 Jacquet de Mantua (c.1495-.1559): Janos-passi6, Giovanni Matteo Asola (c.1532-1609): Janos-
passid, Giaches de Wert (1535-1596): Mark-passi6, Orlando Lasso (1532-1594): 4 passio.

S Gasparo Alberti (c.1489-.1560): Maté- és 2 Janos-passid, Vincenzo Ruffo (c.1508-1587): Janos-
passid, Giovanni Matteo Asola (c.1532-1609): Janos-passié, Francesco Soriano (1549-1621): 4 passio.
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4. a passi6 cime, az tigynevezett exordium (,,Passio Domini nostri Iesu Christi ...")
s késbbb a conclusio —a passié végén szerepld evangéliumi részlet, amely nem
a szenvedéstorténet része— is tobbszélamu.

A végigkomponalt vagy motetta-passidban a teljes széveget —beleértve az
evangélista szakaszait is— tobb sz6lamban zenésitik meg. A XVI. szazadtél
kezdve harom tipusat lehet megkiilonboztetni: 1. a teljes szoveg a négy evan-
gélium valamelyikébdl vals;® 2. az igynevezett summa passionis, melynek szo-
vegeit a négy evangéliumbdl allitjak dssze, s amely tartalmazza Jézus hét szavat
a keresztfan, az exordiumot és a conclusiét;” 3. valamely evangélium révidi-
tett verzidja, mely csak a protestans Németorszag gyakorlataban fordul eld.
Megjegyzendd, hogy a szoveg természetébdl adéddan summa passionist nem
hasznalhattak magukon a nagyheti szertartdsokon, s csupan néhany elszért
adat van arra vonatkozdéan, hogy néhany magankapolndban mégis elhangoz-
hatott ilyen darab evangéliumként.?

A responzoridlis passio sajatos csoportjat alkoté —Spanyolorszagbdl, Por-
tugaliabdl és més spanyol vagy portugdl nyelvteriiletrsl szarmazé— XVI. sza-
zadi darabokat harom nagyobb csoportba lehet osztani: 1. a rémai ritust és stilust
kovets kompozicidk;? 2. spanyol stilusban (more Hispano) komponalt passi-
0k;10 3. azok a darabok, melyek kizarélag Aragénidban, vagy a spanyol fennha-
tésag alatt all6 Napolyban keletkeztek 1550 utdn, és amelyekben az evangélis-
ta szovegei —de Krisztuséi nem— t6bbszélamuak.1!

A spanyol responzorialis passi6 legfontosabb tipusa, melyet more Hispano név-
vel jelolnek, a kés6 XV. és kora XVI. szazadbdl szarmazik. Johannes Burkhard
(c.1450-1506) VI. Sandor papa (1492-1503) clericus caeremoniarum-a 1483~1506
kozott, utéda, Paris de Grassis (c.1450-1528) X. Led papa (1513-1521) szertartds-
mestere pedig 1504-1521 kozott naplot vezetett a papai udvar eseményeirdl.
Mindketten beszamolnak arrdl, hogy 1505. marcius 16-an a virdgvasarnapi pas-
si6t harom spanyol énekes adta eld, és a rémai szokasoktdl eltérden az evan-
gélista és Jézus bizonyos szavait is polifon feldolgozdsban szélaltattdk meg.!2

¢ Az els6 ismert motetta-passié harom kiilénb6z6 forrdsban maradt fenn mas-més szerzd neve
alatt. Ezek: Johannes a la Ventura (?~?), Antoine de Longueval (mikddott 1498-1525), Jacob Ob-
recht (1458~1505). Tovébbi példdk: Jan Nasco (¢.1510-1561): Maté-passi6, Cipriano de Rore (1516~
1565): Janos-passié, Vincenzo Ruffo (c.1508~1587): Janos-passié.

7 Antoine de Longueval, Johannes Galliculus (¢.1490-c.1550), Jacob Handl (1550~1591), Jacob
Regnart (c.1540-1599).

8 Egyes feltevések szerint Antoine de Longueval passi¢jat 1502-1504 kozott a ferrarari Ercole
d’Este (1471-1505) magankapolnéjaban megtartott nagypénteki szertartdsra irta. Lasd: R. Heyink:
»Die Passionsmotette von Antoine de Longueval: Herkunft, Zuschreibung und Uberlieferung”,
Archiv fiir Musikwissenschaft XLVII (1990) 217-248.

9 Juan de Anchieta (1462-1523), Tomas Luis de Victoria (1548-1611), Melchior Robledo (c.1510—
1586).

10 Francisco Guerrero (1527 /28-1599).

' Juan Bautista Comes (c.1582-1643), Juan Oloron (?-7), Giovanni Maria Trabaci (c.1575-1647).

12 Unusquisque cantabat partem suam sed in aliquibus omnes simul cantabant in cantu figurato vide-
licet, versum tristis est anima mea etc. usque ad finem versus. Item: mi pater, si possibile est, usque ad fi-
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A nagypénteki passio is ugyanilyen médon hangzott el 1505. marcius 21-én.
Mindez a VI. Sandor papa udvaraban tapasztalhaté hispan befolyas kovet-
kezménye és annak tovabbélése lehetett,’> mert nem egyszeri esetrdl volt sz6,
hiszen mindkét szertartdsmester tobbszor utal hasonlé eldadasra napléjdban.i4
Ezekbdl a feljegyzésekbdl mindazonaltal nem dertil ki, hogy melyik zeneszer-
z8k passidit énekelték a papai udvarban a XVI. szazad elején.

A spanyol mintdra {rédott passickban a Megvalté szavai kozul a , Tristis est
anima mea” (Szomoru az én lelkem), ,,Eli, Eli lamma sabachtani?” (En, Istenem,
én Istenem! miért hagytal el engem?), ,Mulier, ecce, filius tuus” (Asszony! ime a te
fiad) és a ,, Consummatum est” (Beteljesedett!) mondatokat zenésitik meg tobb sz6-
lamban, de az evangélista és Krisztus kiillonb6z§ szavainak kivalasztisa valo-
szintileg a helyi hagyomanytdl fliggott.

3. Tomas Luis de Victoria passioi

A XVI. szdzad utolsé harmadatdl tébb mint haromszaz éven keresztiil viszont
a rémai stilust képviseld spanyol passidk szélaltak meg a sixtusi kapolndban
a nagyhéten.’ Szerzdjiik, Tomads Luis de Victoria (1548-1611) 1585-ben, rémai
tartézkodasanak végéhez kozeledve két kotetet tett kozzé: egy motettakat tar-
talmazé kiadvanyt,!® és a nagyhét liturgiajara szant gazdag gytjteményt,!” me-

nem versus. Item: pater mi si non potest etc. totum versum. Item flevit amare. Item Heli, Heli lamazabatani.
Item: Deus meus, Deus meus, ut quid etc. Item: ad haec verba videlicet emisit spiritum. (Mindenki a sajat
szovegét énekelte, de néha mindannyian t6bb szélamban énekeltek, példaul a , Tristis est anima
mea” szavakat a vers végéig, a ,Mi pater si possibile est”-et a vers végéig, a , Pater mi si non potest”
teljes versét, a ,Flevit amare”, az ,Eli Eli lama szabaktani”, a ,Deus meus Deus meus ut quid” és
az , Emisit spiritum” szavakat.) Az idézetek forrdsa: Richard Sherr: Music and Musicians in Renais-
sance Rome and Other Courts. Ashgate Variorum Collected Studies Series, 1999. XI,262-263.

13 Err6l bévebben lasd Richard Sherr: , The Spanish Nation in the Papal Chapel, 1492-1521",
Early Music (1992) 601-609.

14 Passionem dixerunt tres hispani — quidam novus senex in voce evangeliste, alius, cantor capelle no-
stre in voce iudei et d. Raphael de Arena, diaconus capelle, in voce Christi. Bene vociferati erant omnes, et
si accentus et cantum capelle observassent simpliciter, cantassent optime; sed ubi morem Hispaniarum mi-
scebant nostro male sonabant. Verba flevit amare, emisit spiritum, contra sepulchrum cantaverunt omnes
tribus vocibus suavissime. [1499]

15 Gustave Reese: Music in the Renaissance. J. M. Dent & Sons Ltd., London 1954. 604.

16 Thomae Ludovici A Victoria Abulensis Motecta Festorum totius anni, cum communi San-
ctorum | Quae partis senis, partim quinis, partim quaternis; alia octonis vocibus concinuntur. |
Ad Serenissimum Sabaudiae Ducem Carolem Emmanuelem Subalpinorum Principem Optimum
piissimum | Cum licentia Superiorem | Romae | Ex Typographia Dominici Bassae | 1585.

17 Thomae Ludovici | de Victoria Abulensis | Officium Hebdomadae Sanctae | Permis. Sup.
| Romae. Ex Typographia Dominici Bassae, 1585. A kétet a két passién kiviil tartalmazza a virag-
vasdrnapi kérmenet egy antifénajat (Pueri Hebracorum vestimenta), valamint a triduum sacrum —
szent harom nap— lamentéciéit (3x3 tétel), responzdriumait (3x6 tétel), nagycstitortokre Zakarids
énekét (Benedictus), az 50. zsoltart (Miserere) és egy Tantum ergo-t, nagypéntekre egy tételt ke-
reszthédolatra (Vere languores nostros) és az Improperidkat, nagyszombatra a Vexilla Regis him-
nuszt ,»iore hispana’ﬁ
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lyet Officium hebdomadae sanctae cimmel jelentetett meg. Ez utébbiban két pas-
si6 szerepel: a Maté-passié virdgvasarnapra és a Janos-passié nagypéntekre.

A Maité-passié huszonegy, a Janos-passi6 tizennégy tobbszélamu tételt tar-
talmaz. Ebbdl az 6sszesen harmincot tételbdl harom kétszolami (cantus-altus
illetve cantus I-11.), egy haromszélamii (altus-tenor-bassus), a tobbi négyszo-
lamd (cantus-altus-tenor-bassus). A harom dud és a trié, melyek mindegyike
a Maté-passiéban kap helyet, kiilondllé csoportot alkot nem csupan azért, mert
nem szoros értelemben vett turbdk, hanem azért is, mert kanonszerkesztésben
irédtak, és igy stilarisan jelentésen eltérnek a tobbi tételtSl. A cantus I-II. szé-
lamra irt tételek (7. Et tu cum lesu Galilaeo eras. — 'Te is a galileai Jézussal va-
1a1’; 8. Et hic erat cum lesu Nazareno. — 'Ez is a nazareti Jézussal volt’) ,,Si placet”
illetve , Etiam si placet” felirattal jelennek meg, és a darab mas fontos forrasai-
ban, kézirataiban egyaltalan nem szerepelnek. A tovabbi harmincegy tétel, bar
tartalmaz imitaciét vagy dlimitaciét, alapvetSen homofon jellegii.

Mindkét szenvedéstorténetben kimutathaté a rémai passié-ténushoz igen
kozel 4ll6 cantus firmus, legtobbszor az altus szélamban. A rémai ténus f-e-d-
f/f-d-e-c kijelent$ formuldjat csak csekély mértékben alakitja at Victoria f-e-d-
f/f-d-e-f-d-e véltozatra, az f-e-c-de-f kérd6 formula pedig teljesen megegyezik
a réomai ténussal. A Maté-passiéban a harom duén és a trién kiviil csupan két
tételben nem fedezhetd fel ez a dallami vaz (5. Reus est mortis; 15. Sanguis eius
super nos), két tételben, melynek zenei anyaga teljesen azonos, az alt szerepét
végig a tenor veszi at (13-14. Crucifigatur), négy tételben pedig a két szélam
kozott megosztva jelenik meg a passid-ténus igen véltozatos sorrendben (3.
Ubi vis paremus tibi: altus-tenor; 17. Vah vah qui destruis templum: altus-tenor-
altus; 18. Alios salvos fecit: altus-tenor-altus/altus-tenor-altus; 21. Vere Filius Dei
erat: tenor-altus). A Janos-passiéban csupan egy tételben nem szerepel passid-
tonus (7. Ave Rex Iudeaeorum), ot tételben pedig az altus és a tenor felvéltva szd-
laltja meg azt (3. Numgquid et tu és 10. Si hunc dimittis: altus-tenor; 4. Si non esset
hic malefactor és 14. Non scindamus eam: altus-tenor-altus; 12. Non habemus re-
gem: tenor-altus).

Dallami szempontbdl dltaldban minden szélam nagyon kozel marad egyet-
len hanghoz, s csupdn az alsé vagy fels szomszédjat érinti, de soha nem 1ép
tul nagy hangkozt. Ennek oka a gregoridn ténusnak mint cantus firmusnak
felhasznalasdban rejlik, s ez magyarazza a tobbszélamu kérustételek alapve-
téen deklamatérikus, szillabikus és nagyrészt homofon texttirdjat is. (Maté-
passio: 6. tétel: Prophetiza nobis Christe)
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A minddssze egy-egy mondatbdl all6 turba-tételek nagyon szerény imitaciot
engednek meg, s rendkiviil visszafogott melizmatika alkalmazasat, els6sorban
a kadencidkban.

Ugyancsak a passié-tonus szerepeltetése, illetve az egy szélamban recitald
énekesek (evangélista, Jézus stb.) szakaszaihoz vald kapcsolddés kovetelménye
okozza, hogy harméniai szempontbdl nagyon kevés eszkozzel élhet a zene-
szerzG. A két passié harmincegy négyszélami tételébsl huszonhat F-C-F-A
harmashangzattal indul, és huszonkett§ C-C-E-G hangzattal fejezédik be.
Ezeken kiviil mar csak egyféle tételkezdés (F-F-A-C)8 és hatfajta zaréakkord
fordul el8 a két darabban, kozottiik terc nélkiili,1? és terckett6zott20 formak is.
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Ilyen szigort korladtozasok és sziikos lehetdségek mellett milyen zeneszerz&i
eszkoz teszi mégis viszonylag véltozatossd és érdekessé a két darabot? Victo-
ria a korban igen kedvelt sz6lamcsere technikajahoz fordul segitségért. A Janos-
passié Si non esset hic malefactor (4. "Ha nem volna gonosztevd’) kérustételében
csak a basszus sz6lam marad végig ugyanabban a fekvésben, mig a harom felsd
sz6lam a negyedik titemben helyet cserél. A tenor szélama a cantusba, az altusé
a tenorba, a cantusé pedig az altus szélamba kertil. A hetedik iitemben viszont
visszaall az eredeti rend.
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18 Mété-passié: 13., 14., 19., 21. tétel, Janos-passid: 12. tétel.
19 C-C-G-C: Maté-passié: 13., 14., 15. tétel. F-F-F-C: Maté-passio: 11. tétel.
2 C-E-E-C: Janos-passi¢: 11. tétel.
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A Maété-passi6 11. tételében (Non licet eos mittere) viszont csak két szélam,
a cantus és a tenor cserél helyet, és az elébbi példaval ellentétben Victoria
nem tér vissza az eredeti sz6lamfekvéshez, hanem a magasabb hangtartomany-

ban fejezi be a tételt.
O

nam qui - a prc - ti-um san - gui - nis cst.

Ugyancsak a Maté-passiéban arra is talalunk példat, hogy a szerzg rogton
a magasabb fekvésben inditja a tételt, s csak a 4. titemben érik el a szélamok
a szokasos hangmagassagukat. (21. Vere Filius Dei erat iste. — 'Ez valéban Isten
Fia volt.)
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A kovetkezd példa Victoria mindkét szenvedéstorténetben alkalmazott zene-
szerzSi moédszerére fényt vet. A Maté- és Janos-passio 3. kérustételében (Libi vis
paremus illetve Numgquid tu ex discipulis eius es?) a zeneszerz§ a szélamcserék
tekintetében ugyanazt az eljarast kdveti, mint a Janos-passio 4. tételében. Ha
a sz6lamokat ebben a fekvésben szeretné megtartani, akkor F-F-A-C harmas-
hangzattal kellene befejeznie a tételt. De Victoria nem ezt teszi, hanem vissza-
tér a kiindulé hdrmashangzathoz. Méghozza tigy, hogy a cantus leereszkedik
a ,sajat” A zaréhangjara, a tenor a magasabb fekvésben marad a szokdsos C
hang helyett, az altus szélam viszont a tenort keresztezve kvint hangkdzt
ugrik lefelé. Mindez az oktdvparhuzam (altus-bassus), vagy ha az altus felfelé
mozogna, a terckett6zés elkeriilése miatt torténik igy. Ez a zarlat Victoria mo-
tettdiban gyakran eléfordul, de Palestrina és rémai kortdrsai, Felice Anerio
(1560-1614) és Giovanni Nanino (1545-1607) jéval ritkdbban élnek vele.
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U - bi vis pa - rc-mus ti - bi com - ¢ - dc-rc Pas - cha?

Az eddigi példakat szemiigyre véve nagyfoku hasonlésagot vehetiink észre
a két passi6 egyes tételei kozott. gy a Janos-passi6 4. tétele (Si non esset hic male-
factor) nagymértékben megegyezik a Mdté-passi6 11. tételével (Non licet eos),
és a Maté-passié 6. és 8. tétele (Prophetiza nobis illetve Ubi vis paremus) is ro-
konsagot mutat egymassal. Ugy ttinik, hogy a két szenvedéstérténet kérusait
a zeneszerz$ mar meglév§ tobbszélamu egységekbdl és formulakbdl allitotta
ossze, csak annyit véltoztatva rajtuk, amennyit a szovegi helyzet megkivant.

Az alapos vizsgalat négy ilyen harmoéniai-dallami formulat kiilénboztethet
meg. Az els§ és leggyakrabban hasznalt az F-G-C akkordmenet, azaz a IV-V-I
kadencialis zarlat, mely altalaban a tételek végén kap helyet.?! Csupan ebbdl
épitkezik 4-3-as késleltetéssel a Maté-passi6 12. korustétele.
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A masodik tobbszélamdu alapelem az F-C-G-F harmoniai fordulat. Az el§z4
formaval ellentétben szokdsos helye a kérustételek eleje, amint az a Janos-
passio 12. tételében is lathatd. Ritkabban elfordul mashol is, erre taldlunk
példat ugyanennek a tételnek 6. és 9. litemében.?

2! Tovébbi példak (az elsé szam a tételre, a masodik az litemszdmra utal): Maté-passio: 1, 7-8;
2,11-12, 9, 9-10; 10, 1-2; 15, 4-6; 16, 4~6; 18, 14~15; 20, 8-9; Janos passié: 1, 3-5; 2, 3-5; 4, 7-9; 5, 4~
5,6,1;6,2-3;8,3-5;9,9-11; 10, 10~-12; 11, 5-6; 12, 3-4; 14, 8-10.

2 Maté-passié: 1, 1-3; 2, 8-9; 9, 2-3; 17, 1-4; 17, 12-15; Janos-passié: 5, 1-2; 10, 1-2; 10, 6-9; 13, 34.
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Si hunc di - mit - us nones a-mi - cus Cac - sa - ris. O-mnis

c-nim qui s¢ re-gem fa - cit con - tra-di-cit Cac - sa-ri

A harmadik egység, a B-F plagdlis zdrlat, melyet néha mds harménia is gaz-
dagit, szamos alkalommal felbukkan a két passiéban.?> A mar fentebb emlitett
Non licet eos mittere turbaban (Maté-passio, 11. tétel) Victoria a hosszd F-dir hér-
mashangzat utan beilleszt egy C-duir akkordot, s csak ezutan kovetkezik a B-F
zarlat. Erdemes megjegyezni, hogy a tétel két részének harméniamenete tiikor-
szimmetrikus (F-C-F-B-F/F-B-F-C-F) és hogy maga a tétel az egész passi6é szam-
szerd kozepén helyezkedik el (11. a huszonegy tétel koztil).

A negyedik elemet a basszus szélam F, C, A, B, G, F dallammenete jellemzi,
melyet a Prophetiza vobis és az LIbi vis paremus tételek végén figyelhetiink meg.2
Am ez a fordulat nemcsak zérlatként szerepel a passiokban, amint a Vere Filius
Dei erat tételben is megfigyelheté (Maté-passi6, 21.). Ez utdbbi darab a negye-
dik formula véaltozatanak tekinthetd, mivel az akkordmenetbdl kimarad a ma-
sodik, C-dir harmashangzat és a formazard F a végsS kadenciat késziti eld.

A végigkompondlt passiokkal ellentétben, melyekben a motettakra jellemz8
frasmod —imitaciok, melizmak, véltozatos ritmika stb.— uralkodik, a responzo-
ridlis passiok, koztiik Victoria két darabja is, a tobbszélamui zsolozsmatételekkel
—zsoltarok, Magnificat— illetve mas nagyheti mfajokkal, elsGsorban a lamen-
taciokkal mutatnak rokonsagot szillabikus szovegkezelésiik, homofon textiira-
juk és visszafogott harmonizalasuk miatt. Bar a teljes passié idStartamat (20-25
perc) figyelembe véve Victoria kérustételei csupan 5-8 percet vesznek igénybe,
s a nagyhét disztelen jellege alapvetSen meghatarozza és lesztikiti a zeneszerzd
lehetGségeit, a benniik megjelend miivészi igényesség magyardzza tobb évsza-
zados hasznalatukat a papai kdpolnédban.

2 Maté-passio: 1, 4~6; 3, 2-3; 6, 2~-3; 11, 4-5; Janos-passié: 4, 3-4; 14, 2-3.
2 Maté-passio: 2, 2~4; Janos-passio: 3, 3-5.



