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A rémai XIX. szazadi Palestrina-recepci6 hatasa
Liszt miivészetére

I. A doktori értekezés targya és célja, szempontjai

Lisztnek Palestrina zenéje irdnti érdeklédését az eddigi szakirodalom az alta-
lanosan elfogadott német Palestrina-értelmezés f6 szempontjai fel6l kozelitette
meg, holott kozelebb visz az igazsdghoz, ha a kutaté megprébalja felderiteni
azt a Palestrina-felfogast, amely az adott korban és az adott helyszinen volt
jellemzd, jelen esetben Rémdban, a XIX. szdzad derekan. Liszt Palestrina-képe
sokféle, német, francia, olasz hatasbdl tevédik 6ssze. Az 1860-as években Lisztre
elsédlegesen az olasz, mégpedig a Sistina-beli hagyomany hatott.

A francidk a gregorian ének ujrafelfedezésével és restauralasaval segitették
Liszt egyhazzenei stilusdnak kialakitasat.

A Liszt-irodalom altalaban keveset tud a zeneszerzd olasz egyhazzenei kap-
csolatairdl, kiilonosen az 1861-1869 kozti rémai tartézkodasa idejének ilyen
iranyti eseményeirdl, holott Liszt érdekl6désének fontos teriilete ebben az id6-
szakban az egyhdzzene és annak reformja. E hianynak részben az is oka, hogy
Liszt kortars olasz egyhazzenei ismeretségeirdl, kapcsolatairél kevés doku-
mentum maradt fenn. Az értekezés 6sszegzi a jelenleg rendelkezésre 4ll6, el-
szort utaldsokat, és potolja az életrajz eddig még fel nem tart oldalait. Liszt
ugyantgy kapcsolatban allt az észak-olasz Palestrina-recepcié képviseldivel
(Tomadini, Amelli), mint a rémai hagyomany vezet8 személyiségeivel (Santini,
Meluzzi), s nagy befolyast gyakorolt rd a Cappella Sistina eléaddsmadja.
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A disszertaci6 nem az olaszoktdl kapott ihletést kivanja felértékelni, hanem
inkabb a Lisztet ért kiilonb6z6 hatdsok egyenstilyanak jovébeni kialakitdsa
érdekében azt az oldalt kozeliti meg, amely eddig a kutatas figyelmét elkeriilte.

A dolgozat {6 célja, hogy az olasz, elsGsorban a rémai XIX. szdzadi Pale-
strina-értelmezést is figyelembe véve Liszt egyhazzenei stilusanak eddig ke-
vésbé ismert és megértett jelenségei ezutdn mas megvilagitasba keriiljenek.

A kutatds hangstilyét arra helyezziik, hogy a rémai hagyomany mennyiben
tér el a német cecilianizmus, koztiik az elsGsorban Carl Proske és Franz Xaver
Haberl altal képviselt esztétikai kovetelményrendszertl. Nem kivanunk vi-
taba széllni a kordbban megfogalmazott nézetekkel, tjfajta nézépontbél koze-
litjitik meg Liszt egyhdzzenei stilusat; konkrét zenei példék és szavakban is
megfogalmazott esztétikai idedlok altal vilagitunk ra a rémai XIX. szdzadi Pa-
lestrina-felfogas és Liszt zeneszerzdi szemléletének k6zos vondsaira. Ilyen meg-
kozelitésben Liszt egyhdzzenei reformelképzeléseit és ebben a szellemben
komponalt egyhadzzenei miveit az olasz zenei kézeghez viszonyitva is el tudjuk
helyezni, ugyanakkor a Liszt egyhazzenei alkotdsaival szembeni 6rokl6dé esz-
tétikai kifogdsokat realis érvekkel meg lehet cafolni.

II. A kutatas el6zményei

Az egyhdzzenei reformtervek és Liszt kapcsolatardl sz6l6 szakirodalom a ze-
neszerz$ nézeteit és egyhdzzenei miveinek stilusat dltaldban a katolikus egy-
hazzenei reformmozgalom, a cecilianizmus német dganak esztétikai idedljai
feldl kozelitik meg. Bar Liszt jol ismerte ezeket s az 1860-as évek végétdl kezd-
ve évekig személyes ismeretségben is allt a mozgalom vezetdivel, Franz Xaver
Wittel és Franz Xaver Haberllel, nem hagyhatjuk figyelmen kiviil a francia és
olasz reformtervek célkittizéseit sem, Liszt ugyanis figyelemmel kisérte ez utdb-
biakat is. Amikor az 1860-as évek elején sajat reformtervét kivanta elkésziteni
a katolikus egyhdz egésze szdmdra, minden addigi kezdeményezést ijbol at
akart gondolni. Az olasz, francia és német reformtervek mogotti bonyolult kap-
csolatrendszer feltardsa Gustav Fellerer (Geschichte der katolischen Kirchenmusik,
Bd. 2, 1972-1976, ill. Studien zur Musik des 19. Jahrhunderts, 1985.) nyomdokain
fog haladni. Fellerer a német fejlédéstorténetre helyezi a hangsiilyt, de ehhez
madra a feledés homalydba mertilt francia és olasz lépcsSfokok vezettek.

Liszt egyhazzenei mtiveinek megitélése, ezen beliil kiilonosen a Missa chora-
lis értékelése a kiilonb6zd irodalmakban nagyrészt Franz Xaver Haberl 1890-
ben a Musica Sacra-ban megjelentetett recenziéjdhoz (,Ueber Liszt's 'Missa
choralis” und prinzipielle Fragen”, Musica Sacra XXIII [1890]) vezethetd vissza.
Ez az irds a Német Cecilia Egyesiilet meger8sodd, st egyeduralkodé helyzete
folytan olyan erds befolyassal birt még az utékorra is, hogy a késébbi irdsok
szerzGi vagy az ¢ gondolatait vitték tovabb, vagy éppen ezekkel szembehe-
lyezkedve igyekeztek mas megvilagitisban magyardzni a md egyhdzi jellegét.

v oz 2

Nagyon jellemzd az a tény, hogy a kiilénbozd frasok szerzéi milyen kritériumok
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alapjan ismerték el vagy utasitottdk el Palestrina 6rokségét Liszt miveiben.
Eleinte Haberl pozitivan nyilatkozott a Missa choralis-rél; javaslatira a mise
1871-ben bekeriilt a Cicilienvereinskatalog gydjteményébe, a 79. szdm alatt.
1877 utén azonban Haberl —feltehetdleg masok erds tdimadasainak hatdsara—
teljes mértékben visszavonta korabbi allaspontjat, és hatdrozottan ellenezte,
hogy a Katalégus Gjranyomdsakor ismét felhasznaljak korabbi pozitiv véle-
'ményét. S6t 1890-ben, Witt haldla utdn, osztozott a misét tobb szempont alap-
jan is elitéls véleményekben, vagy ezekkel prébélta magat utélag igazolni.
[rasaban tobb negativ kritikat is idéz a misével kapcsolatban, amelyek kozott
az egyik legnyomésabb kifogas a régi és az j stilus 6sszeolvaddsa. Ez a fajta
stiluskeveredés sokszor zavarba hozta, de szinte minden esetben allasfogla-
lasra késztette Liszt egyhdzzenei miiveinek elemzdit, akar a kortarsak, akar
a késibbi nemzedékek esztétdinak, kritikusainak irdsait olvassuk. A madsik f§
szempont az elemzdk szerint az, hogy Liszt egyhdzzenéjében hol lehet meg-
htiizni a hatart a liturgiai hasznélatra késziilt egyhazi miivek és a valldsos tar-
talmui mualkotasok kozott. James Garratt (Palestring and the German Romantic
imagination. Interpreting Historicism in Nineteenth-Century Music. 2002) Peter Ra-
abe (Liszts Schaffen. 1968) és Ernst Glinter Heinemann (Franz Liszts Auseinan-
dersetzung mit der geistlichen Musik. 1978) allitasait tovabbgondolva tgy véli,
hogy Liszt kései egyhdzzenei mtivei kozt gyakran nem kiiloniilnek el vilago-
san a tisztan mdvészeti, illetve a liturgiai haszndlatra szant alkotdsok.

Masfajta megkozelités figyelhet6 meg Paul Merricknél, aki konyvében (Re-
volution and Religion in the Music of Liszt. 1987) Liszt zenéjét veszi kiindulé-
pontnak, és ahhoz keresi a hagyomany szalait. Merrick nézetében osztozik
Michael Saffle is (,,Liszt and Cecilianism: The Evidence of Documents and Sco-
res”, in Der Caecilianismus: Anfinge — Grundlagen — Wirkungen. 1988), de mar
1918-ban, a Liszt-0sszkiadds el§szavaban Philipp Wolfrum is kiemeli, hogy
Liszt Missa choralis-a funkcidjaban és zenei nagysdgrendjében is tokéletesen
megfelel a reformtérekvéseknek. A modern olasz nyelvii szakirodalom kép-
visel6i koziil Rossana Dalmonte (Franz Liszt. La vita, I'opera, i testi musicati,
1983) és Raffaele Pozzi is (,,L'immagine ottocentesca del Palestrina nel rappor-
to tra Franz Liszt e il movimento ceciliano” in Atti del II. Convegno internazio-
nale di studi Palestriniani, 1991) szembedllitja Liszt szemléletét a (német) cecili-
anizmus altaldnos nézeteivel. Mindketten tigy 14tjak, hogy Palestrina Lisztnek
az ihlet6 minta szerepét jatszotta, mig a hivatalos egyhdzzenei reformnak nor-
mativ minta, egy dicsdséges milt zenei szimbdéluma volt.

III. A kutatds mddszerei, az értekezés felépitése

Az értekezés elsé fejezete rovid dttekintést nyujt az eddigi szakirodalom Liszt
egyhdazzenei mtveirdl alkotott képérdl, amely kiindul6pontot jelent az olasz
értelmezés értékeléséhez.
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Liszt Palestrina-recepcidjdnak targyaldsakor azt is 9sszegezni kell, hogy hol
és hogyan ismerkedett meg a reneszénsz mesterek mivészetével. A masodik
fejezet 6sszefoglaldst kivan nytjtani Liszt olasz egyhazzenei kapcsolatairdl, és
egytttal felvazolja az olasz cecilianizmus {6 irdnyvonalat. Liszt az olasz cecili-
anizmus kiemelked§ személyiségei koziil személyesen ismerte Gaspare Spon-
tinit, Jacopo Tomadinit, Guerrino Amellit, tobbszor megfordult Fortunato
Santini otthonaban, és Jacopo Tomadini 4ltal megismerhette Pietro Alfieri, Fer-
dinando Casamorata és Giovanni Battista Candotti munkait. Igy gyakorlatilag
az Osszes fontos egyhazzenei elgondolast ismerte, amely Itdlidban sziiletett.
Ezenkiviil ismerte és véleményezte Rossini reformjavaslatat is, amelyet az
olasz komponista IX. Pius pdpanak nyujtott be. Az életrajzi kapcsolatok hatté-
rében egytittal kirajzolédik az olasz egyhazzenei reform fejldése, egyre telje-
sebben bontakoznak ki az elképzelések, esztétikai iranyvonalak, amelyek vé-
gig Liszt latékorében maradtak. Ezért minden egyes személy Liszttel valé
kapcsolatat parhuzamosan elemezziik a reformmozgalomban kifejtett legfon-
tosabb tevékenységével.

A kovetkezd fejezetekben konkrét zenei példdkon elemezziik az olasz zenei
gondolkodasmdd sajatossdgait, melyek Lisztnek is timpontot nydjthattak
egyhazzenei stilusanak alakitasdban. A rémai tradici6 hatasan beliil kiilon fe-
jezet foglalkozik a Cappella Sistina el6adasanak Lisztre gyakorolt hatdsaval,
majd szélesebb korben, a Liszt altal is ismert kortdrs olasz egyhdzzenei szer-
z6k kompoziciéibdl véilogatva keressiik a Palestrina-recepcié altaluk hasznalt
stilusjegyeit. Az Osszehasonlité elemzések eredményeként zeneileg is kimu-
tathatéva valnak az olasz Palestrina-felfogds és Liszt zeneszerzéi latasmaodja-
nak hasonl6 vondsai.

Liszt és az olasz egyhdzzenei szerzdk Palestrina-felfogdsa k6zos jegyeinek
vizsgélatakor szem el6tt tartjuk az olasz és a német Palestrina-értelmezés kii-
16nbségeit. Mig az olaszok elsésorban a hangzé zenére, a Sistina tradicidjara
tdmaszkodtak, a németek inkabb a régészeti asatdsokhoz hasonléan az eredeti
irasbeli forma leghitelesebb, a késébbi szdzadok el§adasi hagyomanyatél meg-
tisztitott visszaaddsdra torekedtek. Ez tiikr6zddik a kiadvanyok jellegében és
az elészdokban kifejezett megkozelitések f6 irdnyvonalaiban is. A kiilonbségek
zenei bemutatasdhoz a Missa Papae Marcelli korabeli kiadvanyait elemezziik,
ami kiegésziti a reformtervekben megfogalmazott esztétikai célokat. A kozre-
addk nagyrészt ugyanazok a személyek, akik a reformtervek iréi. Azért, hogy
az olasz Palestrina-felfogas egyedi vondsai még vildgosabban kérvonalazéd-
janak, melléjiik allitunk egy-két korabeli német és francia kiadvéanyt is, majd
ennek fényében értékeljiik Liszt 4llaspontjat és zenei meglatasait.

IV. A kutatas eredményei

Az olasz egyhazzenei reformelképzelések, a Palestrina-kiadvanyok el§szavai-
ban kifejtett nézetek egyarant abba az irdnyba mutatnak, hogy az olasz XIX.
szazadi Palestrina-értelmezésben altalaban elvonatkoztatnak a reneszansz kor
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stilusatdl és kifejezSeszkozeitd], a liturgikus funkcionak megfeleld zenei kife-
jezés valik mértékadéva. Ez megnyilvanul példaul abban, hogy a reformmoz-
galom 4ltal jovahagyott egyhdzzenei repertérium magaba foglalja a gregoridn
énektdl kezdddSen a klasszikus polifénian at a bécsi klasszikusok, sét, sajat
koruk zeneszerzdinek ilyen stilushoz tartozé miveit is, amit példaul a német
cecilianizmus képvisel6i nem tudtak elfogadni. Liszt leveleiben kifejtett néze-
tei, 1834-es egyhazzenei reformjavaslata egyértelmten az olasz reformelkép-
zelésekkel csengenek egybe. Szintén egyetértenek az olasz esztétdk és zene-
szerz8k Liszttel abban, hogy az ellenpont hasznélatat nagyon visszafogottan
ajanljak, a Palestrina-reneszanszban nem a polifon szerkesztés ujjaélesztésére
helyezik a hangsulyt. Ehelyett az egyszertiség és természetesség, a szoveg ért-
het8sége, a harmoénidk érzékenysége és az el6adds nagy kifejezdereje kertilnek
el6térbe kivanalmaik kozt. A harménidk hasznalata tekintetében nyitottak vol-
tak koruk zenéjének harmonidi irdnt is, ha ezek megfeleltek az egyhazi célok-
nak. A Cappella Sistina repertodrja és eldaddsmédja szintén ezt a sajat koruk
stilusahoz is alkalmazkodé nyitottsdgot arulta el. A kérus altal el6adott kom-
pozicidk, a nagyheti szertartds élménye maradandé emléket hagyott Liszt
életmiivében. A Sistina karnagyai Bainit6l kezdve az un. ,kevert” stilusban
kompondltak, a Palestrinat6l 6rokolt hagyomény 6sszeolvadt koruk zenei nyel-
vével. Ugyanez a jelenség figyelhetd meg mas kortars olasz zeneszerzdk stilusa-
ban is. Salvatore Meluzzi, Gaetano Capocci is f6leg diaténidban gondolkodtak,
modalis szinezettel, révid polifonikus betétekkel, amelyek a homofon zenei
anyagot szinezik. Liszt egyhdzzenei miveinek, koztiik a Missa choralis zenei
anyaganak, stilusjegyeinek sokszintisége tehat, amelyet az elemz8k tobbsége
furcsanak vagy nem odaillének talal, kompondlasanak kornyezetében teljesen
természetesen illeszkedett az altalanos zenei gyakorlatba. Ez a stilus ugyan-
nak a ,hibrid formdnak” megnyilvanuldsa a zenében, mint amit Liszt is cso-
dalt Réma épitészetében.

Tartalomjegyzék
Roviditések I
Koszonet A
Bevezetés VI
1. fejezet: A Liszt-irodalomban kialakitott kép Palestrina zenéjének hatdsarél 1
L1. Liszt egyhazzenéjérdl kialakitott nézetek 6roksége a mai irodalomban 1
1.2. Liszt Palestrina-képét formalé korabeli forrasok 10
IL fejezet: Liszt olasz egyhézzenei ismeretségei és az olasz egyhazzenei reformt6rekvések
fejlédése 14
II.1. Fortunato Santini (1778-1861, Réma) 14
11.2. Gaspare Spontini (1774-1851, Majolati) 21
IL.3. Pietro Alfieri (1801-1863, Réma) 29

I1.4. Gioacchino Rossini (1792 Pesaro — 1868 Passy) 33



212 MESTERMUVEK

I1.5. Jacopo Tomadini (1820-1883, Cividale del Friuli)
11.6. Guerrino Amelli (1848 Milané - 1933 Montecassino)
I1.7. Salvatore Meluzzi (1813-1897, R6ma)
11.8. Liszt egyhazzenei rerormterve az 1860-as években
IIL. fejezet: Az olasz cecilianizmus f& képviselSinek Palestrina-értelmezése
a korabeli kiadvéanyokban
IIL.1. Palestrina zenéjének értékelése a kiilonbézd kiadvényok el6szavaiban
II1.2. Palestrina miiveinek olasz, francia és német kiad4sai:
a kozread 6k szemléletbeli kiilonbségeibSl ad6dé zenei eltérések
Il1.2.a Az Mss. Cappella Sistina 22-es kézirat
II1.2.b Az 6sszehasonlitdshoz kivélasztott kiadvanyok
II1.2.c A Baini-Osszkiadés terve
II1.3. A Missa Papae Marcelli fenti kiadvényainak zenei 6sszehasonlitasa
II1.4. Liszt véleménye a Palestrina-k6zreadasokrol
IIL5. Palestrina Stabat matere Wagner kdzreadasaban
1V. fejezet: A Cappella Sistina tradiciéjanak hatésa Liszt egyhdzzenei miiveire
IV.1. A Sistina repertoarja és Liszt korabeli egyhazzenei kompozici6i
IV.2. A Cappella Sistina el6addi gyakorlatanak hatdsa Liszt egyhdzzenei miiveire
IV.3. A Cappella Sistina Miserere-tradiciéjanak hatésa Liszt mtiveire
IV 4. Miserere d’apres Palestrina
IV 5. Palestrina Stabat-akkordjai Liszt életmiivében
V. fejezet: A Palestrina-recepci6 Liszt és a kortérs olasz egyhézzene 8 képviselSinek
miiveiben: hasonld zeneszerzdi elgondolasok
V.1. Liszt és a Cappella Sistina XIX. szdzadi zeneszerzdinek hasonld stilusjegyei
V.2. Liszt és rémai zeneszerzd kortarsai a Cappella Sistina karnagyain kiviil
V.3. Jacopo Tomadini
Utészé
Fliggelékek
A. Részlet Liszt levelébdl Gioachino Rossininak, Réma, 1866. junius 28
B. Liszt levelei Jacopo Tomadinihez
Liszt levele Jacopo Tomadinihez, Réma, 1862. november 22.
Liszt levele Jacopo Tomadinihez, R6ma, (1863) oktdber 28.
Liszt levele Jacopo Tomadinihez, Réma, 1867. jilius 14.
C. Palestrina: Missa Papae Marcelli korabeli kiadasai, forrasai
D. Zenei mellékletek az O Roma nobilis himnusz megzenésitéseibél
E. Salvatore meluzzi: Messe tre — a mise kezdete
F. Gaetano Capocci Messa a quattro voci részlet
Bibliografia

34
40
43
46

51
52

58
59
60
64
69
80
84
93
93
101
113
123
137

143
143
154
160
166
169
169
171
171
173
175
176
179
183
185
188



