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Motivum és harmonia Liszt Via crucis-aban

Via crucis. Keresztit. Jézus szenvedéstor- Mohay Miklés (Budapest) a LFZE Zenetudo-
ténete, amely nagyon sajatos médon jele- mdnyi é? Zeneelméleti Tans?ékének (uz’bilit(ilt

. e 1 g P egyetemi docense, a zeneelmélet szakirdny ve-
nik meg a kiilonb6z6 zenemtivekben. zetde.

A keresztut: elmélkedS imadsag, amely-
ben a hivék egyediil vagy kozosségben felidézik Jézus Krisztus szenvedésé-
nek eseményeit. A keresztit igen fontos a hivéknek — katolikus templombél
ma mar nem hidnyozhat képi vagy figuralis dbrdzoldsa. A keresztit jardsanak
jellemzg napja a péntek, kiilondsen a nagybéjt péntekjei.

A hagyomany szerint —ezt egyhazi forrdsok erdsitik meg— mar a tanit-
vényok is meglatogattdk azokat a szent helyeket, amelyeket Jézus maga vé-
gigjart. Ez Jeruzsalemben egy kb. fél kilométer hossz titszakasz, ennek az tt-
nak kiilonb6zd dllomésain lltak meg imadkozni, ezért ezek kultikus helyekké
véltak. A rendszeres keresztiitjdras csak a XIV. szdzadban kezd&dott el, akkori-
ban zarandokcsoportok kezdték latogatni a jeruzsalemi szent helyeket, és Pila-
tus hazatdl egészen a Golgotdig imadkozva kovették Jézus szenvedésének allo-
maésait. Ez volt a Via dolorosa, a fajdalmak Gtja vagy a Via crucis, a kereszt titja.

A mai 14 stdciés forma csak a XVIIL. szdzadban honosodott meg. Az 4llo-
masok szamat, a keresztutak feldllitdsdnak helyét, koriilményeit és az &jtatos-
sag modjait XII. Kelemen pdpa szabdlyozta és egységesitette egy 1731-ben kelt
rendeletében. Manapsag gyakori, hogy tizen6todikként a Feltdimadas stacidjat
illesztik a végére.!

Liszt a Via crucis eldszavaban? a darabot ,,az elhunytak lelkének szentelt” elmél-
kedésként mutatja be:

A hivék minden egyes kép elétt, hol egyesével, hol a szavakon megosz-
tozva, kis csoportokban elmondjak az odaill§ imédkat. Ezt az elmélkedési
gyakorlatot a pap meghatdrozott napra és éréra rogzitette, és a hivéket
6 maga vezeti. Az el6z§ esetben az orgona mell§zhetd, akarcsak olyan he-
lyeken, ahol a stdci6k a szabadban taldlhatok, mint példaul a rémai San
Pietro in Montorio temploma esetében. Kénnyen érthetd, hogy e megejt
nagypénteki dhitat egykor a rémai Colosseum falai kozo6tt bizonyult a leg-
megragadobbnak, azon a helyen, melynek féldje a martirok vérét itta be.

1 A 2000., jubileumi évre a Vatikan 6nall$, 14 staciéb6l all6 elmélkedést llitott Gssze a kereszt-
1t mintjara Via lucis (a Fény ttja) elnevezéssel. Szovege magyarul elSszor az Uj Ember 1999. ok-
téber 31-i szdmdban jelent meg.

2 Liszt: Via crucis. Carus Verlag, Stuttgart 1978. 8.
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Taldn egy napon [...] lehet6vé valik egy jokora hordozhaté harménium
beszerzése is, az ott felcsendiil§ ének kiséretére. Boldog lennék, ha egy nap
ott, a Colosseumban hallhatndm e hangokat, melyek azonban csupan
gyenge visszhangjai ama érzéseknek, amelyek eltoltottek, amikor térdre
esve a jambor menet kdzben nemegyszer e szavakat ismételtem: O! Crux
Ave! Spes unica!

A Liszt altal idézett sor a virdgvasarnapi zsolozsma Vexilla regis kezdetii him-
nuszabdl valé.

Liszt egyhézi alkotasai fontos szerepet toltenek be az életmtiben, ugyanak-
kor a kérusok repertodrjdban kevés szerep jut nekik. Ha lehet valamely md-
vére azt mondani, hogy ritkdn adjak eld, akkor a Via crucis éppen ilyen, taldn
rendkiviil kiilonleges mtifaja miatt is. Hangszerkiséretes egyhézi md, passié—
oratériumnak nevezhet$. A passiénak azzal a formdjaval, amelyet a barokk
szerz8k, SchiitztSl Handelig létrehoztak, nem egyezik, de mivel a témdja Jézus
szenvedésének és kereszthaldldnak torténete, mégis passi6 jellegti. Oratéri-
umként a darab szintén tdvol 4ll attél a hangvételtSl, amelyet a Szent Erzsébet
legenddja vagy a Krisztus képvisel, de mint vokalis-hangszeres apparatusu dra-
mai md, mégis oratérium. Miifaji besorolds szempontjdbdl tehat valahol a kettd
hatdrdn mozog, mig egyes részei hangszersz6ldk, illetve a cappella szakaszok.

A m t6bb véltozatban késziilt el, ezek forrasai alapjdn egyértelmdien kitd-
nik, hogy Liszt a m négyféle el6adasi lehet§ségére gondolt: 1. vokalis (sz616k
és kérus) — orgona (harménium), vagy zongora, vagy zongora négykezes,
2. 52616 orgona, 3. sz616 zongora, 4. zongora négykezes. Erdekes, hogy épp
a zongora mennyire foglalkoztatta Lisztet e darab kapcsan, ami arra utal, hogy
taldn nem csak templomi elSaddsra szdnta kompoziciéjat, hiszen a zongora
jelenléte 4ltalaban idegen a templomtdl. Ugy gondoljuk, hogy a mii szellemét
leghivebben a vokalis—orgona valtozat tiikrozi.

A dokumentumok nem egységesek abban, hogy Liszt mikor kezdte irni a da-
rabot. Allitélag mar 1866-ban, rémai tartézkod4sa alatt foglalkozott a md gon-
dolataval, a végs6 megfogalmazas az 1876 és 1879 kozotti évekre esik. A kéz-
irat befejezésének helye és ddtuma Budapest, 1879. februdr 26. A mi harom
valtozatat Liszt egyszerre készitette. Szovegét Carolyne Wittgenstein hercegné
vélogatta kiilonb6z6 liturgikus szovegekbdl.

A mivet Liszt 1884-ben mas mtiveivel egylitt a regensburgi Pustet kiadénak
ajénlotta fel (kiaddsat Albrecht Diirer Passié-metszeteivel képzelte), amely ko-
rébban tobb egyhdazi kompozicidjat kiadta, ezittal azonban a kiadé visszauta-
sitotta a mivet, arra hivatkozva, hogy tulsdgosan vildgias. A md hangvétele
valdszindleg annyira j volt a kiadénak, annyira eltért minden addig ismert
Liszt-kompoziciétél, hogy nem merte véllalni a kockézatot.

A mi nem csak kiadatlan, hanem elSadatlan is maradt Liszt életében, be-
mutatéjdra megirdsa utdn csak 6tven évvel, 1929 nagypéntekjén, Budapesten,
Harmat Artir vezényletével, kiadasédra pedig csak 1936-ban kertilt sor.
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A md szoveg- és dallamforrdsai: 1. a Venantius Fortunatus-féle Vexilla regis
gregoridn himnusz, 2. a Jacopone da Todinak tulajdonitott Stabat mater him-
nusz a XIII. szadzadbdl, amely a Hétfdjdalmas Sziizanya iinnepének himnusza,
3. az O Haupt voll Blut und Wunden és az 4. O Traurigkeit kezdetd evangélikus
korél, valamint 5. Lukdcs, Janos és Maté evangéliuma részletei. A kordloknak
a mtibe helyezésével Liszt véllaltan és egyértelmiien kimondva Bach passidira
utal, ezzel is kifejezve, hogy kompozicidja passié, ha nem is a Bach-passiék
dramaturgiai felépitésének értelmében.

A koralok koziil az O Traurigkeit (BWV 404) taldn kevésbé ismert, az O Haupt
voll Blut und Wunden kezdetti koral feldolgozédsa Bach Kardcsonyi oratérium-anak
(BWYV 248) No. 5 tételére hasonlit legjobban, itt azonban Liszt sajat harmoni-
zalasaban hallhat6. A harmadik kordl, az Aus tiefer Not (BWV 38) két sora csak
rendkiviil 4ttételesen és szinte elbtijtatva szélal meg a miiben.

Ezek tehat azok a forrdsok, szovegek, dallamok, amelyeket Liszt felhasznalt
a kompoziciéhoz.

A darab szovege nem koveti a keresztutat a ,torténet” lefrdsaval, hanem 4l-
taldban csak utaldsokat taldlunk arra, hogy a keresztit épp melyik dllomdsan
vagyunk. Ezért fordulhat el§, hogy a stdciék fele tisztdn vagy majdnem tisz-
tan hangszeres tétel. Liszt nyilvan foltételezte, hogy a hallgaté az eseménye-
ket és a bibliai idézeteket pontosan ismeri, és inkdbb csak jelzésszertien utalt
arra, hogy a torténet éppen hol tart. De a vokélis szélamok 4ltal elmondott
sz6vegeknél sokkal fontosabb az a zenei gondolatsor, amelyet Liszt a hangok
mogé rejt — és ezt tobbnyire az orgonaszélam hordozza.

Liszt szdmos korabbi egyhézi és vildgi miivében feltiinik egy olyan zenei kép-
let, ,amely ... valami konkrét dolgot: egy »targyat« szimbolizal. Az ugyanis,
amit a hdromhangu, a gregoridnumbdl ered§ szd-ld-dé motivum jeldl, maga is
szimbdlum: a kereszt, azaz a krisztusi megvéltds jelképe. Hogy Liszt igy értel-
mezi, 6téle tudjuk: a Szent Erzsébet legenddja partitirajdban 6 maga sorolja
fel a miben felhasznalt f6bb motivumokat; koziiliikk a szd-ld-dé-t »tonisches
Symbol des Kreuzes«-ként, magyarul a kereszt hangszimbdlumaként jelli meg.
Maga a dallam Venantius Fortunatus egy masik himnuszanak, a liturgidban
a Szenvedés idejének zsolozsmdiban, majd nagypénteken, az {innepélyes ke-
reszthédolatndl is énekelt Pange lingua gloriosi-Crux fidelis-nek a kezdete” .3
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Pan-ge, lin-gua, glo-ri -0 - si Lau-re-am cer - ta-mi-nis, Et su - per

3 HAMBURGER Kldra: Liszt Ferenc zenéje. Balassi Kiad6, Budapest 2010. 19.
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A motivum t6bb Liszt-miben elSfordul. A h-moll szondta D-dir melléktéma-
ja a-h—d-e hangokkal kezdédik. A Szent Erzsébet legenddja cimii oratériumban,
a Keresztes lovagok kérusaban (No. 3) is ez a gregoridn motivum jelenik meg.
Tovéabbi példak: az Esztergomi mise Gloria tételének zar6 szakaszabdl a fliga kez-
dete (,,Cum Sancto Spiritu”), a férfikari Mise, a Hunok csatdja, a Dante-szimfonia,
a Krisztus, az Amit a hegyen hallani cim( szimfonikus koltemény, a Zwei Episo-
den aus Lenaus Faust els§ darabjanak (Der nichtliche Zug) részletei.

A Via crucis-ban a Vexilla regis kezdet(i gregoridn himnusz sz6-14-dé moti-
vuma a md alapgondolatdvd valik, minden stdciéban megjelenik, a motivum-
fejlesztés technikdjanak megfeleléen mas és mds formdban. (Liszt motivikus
munkéjéhoz szorosan hozzatartozott a felvetett zenei gondolat atformélasa,
varialdsa.) Kévessiik a motivum véltozéisait!

Az 1. sticidéban dtmendhangokkal varidlédik a motivum, majd a hangkészlet
is megvaltozik, és szekvencia formdlédik beléle. A tétel végén pedig felhangzik
a mu maésik fontos alapgondolata, a tritonusz hangkoz is (a 17. {itemtdl a befe-
jezésig). A II. sticidban a bariton szdlista énekli a kereszt-motivumot, kis-
szekund-nagyterc 1épésekkel. A III., a VII. és a IX. st4ci6 Jézus haromszori
elesését ugyanazzal a zenei anyaggal, ismét a kereszt-motivummal jeleniti meg,
kisszekund-kisterc, nagyszekund-kisterc, majd mollhdrmas varidciéban. Erde-
kesség, hogy a férfikar kezdShangjai az egyes sticiékban szintén e motivum-
bél szdrmaznak (esz, e, g). A IV. staci6 kezdete mar tdvolabbi valtozatot mu-
tat: a sulyra esd disz hang oktdvval mélyebbre keriil. Az V. stdcié kdzepén
kromatikus d4tmendhang szinezi a motivumot. A VL. stdcié elején rdkfordités-
ban tiszta kvart-kisszekund alakd a téma. A VIII. sticié 19-23. {itemében fel-
idéz4dik a VI. staci6 kezdete (rdkforditasban), a tétel végén pedig —az Allegro
marziale 12 iitemnyi szakaszdban— az esz-fisz-g, illetve a fisz-g-b motivum
mutat rokonsagot a gregorian témdval. A X. stdci6 11. {iteméts] ismét a VI. és
a VIIL rékforditdsd témadja hallatszik. A XI. sticiénak a végén idézédik fel a mo-
tivum: a-b-d (-f-gisz—a-b). A XIL stdciéban tobbszor is hallhatjuk azt: a 13.,
a 30. és a 48. iitemtdSl. A XIII staciéban tjra felidéz8dik a IV. (a 25. titemtd]),
valamint a VL. (az 58. iitemtdl), eztttal harmadszor. A XIV. stici6 a bevezetd
tematikus rokona, ahol visszatér a téma eredeti formdja.

Az orgona bevezet6 hangjai utdn a kéruson szdél az eredeti himnusz:

T
1
1
1
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per - tu-lit, Et mor - te vi-tam pro -tu - lit.
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Liszt 3/>-es metrumot valaszt (mas mdvei gregoridn idézetei is metrumba ren-
dezdédnek); a kérus intondcidjat tiszta harmashangzatokbdl 4116 kiséret gazda-
gitja, Lisztnek éppen Rémadban, els§sorban a Palestrina hatdsdra kibontakozott
neomodalis stilusdban. A bevezetd stacié része még a négy szdlista imitdcios
szakasza, ebben a d-eoltdl hét kvint tdvolsdgra levS Gesz-dir hangnem, majd
annak enharmonikus minore-pérja (fisz-moll) feltind. Az 57. iitemben hallunk
el@szor sziik harmoniat, ekkor még nem sejtjiik, hogy az egész mi egyik leggya-
koribb harméniéjaval taldlkozunk. A sziik hangzatok mellett a b6 hangzatok
mind hdrmas-, mind négyeshangzatként gyakran jelen vannak, mintegy a kom-
pozicié névjegyévé valnak. Olyanfajta zenei gondolkoddsnak lehetiink tantii,
amely mdr a XX. szdzad felé mutat. Liszt kései stilusa béséges példatarat nyujt
ennek illusztrdldsdra. A tilburjdnzd kromatikat felvéltja a befelé fordul6 hang-
vétel, az egyszer( zenei faktira, sokszor szinte mar az ,eszkoztelenségig” fo-
kozva, a tondlis gondolkodas fellazuldsa, amely Liszt mellett mar Wagner kései
stilusdban is nyomon kovethetd. A harmonizacié a bevezetd sticié utdn elhagyja
a neomodalis stilust és Liszt személyes stilusara valt.4

A bevezetG staci6 a hangnemvélasztds szempontjabdl is szorosan kapcsol6-
dik a zdr6 14.-hez, amelyben tjra eredeti formdajaban halljuk a Vexilla regis-t,
de Gj harmoénidkkal. El@szor tgy tdnik, mintha b-mollban volna (cisz—f-b ak-
kord), de a vége d-eolban zar. A kezd@sor megismétlése a kéruson mdr B-ddrban
indul. A folytatdsban felidéz&dnek a bevezetd stacié neomodalis harménidi.
A 67. litemtd]l D-dur a hangnem (ez jelezné a 15. stacidt, a feltdmadast?), ,Ave
crux!” szoveggel. Liszt itt is, mint gyakran a md mas pontjain is, a romantika
jellegzetes harmdniai fordulataival él: D-dur-b-moll (kozottitk b8 atmend-ak-
kord), melyek 7 kvint tdvolsdgra vannak egymastdl (ultratercrokonsag). A kérus
a fisz—d dallamhangokon zér (fisz-moll-D-dtir, III-1), az orgona pedig a kereszt-
motivummal fejezi be a miivet. :

Ebben az elemzésben nem térhetiink ki minden tételre, ezért az 1. staciét ki-
hagyjuk, és a II.-ra irdnyitjuk figyelmiinket. A tétel kezdetén mély regiszterben
az orgona szoldjat hallhatjuk, amely egy kisszekund-lépésekbd] 4llé motivu-
mot mutat be, mig a két széls6 sz6lam hosszabb ritmusértékekben decima-
parhuzamban halad. Itt mdr hallhatdk azok a sajétos sziik és b8 harménidk
—a dur és a moll harménidk mellett—, amelyek az egész miivet oly erdsen jel-
lemzik. A szakasz b hdrmashangzattal ér véget. A darab folyaman t6bb alka-
lommal kovethetSk ezek a befejezetlenséget jelent§ sziik és b6 harménidk, ame-
lyek nem csak a Liszt-életmiiben szokatlanok, hanem a stilus egészében is.
Nagyon vildgosan korvonalazédnak az atonalitds stilusjegyei.

4 Tobb felvételen is hallhat6 a Liszt-6sszkiaddsban (Zenemiikiadé Vallalat, Budapest 1968) saj-
nélatos médon bennmaradt hiba: eszerint a tétel utolsé 5 iitemére nem valtozik meg az elGjegyzés.
A helyes (Liszt kéziratdb6l vildgosan kiolvashatd) véltozat szerint az utolsé 5 {item elGjegyzése 1b
helyett 2#.
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A 15. {itemtSl megjelend ostinato felett kétszer a B-A-C-H-motivum tiikor-
forditdsa hallhatd, transzpondlva (disz—e—cisz—d). E motivum alapsora, illetve
raktiikkor-forditdsanak transzpozicidja teljesen megegyezik a kevés hang és
a bels§ hangkozviszonyok miatt. Az idézet nyilvanval6 utalds Bachra. Liszt
a B-A-C-H-motivumot mds miiveiben is feldolgozta, most csak a B-A-C-H
prelidium és fiiga cim{ orgonamdre utalunk, ebben is felhangzik a téma neo-
modalis harmonizaldsa (B-dur-d-moll-D-dur’-G-dur). A téma a Via crucis-ban
még tobbszor felidézddik (aIV., az V., a VL. és a XIIL. staciéban).

A TIL stéci6 a kereszt-motivum varidlt forméajaval indul (a kezdd 1épés eztit-
tal unisono kisszekund, a téma harmadik hangja pedig szliknégyes harmdniat
kap). Az els§ 9 titemben tilsdlyban vannak a sz(ik és b6 hangzatok, a dtr és
a moll hangzat mintegy , véletlentil”, kromatikus menet kovetkeztében jon létre.

(B-A-C-H ~MOTIVUMOK |

ILst. 18.0.  IV.st. 3,6, 11, 14.0.
V.st. 390 XllLst. 28-41.11.
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A 10. {itemben vératlanul megjelenik az els6 korélidézet (az Aus tiefer Not elsé
sora), de nem pontosan; a dallam kezdd kvintlépéseit egy kvint egyiitthang-
zéasa helyettesiti.

Cant. 38. : M. Luther
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Ezt koveti a Stabat mater dolorosa gregorian idézete, tercpdrhuzamban. Liszt
a Stabat mater masik két késébbi megszdlalasat is ugyanezzel a koréllal vezeti
be, a VIL és a IX. stéciéban. Egyedi dramaturgiai megoldas ez, egyittal a F4j-
dalmas Anya alakjinak elStérbe allitasa is.

/ e | -
igj_.,_o_,_,,_f::,:i’!;: e — — - —————— -
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Sta-bat ma-ter do-lo-ro-sa Ju-xta cru-cem la - cri-mo-sa, Dum pen-de-bat Fi - li - us.

A VL. stacié bevezetdje is nagyon érdekes, mert megjelenik a B-A-C-H-
motivum (eztttal valéban b—a—c-h hangokon) az 5-6. titemben, de a tétel kez-
detén a kereszt-motivum ujabb varialt formajanak rdktiikor alakja szélal meg.
Az elsé 12 {item tisztdn egysz6lamii, de ebben az egyszdélamiisagban is a gisz—
h-d-f sziik négyeshangzat rajzol6dik ki, hangkdzként pedig uralkodé a trito-
nus (a ,legatondlisabb” hangkéz!) Tovabbi jellemzd vondsa e 12 {itemnek, hogy
a tizenkétfokt hangrendszerben lehetséges haromféle sztik négyeshangzat mind-
egyike jelen van (ha nem is teljes alakban): a 21 hangbél 4116 szakaszban a gisz—
h-d-f négyest 12, a disz-a—c-t 6 és az e-b—cisz-t 3 hang képviseli. A teljes
hangkészlet tizfoku. E néhany iitemben is az atonalitds uralkodik. Az utolsé sztik
négyeshangzat (f~-d-h—gisz) egyittal a kovetkezd O Haupt voll Blut und Wunden
(Herzlich thut mich verlangen) kezdetd kordl néndja, szeptime, kvintje és terce:

Cant. 153. H.L.Hassler
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Und ob-gleich al - le Teu - fel dir woll-ten wi- der - stehn,

so ‘wird doch oh - ne Zwei - fel Gott nicht zu - rii - cke gehn;
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muss doch end-lich kom - men zu sei - nem Zweck und  Ziel.

P.Gerhardt

Szokatlan, ahogy Liszt ezt a két szinte ellentétes gondolatot egymds utén illesz-
tette. Ha j61 meggondoljuk, a darabban més hasonl6 helyeket is taldlunk. Az
egész darabra jellemzd egyfajta mozaikszertiség, rovid, egymastdl tavol esd
motivumokkal, de a mii csodélatos médon mégis szerves egységet alkot.

Roviden szélnunk kell még a XII. staciérdl. Ez a leghosszabb és a legGsszetettebb
zenei anyagt is egyben. Jézus szavai ezen a helyen, mint méskor is, a cappella
szblalnak meg. Az ,Eli, Eli” felkidltds épp a d-gisz tritonusz hangjain szél,
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ezutdn pedig az orgonédn egy rendkiviil sejtelmes béhdrmas mixtiréja kovet-
kezik, amelybe csupan két asz-moll és egy B-dir harménia ékelSdik. Az utébbi
érdekes médon inkabb késleltetésként hat az 6t kovetd bs akkord elétt. A hdrom
sz6lam dallamat tekintve az 1:3, majd az 1:2 modellskélat fedezhetjiik fel. Az
egyes sz6lamok nyolcfoki skéldkat eredményeznek: a szoprané d-cisz—b—a—
asz—fisz—f-esz—d, a mezzdé b-a—fisz—f-esz—-d—cisz--h-b, az alté fisz—f-d—cisz—
h-b-a-asz-fisz. Mivel nem ,redlis” a mixtira, a skdldk sem azonosak egymds-
sal, még transzpondlva sem. A rész ismét szlik hdrmashangzattal ér véget.
Ebben az egyperces szakaszban minden atondlis keretek kozott torténik.

Jézus szavai utdn, amelyek ismét a gisz-h-d sziik harmashangzatra éptil-
nek, orgonakozjaték kovetkezik, amely a kereszt-motivumbdl bontakozik ki
az autentikus kvintek és tercek irdnydban, majd Jézus utolsé szavai idézédnek
(,,Consummatum est”); ezek harmonizéaldsa H-diir-gisz-moll (természetes irdny),
majd fisz-moll-A-diir (természetellenes irdny). Az orgona varidltan hozza a ke-
reszt-motivumot, majd a néi szélistdk ,quasi Testo” az utolsé szavakat ismétlik
(ennek megfogalmazédsa hasonlé a Korondzdsi mise Sanctus és Benedictus téte-
lének végéhez). A tétel utolsé szakaszaként jelenik meg az O Traurigkeit kezdet(d
kordl, amelynek dallama egyszer hangzik el eredeti forméjaban (77-95. ii.), Liszt
sajat harménidival.

Joh, Rist
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Got-tes Va-ters ei-nigs Kind wird zu Grab ge - tra - gen
Joh. Rist

A folytatdsban Liszt mér sajat dallamot is alkot az eredeti alapjan (a 96. {itemt6l).
E koral harmdnidiban is felttin6en sok a sziik és a bs akkord (sztkterces sz(ik-
négyes is el6fordul).

A XIII. staci6 kevés 1ij zenei anyagot tartalmaz, inkabb a régiek visszaidé-
zésébd] 4ll.

Csupén véazlatosan érintjitk a md igen érdekes hangnemi 6sszefliggéseit. Az
-alaptonalitds a d (D). A bevezetd és a zaré XIV. stacié a maggiore (3 kvinttel
magasabb) D-didrban zar. Az . staci6 végén erds f-h tritonusz uralkodik (szim-
metrikusan helyezkednek el a d kériil). A II. H-ddrban indul, utolsé hangzata
h-moll, ezek tengelyparjai a d-nek. A IIL is h-val indul, de az Aus tiefer Not koral
fisz, a Stabat mater A felé tér ki (dominéns). A IV. a hanggal kezddédik, zar6 har-
moniéja a hosszt cesz (=h) alapt sztik akkord (tonika). Az V. szintén a h trito-
nuszra épiil, el6jegyzése 4b-re véltozik, ennek ellenére utolsé harménidja H-dur,
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zar6 hangja f (tonika). A VI. az f-h utdn e-frigben zér (szubdomindans). A VII.
a h kezdShang utdn B-diir harménidval zar (szubdominédns). A VIIL a b-d terccel
kezdddik, az Allegro marziale asz-moll hangnemi (tonika), a zaréakkord szfik.
A IX. Desz-dtirban zér (szubdomindns). A X. h alapti omega (egészhang) ska-
laval zér (exponalt f-h tritonusszal). A XI. cisz-moll induldsa és B-dir zarlata
ismét szubdomindns értelmd. A XII. a d-gisz tritonusszal kezd§dik, hosszt do-
minéns szakasz utdn a szubdomindns g-mollban zar. A XIII. vége a VI. sticié
kezdetéhez hasonld, a kromatikus skéla f-en zér (tonika). A XIV. a d-eollal és
a ciganyskélaval kezdddik, a vége D-dur (tonika).

Osszefoglalva: a tételek kezd§ és zaré hangnemei kevés dominénst tartal-
maznak, inkdbb a tonika és a szubdominans koré épiilnek.

Zarasként idézziik Alan Walkernek, a jeles Liszt-kutaténak szavait a darabrdl:5

Bizton allithatjuk, hogy a keresztre feszités torténetét ezelStt soha nem
oltoztették még ilyen tjszerii hangzasokba. A darab mindenben ellent-
mond annak, amit egy passiétdl vdrnank. Liszt maga is beismerte, hogy
a zene szinte megrazta. Hallgatdiban nem csupdn a kereszt gyotrelmének
érzését akarta felébreszteni, hanem Krisztus kornyezetének kinjait is, akik
tanti voltak szenvedéseinek. Ennek érdekében ki kellett lenditenie hall-
gatdit tespedtségiikbdl, és olyan harméniai nyelvet kellett alkalmaznia,
amely a sz6 szoros értelmében sokkolja azokat, akik hallgatjak.

5 Alan WALKER: Liszt Ferenc. 3. Az utolsé évek 1861-1886. Editio Musica, Budapest 2003. 370.



