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Szab6 Csaba: Erdélyi magyar harménids énekek a XVIIL szdzadbil

Szabé Csaba Erdélyi magyar harmoénids énekek a XVIII. szdzadbél cimd harom-
kotetes munkéja 2001-ben a Balassi kiad6 gondozésaban jelent meg elektronikus
véltozatban. A Magyar Mtivészeti Akadémia 1999. évi milleniumi aranydfjaval
kitiintetett munkat 2011-ben kényv forméjéban is kiadtak. Az érdeklédé olvasé
most mar kézbe is veheti, 4t is lapozhatja e méreteiben és mondanivaldjaban is
nagyszabasi zenetudomanyi frast, amely az erdélyi reformatus kollégiumok
egykori énekes didkjainak zommel feltaratlan t6bbszélamu kéziratait —Nagy
Mihalyék zsoltarkonyvét (1753), Orban Sigmondék kéruskonyvét (1766), a Ko-
lozsvéri kalvinista énekeskonyvet (1766)— teszi kozzé fakszimilékben, s mai kot-
tafrdsnak megfeleld, énekelhetd dtiratokban.

A szerzét maradandé élménye, a népi tobbszélamisdggal valé taldlkozasa
inditotta a didkos tobbszélamusag kérdéskorének csaknem két évtizedig tarts,
mélyrehaté vizsgalatdra. Az 1970-es évek elsé felének egyik nydri reggelén,
amint gyalogosan a Kis-Kiikiill§ menti Szdszcsdvas falu felé tartott, mezén dol-
goz0 asszonyok kiilonds tébbszélamii éneklésére lett figyelmes. Paratlan élmény.
Vajon a jévében at fog-e érezni valaki ehhez hasonl6t? Hallani fogja-e a mezén
‘dolgozé emberek tébbszélamu énekét?

A magyar vokalis tébbszélamuisdg formaival kordbban csak érintélegesen fog-
lalkozott a népzenetudomany, tanulmanyok a témarél nem késziiltek. Ennek oka
az lehet, hogy a gytijt6k nem jartak azokon a tjakon, ahol a tobbszélamiisag to-
meges jelenség, s a legGsibb, legeredetibb anyagra 6sszpontositva a tobbszélamui-
sagra utald szérvanyos adatokat nem tartottdk meggySzSeknek, mésrészt kezdet-
ben a meglévd technikai eszk6zok sem tették lehet§vé a rogzitést, a fonograf
ugyanis alkalmatlan volt a csoportos el6adds megorokitésére.

A vokdélis magyar népzenében a tobbszélamiisdg négy fajtdja ismert: a du-
dakiséret-utdnzat, a heterofénia, a terceld, jobbara kétszélamu énekméd és
a harmoénids ének. A dudakiséret-utdnzatot elsként Csokonai Vitéz Mihaly
emliti meg a szinjatsz6 didkok éneklésével kapcsolatban. A heteroféniarél Var-
gyas Lajos frt Aj falu zenei élete cimd monografisjaban (1941), s az elsé idevagé
fonogréffelvételt Bartok Béla készitette 1912-ben. A gymel-szerd, terceld ének-
médra a XVIII-XIX. szdzadi forrdsokban taldlhaték adatok. Jagamas Janos
1981-ben kozolt egy névnapkdszonts énekeket a Domokos Pél Péterrel kozos
tatrangi gyjtésébdl (1958), amely feltehetSen XVII-XVIIL szdzadi eredetd. A vo-
kalis magyar tobbszélamuisag legfejlettebb forméjat, a csavési harmoénids ének-
lést Szab6 Csaba gytijtotte fol a 70-es években. A szerz§ hidnyp6tlé publikécidi,
konferencidkon elhangzé elSadasai alapvetSek a népi tobbszélamiisag emlé-
keinek foltdrasdban, kozkinccsé tételében.
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Szab6 Csaba a csdvasi népi harmonids éneklést a XVIIL szdzadi didkos tGbb-
szélamtisag késS reneszansz rendszerének folklorizdlédott véltozatanak tekinti.
Ezt timasztja ald az énekkészlet is; a faluban leginkdbb genfizsoltar-dallamokat,
népénekeket, népies dalokat, kurucdalokat, ritkdbban 4j stilusti népdalokat
énekelnek tobb szélamban. A szerzé hozzaf(izi azonban, hogy a mai ismere-
tek birtokdban a mintat nem lehet teljes bizonyossdggal meghatdrozni: a csa-
vési énekméd gyokereit a j6v6 kutatdsainak kell foltdrniuk.

A magyar zenetudomany —Szabé Csaba kutatdsait megel6zden— a didkos
tobbszélamuisdg eredetét az eurdpai 14t6kord debreceni professzor, Maré6thi
Gyorgy zeneoktatést, gyiilekezeti éneklést megujito torekvéseibdl vezette le.
Miutdn Maréthi hazatért nyugat-eurépai tanulmanytitjardl, hozzélatott a négy-
szbélamii zsoltdréneklés meghonositisdhoz. 1739-ben létrehozta a Kantus el8djét,
a férfi- és gyermekszélamokbdl 8ll6 kvartettet, 1740-ben kiadta a Szenczi Molnér
Albert-féle zsoltarkdnyvet, 1743-ban a Goudimel-féle harméniéds zsoltarkonyvet,
melyeket zeneelméleti tanulmanyokkal is kiegészitett. Maréthi Gyorgy érdemei
vitathatatlanok, a didkos tobbszélamiisig gyokerei azonban évszdzadokkal ko-
rdbbra nytlnak vissza. A szerz$ szavait idézve: ,Maréthi nem kezdeménye-
légiumi terjesztésének el6harcosa.”

A diszkantélas gyakorlata Eurépahoz hasonléan a XII-XIII. szdzaddal kez-
dédben méar Magyarorszdgon is ismert volt, és a XVI. szdzadban a reformécié
elterjedésével felekezetkozivé valt; legtovabb a pélos rendnél és a reformatu-
sokndl maradt fénn. A tobbszélami rogténzés létezését a tilt rendelkezések is
aldtdmasztjdk. A pélos konstitiicié 1409-ben ekképpen rendelkezik: , A diszkan-
tot pedig vagy a burdéban éneklést rendiinkben megtiltjuk, kivéve azoknak, akik
magasan nem tudnak énekelni ...” Méliusz Juhdsz Péter, a XVI. szdzad nagy
tekintély reformdtus piispoke is ellenérzéssel ir a tébbszélamu éneklésrdl, fel-
tehetden azért, hogy elriassza sajat felekezetének tagjait az istentisztelet kato-
likusokéhoz hasonlé formaditdl: a papistdk ,a zsolozsmat, primat, vecsernyét
orditassal, diszkantéldssal, sfpoléssal (orgonaszéval)” végzik.

Maréthi zeneelméleti munkdinak —a Summadnak és Tanitdsnak—! egyes
utaldsaibdl is az szdrhetd le, hogy a rogtonzott harmoénids éneklés mar gya-
korlatban volt ebben az iddszakban a reformétus kollégiumokban, s Maréthi
sem ltott merev vélasztévonalat Goudimel t6bbszélamuséga és a rogtonzott
kozott, ,harménids”-nak nevezte mindkettét.

A melodidriumok jelkészlete, lejegyzési sajtossdgai is a didkos tobbszdla-
muség stilusbeli rétegzettségére hivjék fel a figyelmet. Mig az erdélyi melodi-
driumok iréi a menzurélis notaciét alkalmazzédk, addig Maréthindl ez a nota-
ci6 modern elemekkel keveredett a metrum, az elSjegyzés és a hangnemek
vonatkozédsaban. A kéziratos harmoénids énekek jelkészletének egy része sem
szerepel a debreceni professzor dolgozataiban. A cantus praeses-ek nem Maré-

v A’ Soltdroknak a’ kitdk szerént vald éncklésének mesterségének rovid summdja (1740), A Harménids
Eneklésrél vald rovid Tanitds (1743).
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thi kompendiumaibdl sajatitottdk el a sokvonalas scala, a hajlitasjelek, az al-
kalmi mddosité jelek régies haszndlatét; feltehetSen mas hazai vagy kulfoldi
tankonyvek is a rendelkezésiikre alltak. A szerz§ a jelkészlet vizsgalatakor
Claudio Sebastiani: Bellum musicale (1563) és Thomas Morley: A Plain and Easy
Introduction to Practical Music (1597) cimd traktatusait veszi alapul, s feltételezi,
hogy ezekhez hasonld latin vagy magyar nyelvii zeneelméleti dolgozatok a ma-
gyarorszdgi reformétus kollégiumokban is kézkézen foroghattak. A melodid-
riumok végén taldlhato, tandrai jegyzetekre emlékeztetd elméleti dsszefoglaldk,
a ,harmonia kitsindldsanak” réguldi mintha ezen elméleti frdsoknak a harmé-
nia szerkesztésére vonatkozé kivonatait tartalmaznak.

Szab6 Csaba az eurdpai forrdskiadvanyok mellett szimba veszi azokat a hazai
hangjegyes nyomtatvanyokat is, amelyek a XVIIL. szdzadi harméniés ének tor-
téneti el6zményeinek tekinthetSk, s amelyek segitségével a rogtonzott tobbszo-
lamuség elkiilonithets a mtzeneitSl. Az erdélyi szasz reformatortdl, Honterus
Janostdl szarmazé Odae cum harmoniis gy(jtemény (1548) néhany tétele —a kotott
sz6lamvezetés ellenére— a didkos t6bbszélamisdg rendszerével értelmezhetd.

Mig a XVI. szdzadbdl csak a harmdnids énekkel érintkez$ mtzenei feldol-
gozésok kertiltek el8, addig a XVII. szdzadi Eperjesi gradudl-ban (1635-1652),
majd a Kdjoni kédex-ben (1634-1671) és az Organo-Missale-ban (1667) tobb disz-
kantrogtonzésen alapulé tételt is foljegyeztek. Az Eperjesi gradudl és a Kajoni
kddex szerkesztésmoddja az alapelvekben megegyezik az erdélyi kéziratokéival.
A tobbszélamii tételek iréi —a részletekben hasonlé és eltér§ vondsok mellett—
mindegyik esetben a konkordanciatan és a tetrachord-hexachord-rendszer szelle-
mében, punctum contra punctum szerkesztik rogtonzéseiket.

A szerz§ a diszkantrgtonzés eurépai és hazai forrdsainak sszevetését ko-
vetben a didkmelodidriumokat stilisztikailag harom rétegre kiiloniti el.

A (kora) reneszédnsz réteget az erdélyi kéziratok képviselik, melyekben az
egyetemes konkordanciatan, tetrachord-hexachord-gondolkodas, a klauzuldk
és a mixtirak sajdtos moduszok szerinti rendje, gyakori pentatonikus basszus,
a mollterc kivételes kezelése érvényesiil.

A debreceni, a papai és részben a sdrospataki iskola az erdélyinél kevésbé
helyi reneszénsz és kora barokk réteget képviseli. A nyugatias irdnyultsdg f6ként
a harmonikus polifénidhoz kozelité vagy attél semmiben nem kiilénboz§ le-
tétekben, a hétfokusdg tondlis, diir-moll irdnydba mutaté akkordsorokban, a dér
mollositdsadban nyilvanul meg.

A kései sdrospataki iskola a sajatos mixtiirds hangzas miatt egyfeldl a folklo-
rizal6dés jegyeit mutatja, masfel6l a modalis rendszer belsé fejlesztésének szén-
dékérdl tantiskodik. Az 1jité torekvések (dimodalis szerkesztés, a szeptim- és
nénakkordok jelenléte, a mellékfokok gyakoribb alkalmazasa, a diatonikus kis-
és nagyszekundok egyenjogti hasznélata, az I-IV-], I-V-I ingak szdméanak ardnyos
csokkenése) Osszefonddnak az @si technikdval, a mixtiirds szerkesztéssel, és
ezéltal korukat meghaladva, a 80-100 évvel késébbi neomodalis miizene stilus-
sajatossdgaira mutatnak.
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A szerz§ vizsgalodasai ramutattak a korabban megjelent melodidrium-at-
iratok (Gsszesen 29 feldolgozds) és a hozzajuk fiz6tt megjegyzések revizidjanak
szlikségességére is. A melodidriumok tobbszélamu 6sszhangositdsaira nem
helytall6 a ,primitiv”, ,kezdetleges”, ,dilettdns” mindsités. A melodidriumi
anyagot nem lehet a tondlis zene szabalyrendszerével mérni. Mivel a harmo-
niae praeses-ek modalis zenét miiveltek, a tondlis zene funkciéi nem kérhetSk
szdmon rajtuk. A kotott szélamvezetést, ,szabdlyos” és a tilalmakat nem ismerd
~kezdetleges” tobbszélamuisdg mellett 1étezik egy harmadik, amelyben a sz6-
lamvezetés —latszélagos kotetlenségei ellenére— valdjaban szabalyozott ko-
riilmények kozt megy végbe. A kéziratokban vildgosan elkiilonithetdk a par-
huzamos kvinteket, oktdvokat, dltaldban az tin. tiltott meneteket tudatlansagbdl,
tigyetlenségbdl haszndld szerkezetek a konkordanciatanon és a tetrachord-
hexachord-rendszeren alapuléktdl és ennek folklorizdlédott valtozataitdl.

A melodidriumok jelentdsége egyetemes és magyar vonatkozédsban egy-
arant szdmottevd. Az tjkori csoportos énekes improvizacié technikajat legko-
rabban Anglidban a XIV. szdzadtdl, Eurépéban a XVI. szazad elejétsl kezdve
irtdk le. Magukra a darabokra azonban csak a tankdnyvek elméleti irdsaibdl,
zeneszerz8k (G. D. Nola, J. Regnart) stilizalt rogtonzéseib6l lehet kovetkeztet-
ni. Magyarorszdgon ugyanakkor a melodidriumokban béséges anyag all ren-
delkezésre. Kiemelkednek ezek koziil az erdélyi gytjtemények, amelyek a ma
ismert legkorabbi s egyben legmegbizhatdbb kéziratok, s amelyek eurdpai ha-
gyomdnyokban gy6kerezd, sajatosan magyar harmoéniarendszeriikkel hiteles
képet adnak koruk, az 1500-1600-as évek anyanyelv{i karéneklésérél.

Ha a szerz8 még kozottiink lenne, biztosan tobb kérdés is foglalkoztatna.
Lesz-e folytatds? Eletben tarthatd-e a csévdsi és az ahhoz hasonlé szilagysagi,
kérpétaljai, erdShéti (szatmdri) hagyomanyos harménids éneklés? Vagy tjra-
éleszthetd-e a diszkantrégtonzés gyakorlata? Beépiilhet-e tijbdl a hazai ének-
oktatdsba, a tobbszélamii halldskultira hasznara? Vannak-e, lesznek-e olyan
intézmények, amelyek az egykori, tébb évszazadon keresztiil eredményesen
miikod§ partikuldris iskolahdlézathoz hasonléan fel tudjék véllalni a kzveti-
t6i feladatot? A haromkotetes munka egyik célkitizése ugyanis a tébbszéla-
mu rogténzés médszertandnak el6készitése, a tobbszélamu hallas fejlesztése,
a stilusismeret elmélyitése.

Taldn nem lehetetlen, hogy ez az elképzelés egyszer valéra valik, hasonléan
az Anglidbél szdrmazé, majd a XIX. szdzadi Eszak-Amerikdban a néger spiri-
tudlék hatdsara kialakul6 rogtonzott harmonids énekléshez, a barbershop music
gyakorlatdhoz, hogy a csoportos diszkantrégtonzés a kolesonds dromszerzés,
az egyiittérzés, az egyiitt gondolkodds szellemiségét erdsitve Magyarorszagon
is Gjra eljuthat a templomokba, és azokon kiviilre, a csalddi és barati korok
énekes alkalmaira, a munkahelyekre, az {izlethelyiségekbe, az utcdkra, a te-
rekre, a mezQ@kre.

Talan nem lehetetlen...

Sdpy Szilvia



