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Csom6 Orsolya

Processzios antifonak zenei elemzése — 1.

Oremus dilectissimi

Processzids antiféndnak a liturgikus kor- Csomd Orsolya egyhizzenész a MTA Zenetudo-
menetekhez kapcsol6d6 leg6sibb sajat téte- Myl Intézetének munkatdrsa. Az Oremus di-
leket nevezziik. A legkorabbi forrasokban ‘ecissimi 4z Omnipotens Deus supplices ¢
; M & . K A a Cum venerimus ante conspectum kiilgnbo-
leggyakoribb elSforduldsi helyeik: Virdg- u4 jiturgikus haszndiataival foglaikozs eldadds
vasdrnap, nagyhét, rogaciés napok és Szent Dobogokdn 2009. aug. 23-6n az IMS Cantus
Mark tinnepe, Gyertyaszentelé’, A késébbi- Planus munkacsoportjinak szimpéziumdn hang-
ekben a tobb iinnepre kiterjedd processzigs 20 ¢l ,Liturgical Placements of Three Pro-
% < . cessional Antiphons” cimmel; irdsos formdja
gyakorlat bévebb ,keSZIetet lge_‘nyelt' Ezt megjelenés alatt dll a szimpdzium konferencia-
egyrészt a megléve tételek mas tinnepekre  iadusnyban.
val6 kiterjesztésével, masrészt a felmeriil§
Uj tinnepekhez 1j tételek alkalmazasaval érték el. S jollehet a gregoridn ének-
készlet mas tételeinél (pl. Alleluja) tj stilusti tételek alkotdsaval bévitették az
énekkészletet, Gjabb processziés antifénak a kézépkor masodik felében kevésbé
sziilettek, jellemzd lett viszont a zsolozsmabdl vett tételek alkalmazésa.

A fentiek alapjan a processzids antifénak a gregoridn énekkészlet alaprétegé-
hez kapcsolédnak, tobbségiik keletkezése a X. szdzad eléttre tehetd. Kiilonleges
liturgikus mozzanatokhoz kapcsolédnak, s ezéltal zenei anyaguk is kiilonleges.
Nem alkotnak a zsolozsmaantiféndkhoz vagy a responsorium prolixumokhoz
hasonléan jol kériilhatarolhaté csoportokat, mégis néhany zenei jellegzetesség
hatdrozottan kothet§ ehhez a miifajhoz.

Zenei elemzésiink targyaul néhdny olyan antifénat valasztottunk, amelyek
a liturgia tobb pontjn is el6fordulnak a kiilénb6z§ forrasokban. Egy-egy té-
telt 10-15, foldrajzilag jol elkiilonithetS forrdsbdl is attekintettiink, hogy fel-
mérjiik a tételek 4ltaldnos sajatossdgait és a hagyomdnyteriiletekre jellemzd
kiilonbdzdségeit. »

A processziés antiféndk zenei megkozelitésekor elsé pillanatban felmeriil
a kérdés, hogy hogyan kapcsolhat6 dssze a liturgikus mozgas a nagyszabasti té-
telekkel. Milyen formai és dallami elemek teszik kénnyebbé a dramatikus moz-
gas kozben az éneklést? Lehet-e a zenei format, formalast az adott liturgikus
cselekményhez igazitani? A gregoridn ének zenei elemzésének alapkérdései
—a) szoveg, b) liturgikus mtifajjal kapcsolatos konvencidk, c) tonalitds'—
hogyan nyilvanulnak meg a processziés antiféndknal? Ezekre a kérdésekre
keresstik a valaszt az Oremus dilectissimi processzids antiféna elemzésében.

Az Oremus dilectissimi kdrmeneti antiféna egész Eurépaban, s mind a szerze-
tesi, mind a vilagi hagyoményokban elterjedt. Széles haszndlati korrel ren-

' DOBSZAY Lészlé: A gregoridn énekek zenei elemzése”, Magyar Zene XXXVII (1998) 1. sz. 5-21.
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delkezd tétel: a pentaton hagyomanyteriileten f6ként a rogaciés napokon hasz-
néltdk, Nyugat-Eur6paban inkabb a plinkdsd uténi vasarnapokon, de eléfordul
a bojteld és a bojt iddszakdban is. Szovege altaldnos konyorgd szoveg, mely az
irgalmassag testi cselekedeteire hivja fel a figyelmet:

Oremus, dilectissimi, nobis Deum Patrem omnipotentem,
ut cunctis mundum purget erroribus, morbos auferat,
famem depellat, aperiat carceres, vincla dissolvat,
peregrinantibus reditum, infirmantibus sanitatem,
navigantibus portum salutis indulgeat, et pacem tribuat
in diebus nostris, insurgentesque repellat inimicos,
et de manu inferni liberet nos propter nomen suum, alleluia.

(Kérjiik, kedveseim, dnmagunkért a mindenhaté Atyaistent, hogy a vilagot
minden tévelygéstdl tisztitsa meg, a betegségeket eltdvoztassa, az éhinséget
lizze el, nyissa meg a témlocoket, a bilincseket oldja le, a vandoroknak haza-
térést, a betegeknek egészséget, a hajézéknak biztos kikotst adjon kegyesen,
és részeltesse békében a mi napjainkat, az ellentink tdmaddkat vesse vissza, és
az alvilag kezébél szabaditson meg minket az & nevéért, alleluja!)

Zenei szempontbdl figyelemremélts, ahogyan ez coniunctivusos mellékmon-
datokbdl 4116, hosszu felsorolds hogyan illeszkedik a nagy zenei forméba, mi-
ként kapcsolédik egymashoz a zenei és a szovegi tagolds, avagy miként kiilo-
niilnek el egymastol.

A deuterus tonalitdst tételben mind a 3., mind a 4. ténus formulakészlete
jelen van. Ha kizardlag az egész tétel ambitusat nézziik, azt mondhatnank,
hogy 3. ténust darabrdl van szé, hangterjedelme rogtén az els§ zenei sorban
eléri a fels6 oktavot is, majd a tétel végén ujra taldlkozunk ezzel a tertilettel.
Alaposabb vizsgélat azonban révildgit arra, hogy kifejezetten 4. ténusti részek
is talalhatok benne. A gregoridn énekek korében a tonalitas legfontosabb meg-
hatérozéi a zar6hang és a formuldk, ezért elemzésiinkben e két stilusjegyet
egymads viszonylatdban dbrdzoljuk.

A tétel nagyformdjédban a bevezetd és zaré hosszi szakaszok kozben kifejezet-
ten rovid bels6 sorok helyezkednek el, melyek nyilvanvaléan a fentebb emlitett
felsorolds (az irgalmasség testi cselekedetei) kétszavas szintagméaihoz igazodnak.

A tétel legelsé sora bemutatja a 3. ténus minden jellegzetességét mind az
ambitus, mind a formulék tekintetében.2
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O-re - mus di - le-ctis - si-mi no - bis De - um

2 Példdink egy XII. szdzad végi, Auxerre kornyéki gradualébol valék (Paris, Bibliotheéque Nati-
onale F-Pn 1. 10511).
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Pa -trem o - mni- pot - en - tem

Megtaldljuk benne a 3. ténus zsolozsmaantifénakbdl és -responzériumokbél
ismert formuldit (aldhtizott rész), a csticsponti f6ls6 e hangot és a g bels§ zar-
latot is. E folvezetd sor utdn kovetkezik a révid szakaszokbdl allo, folsorolas-
szer, stlyponti rész. Ezekben a révid sorokban is taldlunk belsé tagoldsokat,
és ezek a belsS tagoldsok felelnek meg egymdsnak szinte teljesen egyforman
a folsorolas végéig.
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E rovid szakaszok zarlataiban az ¢ és a g zdrlat valtakozdsat figyelhetjiik
meg, a sorok kdzepén 1év§ e-f-g — g-f-e-d motivum azonban minden forrdsban
megegyezden Osszekapcsolja a folsorolds tagjait. Figyelemreméltd a szoveg-
tagoldsok kozti dallami ,4tkotés”: ez ad lehetdséget az eldadénak, hogy rugal-
masan alakitsa a zenei format. Az el6ad6 képességei, az adott liturgikus tér
meghatdrozta cselekmény hossztisiga és bels§ tagolédasa mind befolyasol-
hatjak az eladdst, mert a belsé motivumok altal 6sszekotott, kis egységekbd]
épitkezd dallam rugalmasan alkalmazhat6 a koriilményekhez. (A rovidebb so-
rok szinte tetszés szerint kapcsolhaték 0ssze egymassal.) E révidszakaszos bel-
s§ rész kozepén tjra megjelennek a 3. ténus formuldi és hangterjedelmének
fels6 szakasza, majd egy Gjabb g-f-e-d belsé zarlat utdn a dallam dtvezetSdik
a 4. ténus elemei felé. Ezekkel az elemekkel a mar megszokott ,felsoroldsos”
dallamforma haromrészessé béviil, ami el6késziti a tétel hosszabb befejezd
szakaszat, melyben a széveg ismét a kdnyorgésre helyezi a hangsulyt:
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sa-lu - tis in-dul-ge - at et pa-cem tri - bu - at

!

‘ | I

in di - e - bus no - stris
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A zérészakaszban mér inkabb a ténus alaphangja alatt mozognak a moti-
vumok, visszatérfen mindgssze az a-g-f-e formuldkat ldthatjuk. Megjelennek
viszont jellegzetes 4. ténust fordulatok, tgymint:
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17}
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..-be - ret nos pro- pter no -

&

Erételjes hangstlyt kap tovabba a zérészakaszban az f hang, és az alsé c és
d szerepe is megnd. E , plagélis” fordulatok utdn zér a tétel egy 4. ténusti for-
muléval.
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Az egyes forrdsok a tételt valtozatokban kozlik. A legmeghatarozébb varia-
16dési pontok a sorok végein taldlhatdk, koziiliik is kiemelkedik a (liberet) nos
szovegrész, melynél a valtozatképzddés kiterjed a sor zaréhangjéra is. Pl.:

¥a)
J
F-Pnl. 10511
(li-ybe - ret nos
Vo
i
F-ME 580

Azon forrdsokban, amelyekben nem bdjti idében hasznéltak a tételt, kiilon-
b6zG dallamu alleluja is kapcsolddott a végéhez. Hasonlé allelujakat tartalmaz
az F-Pn 1. 13256, az F-Pn 1. 1336, az F-Pn 1. 10511, az F-Pn 1. 1124 és az F-ME
580, mégis a legnagyobb eltéréseket éppen az egyes forrdsok alleluja-dallamai-
ban rogzithetjiik. Ha az eltéréseket nyomon kéovetjiik a kiilonb6zd kéziratokban,
arra a kovetkeztetésre jutunk, hogy két alapvetd ok miatt taldlunk dallami kii-
lonbozdségeket. Az egyik a liturgikus elhelyezkedés, a masik pedig a lejegyzés.
Az egyes forrdsokban szinte egyenl@en elosztva a és e tonalitdsra is lejegyez-
ték ezt a darabot, és ezek a tonalitdsok okozzak a formuldk kiilonbozgségeinek
java részét. Ugyanakkor a kiilonb6z§ hagyoményteriiletek forrdsaiban pentaton—
diaton kiilonbségeket alig lathatunk. Félmeriil a kérdés, hogy utalhat-e ez a té-
tel archaikussdgara, mert figyelembe kell venni, hogy ebben a korai id§szakban
még nem volt kimutathat6 a két hagyoményteriilet ilyen jellegd kiilonbsége.

A vélaszt nagyobb mennyiségi tétel részletes vizsgalata alapjan adhatjuk
meg, s ez tovabbi kutatdsokat igényel.
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