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Dallamossag, levegdvétel, tempéd

Templomainkban ma egyre nagyobb az Hollai Keresztény orgonamitvész (Pomdz), ny.
1geny egy folyamatosabb, gyorsabb kozos- fOiskolai tandr.

ségi éneklésre. Biztosra vehetjiik, hogy a ré-

gebbi éneklési madd lasstibb volt; a koral (a gyiilekezeti ének, a szentének, a nép-
ének) tempdja lényegesen kisebb volt. E kijelentést sok egykort tétel, leiras iga-
zolja, pl. Bach négy korélfeldolgozasa, melyeket a Zaszkaliczky-kiadds 8. kote-
tében kétféleképpen is megtaldlunk: Gelobet seist du Jesu Christ, In dulci jubilo,
Lobt Gott, ihr Christen allzugleich, Vom Himmel hoch da komm ich her.

A szamozott-basszusos letétek jelzik, hogy ezek a kantori gyakorlat lejegy-
zései. A sorkozi kozjatékok szintén a régi kantorpraxisra utalnak. Ha feltéte-
lezziik, hogy Bach e tételeket egy tempdban jatszotta végig, ha a kozjaték pon-
tosan igazodott a kordl tempdjahoz, akkor a 4/s-es dallamok tempdja 50-60
M.M. koriil, az In dulci jubilo pedig kb. fél = M.M. 66-tal mozog.

Mozart Varazsfuvoldjanak a II. felvonasdban (28. kép) megszélalé kordl (Ach
Gott, vom Himmel sieh darein) tempdjelzése: Adagio. Beethoven Op. 132-es vo-
ndsnégyese lassu tételének jelzése: Molto Adagio. Ezen eléirdsok pontosan meg-
felelnek az 1799-ben, Stuttgartban megjelent kordlgytjtemény (J. F. Christmann
és ]. H. Knecht munkéja) el§szavaban olvashaté megjegyzésnek: , A koral az
elképzelhetd legegyszer(ibb és leglassabb ének”. Ez a kordltempd-elképzelés
tovébb €l a zenetorténetben, egészen Bartdk III. zongoraversenyéig, az , Ada-
gio religioso”-ig.

Ilyen lassti éneklés kozben —természetesen— nem gond a levegovetel Mas-
részt az igy felhangzé éneket nem is tartjuk igazan , dallamos”-nak.

1. Keresem az okat, megprébalom megfogalmazni a dallamtan alapjat; azt mond-
hatom, hogy az §sszhangzattan reciproka a dallamtan. fgy értem ezt a kifejezést:
az Osszhangzattan alapja két hang konszondns egyiitthangzésa; a cantus
firmus-hoz igazodé masik szélam adta hangkoz, az egyidejii koz, mondhatom
igy is: a térbeli koz.

Ezzel szemben a dallam elsé mozzanata az egy-hangbdl-megsziilets, az egy—
hangbdl ,kihajlé” 14j hang, az egymdsutinisig koze, mondhatom igy is: az id6-
beli k6z. A zenei irasbeliség akkor indult erételjes virdgzdsnak, amikor a k-
dexek készitsi rajottek arra, hogy a hangokat nem elvont jelekkel, bettikkel
kell rogziteni, hanem a hangok hajlitasait kell lerajzolni (a neumdk). A népi
énekes egyes szimban mondja: ,de felvitte a hangjat”. Tehét a dallamot igy
kell meghatdroznunk: egy-hang-viltozdsa.

Ha lassan éneklem az éneket, akkor az az érzetem, hogy 6sszerakosgatom
a hangokat, mint ahogyan pl. a zongoran a kiilon-kiilon meglev§ hangokat pré-
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bélom Osszekotni. Ezzel szemben, ha egy dallamot egy bizonyos tempdndl
gyorsabban szélaltatok meg, akkor kezdem érezni, hogy a mésodik hang az
elsé folyomanya.

Az embernek van egy abszolit temp6érzéke, amelyet mar a XVI. szdzadban
probaltak meghatdrozni a sziv dobogdsaval (G. Zarlino), a kar lenditésével
(Th. de Sancta Maria), a nyugodt emberi lépegetéssel (H. Buchner). Természe-
tesen ezek az értékek bizonyos hatdrok kozott értenddek. Amikor a dallamos
gregoridn ének cantus firmussza vélik s egyre lassabb4, akkor pontokra esik
szét a dallam, s akkord-hangokka ,ziillik” az egykor folyamatosan énekelt ének.
Ha a dallamban megjelennek a révid értékek is, melyek révidebbek az ,ab-
szolat” értéknél, akkor kezdem érezni a fentebbi meghatdrozast, az egy-hang-
véltozdsdt.

2. Ezzel a meghatérozéssal kozel jutunk a dallamossdg elméletéhez is. A ma-
tematika a viszonyt, aranyt tort szdmmal fejezi ki. Pl.: az 6sszhangzati t5 jel-
zése: 3/», a harmadik részhang térbeli ardnya a mdsodikhoz (a rezgésszdmot
figyelve). Ezzel szemben a viéltozast dsszeaddssal fejezi ki. Itt is a felhang-
rendszer 4ll a hallasunk hatterében, de igy: X a kiindulé-hang jele, a megérkezo-
hang pedig az X + n! lesz. Tehédt mig az dsszhangzattanban az !/ -os ardnybél
szdrmazik a t5, addig a dallamtanban az 1+ /3 (3/3 + 1/3) = 4/3-dal leirt Gssze-
adasbdl; ez a dallami, az ereszkedd t4 leirésa.

Mig az dsszhangzattanban az /5 -6s ardny adja a n3-et, addig a dallamtan-
ban a fentiek szerint az 1 + /5 (5/5 + 1/5) = ¢/5 az ereszkedd k3 leirdsa. Ez az
elmélet egytittal megvildgitja a dallam ereszkedd jellegének az elméleti alapja-
it. Természetesen van emelkedd dallami koz is, amelyet az 6sszeadds ellenté-
tével kell lefrnunk, a kivonéssal.

A fentiek egyszertien, gyakorlatban ellendrizhet6k. Hegedtin a D hiiron le-
fogok egy ,g!” hangot, majd amikor eleresztem a hurt, akkor a hangzé ,g!”
huirhosszét éppen egy harmaddal hosszabbitom meg, s megszélal a d! hang
mint a ,g” als6 kvartja.

Ennek a spekuldciénak az az értelme, hogy igy a t4-ot mint primer jelenséget
kapom meg. A régebbi elméleteknek az a hibéjuk, hogy a t5 megforditasaként
targyaljdk a t4-ot, ami rendszerelméleti hiba: egy elemi dolgot nem lehet egy
késébbi elem (az 6sszhangzat) leszarmazottjaként bemutatni.

Ezzel az elmélettel megmagyaraztam a dallamossagban oly fontos szerepet
jatszo t4 és k3 jelenlétét, kitapintottam a magyar népzene és a gregoridn dal-
lamossag kozti rokonsédgot. Es egytittal az emelkedd természetii dallam tjsze-
rliségét egy régebbi stilussal szemben. Ma, amikor szeretnénk kozelebb jutni
templomainkban egy, az 6sszhangzattan 4ltal meghatarozott stiluskorszak
elétti korhoz, és egy énekesebb stilust létre hozni, akkor a fentiekkel okvetle-
niil tisztaban kell lenniink.
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3. A masik idevdgban fontos kérdéskor a metrika. A kérdés tehat az, hogy mi-
kor, mivel segitheti a metrika azt a dallami igényt, hogy érezziik: a masodik
hang az elsébdl nétt ki.

Mint mar fentebb emlitettem, akkor kezdem igazan érezni az egy-hang-val-
tozéasat, amikor a dallam egy bizonyos tempdndl gyorsabban mozog. A fejlet-
tebb dallam két értéket haszndl: a révidet és a hossziit — nevezetes, hogy e két
meghatarozds nem matematikai jellegd kifejezés. A tovabbi értékek esetében,
amikor mér t6bbszintd a metrika, kezdek beszélni ,nyolcad”-rdl, ,tizenhatod”-
rél stb. A népdal lejegyzdje is nyolcadokat-negyedeket haszndl. A gregoridn
dallamok atirdsa is természetesen nyolcadokban torténik. Az olyan dallamok-
ban, melyek csak egyenletes értékekben mozognak, csak negyedekben szokds
leirni. — , Hervadj rézsa, hervadj”, amit a duda megszélaldsanak a mddja sugall.

A metrika fejlédésének a tovabbi titja az, hogy a révidek kettesével szerve-
z8dnek a hosszi értékek, a mérSkoppandsok szerint, mint amikor az ember
kettesével kezd szdmolni. Majd a kovetkez§ 1épés az, amikor ezek a parosok
—egy még magasabb szinten— szintén kettesével szervezédnek, csoportot al-
kotva. Az igy kialakul6 harom szint teljesen megfelel a dallamossédg vildganak.

A harom szint kdzépsd rétegét a mérdegységek képezik, az eddig hosszu-
nak nevezett értékek, melyekkel szemben funkciondlnak a révid értékek paro-
sai. S mintegy ellen-funkcidként érezhet§ a kétkoppandsnyi keret, a csoport,
amely tobbnyire csak virtuélisan van jelen, s amelyet egy teljes bal-jobb 1é-
péssel jelképezhetiink; ezt 2/, -es {itemmel szoktuk jelezni (nem egészen szak-
szertien!).

Természetesen létezik a hdrmas csoportba rendez6dd énekek nagy csalddja
is, de ennek trgyaldsa tilfeszitené e dolgozat keretét!

Ahogyan a dallamossag természete az ereszkedés (ezért hatdrozza meg a z4-
réhang a hangsor milyenségét), igy a dallamossag metrikai természete az ana-
pesztikus jelleg. Egyszerti esetben: JJJ, Gsszetett esetben: /3 /31 J, illetve
ezek véltozatai. Mondhatndm: az 4llandé tendencia az aprdzassal szembeni

megnyugvas.

4. A dallam természetes és legjobb hangszere az emberi énekhang, hiszen itt
csakugyan a hangadé szerviink valtozasardl van sz6, szemben pl. az orgona
megszolaldsdval, ahol minden hangnak sajét sipja van.

E tény hozza magéval a levegGvétel kérdését, gondjat. A levegbvétel szer-
vezi a dallamot, adja a dallami egységek és a verssorok hatdrat. Fontos megfi-
gyelés, hogy a leveg@vételhez is annyi id§ kell, mint a dallam egyes hangjainak
a megszolaltatdsahoz. Tehat vagy egy rovid vagy egy hosszu érték. A rovidnél
kevesebb id6 nem elég a természetes levegGvételhez. A hossztindl hosszabb
pedig természetellenesen megallitja az éneket. Ez a térvényszertiség szinte
abszoltit tempét ad.
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5. A metrika és a dallam Osszefiiggésének részletesebb térgyalasa.

Elgszor megfigyelem a fentebbi szempontok alapjan a katolikus templomi éne-
kek dallamossagat. A ma templomainkban hangzé énekek sokféle stilust mu-
tatnak. E sokféleség egyik Osszetevje a metrikai szerkezetek kiilonbozgsége.
Széls6 esetekként emlithetjiik a szabadon szarnyal6 olvasmanykozi gregoridn
énekeket, s ezekkel szemben a lelassult, egyenletes értékekben mozgé dallamot.

Az Enekld Egyhaz (a tovabbiakban EE) énekeinek tanulményozasa kozben, ha
felirom a sorzdrdsok metrikai képleteit, akkor a kovetkezdkre juthatok (elére
felirom a kapott tdblazatot, hogy a hivatkozas kénnyebb legyen).

Al

B

C Al

D!/

E.- U ’
F

A 142. ének: a) ha a dallamot felezett értékekben frjuk, mintegy 2/;-ben, akkor
rogton egy folyamatosabb ének képét mutatja.

b) A hagyomanyos irdsméd az els§ sor végére egész értékii hangot ir, amivel
a gyakorlatban igen sok baj timadt; a kdntorok, de a nép sem tartotta ki né-
gvig e hangot. Ezért irt késdbb e helyekre Harmat Arttir az orgonistaknak a ki-
séretbe egy-egy diszitést, hogy kénytelen legyen a teljes értéket kitartani. Mond-
hatjuk, hogy ez természetellenes kovetelmény volt. Felezett értékben leirva:
a zaréhang negyed lesz, amit egy természetes koppandsnyi sziinet kovethet
a levegGvételhez. A zarlatok E és C-tipustak.

c) Még tovéabb javithatjuk ezen ének énekelhet8ségét és prozodidjat, ha az
5. item képletét anapesztuszra forditjuk — ,kezddédik...” J7

143. ének: Az EE itt mar megtette a metrikai véltast az énekelhetSséghez.
A zéarlatok C és D tipustiak.

144. ének: az EE mdr ezt is felezett értékben kozli, de jobb lett volna két ne-
gyedenként hiizni az {itemvonalakat. A zarlatok E, B és A tipusok.

161. ének: az EE #/,-ben kozli, a zavar6 sorvégi egész értékkel. De meg kell
jegyezniink, hogy késébb mar Dobszay Laszl6 is felezett értékekben irta, ami-
kor megharmonizalta. A zarlatok A és E tipusok.

180. ének. Az EE-ban ezt is a hagyomanyos frésmédban taldljuk, a zavaré
til-hosszii zar6hanggal. A szerkeszték Alla breve jelzéssel utalnak a dallamo-
sabb éneklés lehetSségére, bar egyszertibb lett volna felezett értékekben kiadni.
A zarlatok F és B tipustiak.

-Ha 6sszevetjiik az eddig targyalt dallamokat, akkor érezziik, hogy ezek a dal-
lamosség egy bizonyos régebbi rétegébe tartoznak.

Osszefoglalva az eddigi énekeket: hosszii és révid értékek szerepelnek benniik,
mindig hosszii a zaréhang — helyet adva egy rovid sziinetnek, a sziinetek is
hossztiak vagy rovidek, a levegdvétel természetesen ad6dik a hosszu érték fe-
lezésébdl vagy a hosszi hangot kvetd hosszi sziinet jelenlétébdl.
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Az eddigiekkel szemben figyeljiik meg a kovetkezd énekeket:

171. ének: egy viszonylag rendesen miikodd kantor esetében is, aki megpro-
bélja dallamosabba formalni az éneket, minden mésodik sor 5/4 -esre sikertil.
Ez abbdl addédik, hogy csak egy érték szerepel benne, s ha ezeket csak egy
kicsit is dallamosabbra veszi az énekvezetd, azaz nyolcadolé mozgast képzel
el, akkor a sor zdrasakor nincsen idd levegévételre — révidnél rovidebb sziinet
nem lévén. Ez indokolja azt, hogy a kantor minden igyekezete ellenére ebbdl
mindig lasst ének lesz. Az EE gy probal ezen segiteni, hogy koronat ir e he-
lyek folé, de ez csak latszatmegoldds, mert az énekl§ igy is kiesik a tempdbdl.
(A korona eredetileg azt a helyet jeltlte a kdnonban, ahol a kovet§-szélamnak
[consequente] meg kell dllnia ahhoz, hogy a vezet§ szélammal [guida] egy-
szerre zarjdk a tételt (tehat nem kétszeres ideig kell tartani az illet§ hangot; ez
Bach kordljaira is érvényes: ha lassan énekeltetem e tételeket, akkor a korona
csak a levegG@vételt, a lezdrast jelenti a tempdbdl valé kiesés nélkiil.)

169. ének: az els§ két sort lehetne felezni, de a 3. sornal szintén belefutunk
az elébbi problémaba, s kell, hogy lelassuljon az ének.

170. ének: ez az igen sokat énekelt dallam pontosan az el6bbi ének gondjat
mutatja, szintén magaval hozva a lassi éneklést.

Amikor egyenletes értékekben mozgé metrikaval taldlkozunk, nem kell rit-
mustalansagot emlegetni, hanem tudnunk kell, hogy a metrika alapja az egyen-
letes egységek szdmoldsa. Ez az 6sszeszamolas pedig teljesen szabad csoportokat
adhat, s ennek természetes kdvetkezménye a lépegetds ének a nép ajkdn. Tehat
azt lehet mondani, hogy ebben az esetben nem kedvez a metrika a dallamos-
sdgnak!

6. A dallamossag természetének a megértéséhez foglalkoznunk kell a metrika-tan
alapjaival is. A metrikaval az id6t mérjiik. Kérdés: mi az id6? — Erre szdmunkra
a kielégitd felelet igy hangzik: a megmért egymdsutinisdg. — Hogyan mériink?
— Felelet: valamilyen egymds utdn megfigyelhetd egyenletes torténést kere-
slink, és azt kezdjiik szdmolni. A mérésnek csak akkor van értelme, ha az egy-
ségek, melyeket szamolunk, egyenletesek. — A fold forgésa, az 6ra ingédjanak ja-
rasa, a kvarckristaly egyenletes dteresztd képessége, stb.

Tehat: a) mig lassan énekliink, addig az egyes hangok egyenletessége a fontos.
b) Az elébbiek szerint dallamosnak mondott énekek esetében a révidek pérosa-
inak az egyenletes pergése, a természetesen kimondott szétagok értékeinek
a mozgdasa, melyek mint a kerék forgasa stabilizaljadk a kerékpar helyzetét,
stabilizaljadk a mérSegység értékét. c) A jol szervez3dd dallam esetében a két-
koppandsnyi kvazi-iitem egyenletes szervezddése. Ha ez a szervez§dés jol
Osszevag a szoveg rendjével, akkor beszélhetiink j6 prozédiardl, a jél és folyé-
konyan énekelhetd dallamrdl.



262 HOLLAI KERESZTELY

7. Néhany nevezetes, nem ,katolikus” dallam elemzése a fentiek szerint.
Vater unser. Az 1545-ben (tehdt még Luther életében) megjelent Babst-féle
énekes konyvben igy taldljuk:

e —no ———
T ()ﬂ

Ebben a korban ez a kottakép azt jelenti, hogy a brevisre kettdt titiink és
a semibrevisekre egyet-egyet. Ebb6l kovetkezik, hogy az elsé hang nem lehet
feliités. Bach mégis igy irja, ami azért nem zavard, mert a lassti éneklésnél
nincsen feliités, csak a mérék egyenletes szdmoldsa. (Ez is igazolja, hogy Bach
idejében a koralokat igen lassan énekelték!)

A gond akkor keletkezik, ha e dallamot —a mai igényeknek megfelelGen—
folyamatosabban szeretnénk énekelni. Mind a német, mind a magyar ének-
konyvekben fellépnek a metrikai zavarok. Vagy kénytelen az iitemstlyokat
valtogatni —a német—, vagy valtakozé litemben irni a dallamot — a magyar.
Tehat mindenképpen szembe keriiliink a fenti térvényszertiségekkel. Pedig
a megoldas nagyon egyszerd, s a gyiilekezet tigyis igy énekli:

0.\

Ha minden sorét igy énekeljiik, akkor a zar6é hangok stlyra esnek, a 2/4 -es
csoportok egyenletesen sorakoznak, s a levegGvétel szdmadra is megvan a hosz-
szt sziinet, és a német prozddia is rendezédik: nem éktelenkednek a rossz hang-
stilyok: Va-ter, és Brii-der. Természetesen, ha valakit zavar a nyolcadolé mozgés
képe, lefrhatjuk e dallamot kétszeres értékben is, de akkor 2/>-es signummal.
A zéarlatok pedig a C tipust mutatjék.

141. zsoltar. Bach BWV 602 (Orgel-Biichlein) darabja biztosan igen lassu té-
tel, mert harmincketted parosok is szerepelnek benne, tehat a koronanal nem
gond a leveggvétel. Ha az eredeti Conditor alme siderum jambikus dimeter
szerinti metrikajat énekeljiik, akkor sincsen semmi gondunk a folyamatossag-
gal és a levegGvétellel.

A genfi zsoltar teljesen logikatlanul énekeltet az 1. sorban humanista médra egy
trochaikus képletet (aszimmetrikus kettest). A logikdtlansag abban 4ll, hogy a 4.
sor rimmel és szétagszdmmal pontosan felel az 1. sorra, de metrikailag nem.
A francia nyelv nem kivan metrikus véltozatossdgot. A zsoltarokban eléfor-
dulé képletek kizdrélag a dallamokat iré genfi kdntorok —a kor divatja sze-
rinti— mdve. A francia irodalom térténetében kuriézumnak szamitanak az
e korban irt hexameteres versek. E versek metrikdjanak kovetelménye, hogy ne
keriiljenek nagyon szembe a francia prozédiaval.

A maésik gond az, hogy a sorvégeken —mint ahogyan a legtobb zsoltar ese-
tében— a sziinet értéke a hosszli hang értéke. Tehat, ha megprobaljuk a 2. és
3. sort végig 2/4-ben lefrni, akkor ezt a képlet-sort kapjuk: J JJ1J 2220) 1+,
ahogyan mads zsoltdr esetében is, a sorvégi sziinet a tiil-hosszu sziinet lesz —
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szemben az eredetivel, mdsrészt ilyenkor tiinnek a humanista besztirdsok szin-
képénak, ami szintén zavarja a francia prozédit. A rend csak akkor 4ll helyre,
ha nyolcadokban kezdiink szdmolni, tudomdsul véve, hogy nincsen szinképa
e dallamban, de a valtakoz4 metrika miatt csakis lassan lehet énekelni e zsol-
tardallamot, s ilyenkor a leveg&vétellel sincsen gond.

90. zsoltar. A rimek szempontjabdl a 2. és a 3. sor tartoznak ossze. A 2. sor-
ban itt is teljesen indokolatlanul jelenik meg a ,humanista ritmus” (egy soron
beliil két trochaikus képlet — két aszimmetrikus kettes képlet). Megint logi-
katlansagrol beszélek, mert a 3. sorban ez nem jelenik meg, sét tébbet az egész
dallamban sem. A sziinetet illet6en ugyanaz a gond, mint az el6bbi dallamban.
Ha e sort megprébaljuk végig /s -ben lefrni, akkor a kovetkezdket kapjuk:
SN LN

A sorvégi sziinet itt is a ,a til-hosszi” sziinet lesz, és sz6l a magyarosnak
tiing szinkdpa, de rossz helyen. A dallami szinképénak a helye a kettes csoport
kozepén van. Egyszéval: e sorban teljes a rendetlenség. A rend ebben az ének-
ben is akkor &ll helyre, ha a r6vid értékek szerint szdmolunk, a kritikus pontokon
hdrmasdval, s tudomaésul vessziik, hogy nincsen benne szinképa. Természetesen
ezek a tények ismét arra utalnak, hogy csak lassan lehet e dallamot énekelni,
ha igénytink a rend! A francia sz6veg sem indokolja a szinképat: ,de li- | gnee
en- | li- gne- | -e”

30. zsoltdr. E zsoltdr 3. sorat teljesen rendben levének mondhatjuk: négy
darab kettes csoportbdl all, s a 4. ,litemben” egy hosszti érték és egy ennek
megfelel§ sziinet taldlhato a leveg&vételhez. Ezzel szemben a 4. sorban ismét
megjelennek a trochaikus csoportok, melyek alatt a magyar szoveg is csak
* a két harmas figyelembe vételével kap j6 prozddiai elrendezést. Tetejébe a be-
sztirt hdrmasokkal megrovidiil a sor dsszértéke, a zdr6hang stilytalanra esik,
és ezt egy két hossz értékig tartd ,til-hosszi” sziinet koveti — az eredetivel
szemben! Tehat a 3. sorhoz képest a 4. sor zsugorodik, bar a szétagok szama
azonos.

A zsoltarok harmadéban taldlkozunk ezekkel a trochaikus ratétekkel, ame-
lyek mindeniitt a fentebbi zavarokat idézik el8, ha folyamatosabban akarjuk
Sket énekelni; szinte az a benyomdsa az embernek, hogy éppen azért tették
bele ezeket a képleteket a szerzdk, nehogy valaki is gyorsabb eldadésra gon-
doljon. Ha ezekbdl a trochaikus képletekbdl egyszerti, szimmetrikus kettese-
ket alakitunk, akkor tobbnyire meg is old6dnak a nehézségek! Hangstlyozva,
hogy csak egy XVI. szazadi manirrél van szd!

42. zsoltar. A dallam kezdetekor vilagos, hogy nem gondolhatunk szinképa-
ra, ezért anndl inkdbb kéri a dallam az azonos metrikai képletek megjelenését.
Nem véletlen, hogy a templomi zenei kéztudatban igen hamar végig egyenle-
tes metrikdval jelent meg e dallam. A 6. sor prozédidjat virtuéz médon oldotta
meg Szenci Molndr Albert, de az eredeti francidban nagyon érezhet§ a trocha-
ikus képlet kényszeredettsége: ,Le grand, | le grand”, latszik a mesterséges
metrika. Az utolsé sor végén taldlhaté a 150 zsoltdr egyetlen valédi szinképdja
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a francia és a magyar szoveg és a k6z0sségi éneklés kardra. A 2007-es genfi
énekeskonyv ezt a szinkdpat természetesen alakitja at anapesztuszra. Mellé-
kesen meg kell jegyezniink, hogy mara mar minden zsoltr 1ij szoveget kapott,
ami altal a fentebbi rossz prozédia is eltlint. Ma mar Genfben nem a , genfi
zsoltérokat” éneklik!

8. Osszefoglalva eszmefuttatdsunkat: az dsszetett dallamossdg természete a mérg-
titéseknél rovidebb értékek jelenléte, az egy-hang-valtozasdnak az érzete, a sor-
zarasok anapesztikus jellege, —ami el§segiti a természetes levegGvételt—, és
a megsziilet§ metrikai csoportok egyenletes futésa.



