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Készlet vagy lehetoség?

A facultas mint dallamalkotd technika
az éromai énekben

Aligha hiszem, hogy amit most leirok, az  Kelemen Aron OSB (Gyér) bencés
4rémai ének avatott szakértdi szdmdra az  szerzetes, romai katolikus pap, a Szent
tjdonsag erejével hatna. Az tjdonsig nem Mdr Bencés P ”jf[‘ég tagja, a gyori
is a vizsgalt anyag targya, sokkal inkdbb Szent Igndc bencés templom karnagya,
a vizsgilat szemléletmddja, ami — tandri
miltambol és jelenembdl adédéan — peda- 0 gimndzium bittandra, a LFZE
gbgiai indittatdssal igyekszik elrugaszkodni  Egyhdzzene Tanszékénck oktatsja
akddexek pillanatkép sziilte rideg realitdsé-
tol, és egyfeldl tovabbra is szigortan a leirt forrasokbdl kiindulva, masteldl a
szdjhagyomdnyos korszak egy-egy lehetséges médszerét felidézve prébalja a
forrasok adta pillanatképeket €18, liktetd valdsagga alakitani, korabeli trak-
titusok hidnydban is felépiteni egy rendszert, amely taldn létezett valaha a
McKinnon-i értelemben vett lektor-ének virdgkoraban, vagy talin valéban
csak annak a képzelete sziilte, aki a XX. szdzad masodik felének Magyarorsza-
gan gyermekfejjel, egy ilyen szdjhagyomdnyos kultirdba dgyazva ismerhette
meg egyhaza liturgikus zenéjét.

A solesmes-i Szent Péter-apatsdg bencés szerzeteseit az drémai ének térgy-

Collegium Musicum Jaurinense fisikd-
rusdnak alapitd mibvészeti vezetdje, a

korébe egyaltalin nem vigd kutatdsi célok vezérelték 1900 koriil, amikor
néhdny olyan kddexre bukkantak, amelyekben a gregoridn anyagok szovegeit
gyakorlatilag az ott megszokott liturgikus pozicidkban, de a gregorian valto-
zatoktél jelentss mértékben eltérd dallamok kiséretében lateak viszont.! Hogy
a keziikbe keriilt anyag kutatdsit még évtizedekig nem kezdték meg, annak
minden bizonnyal az volt az oka, hogy éppoly kedvezétleniil vélekedtek réla,
mint a gregoridn nagy XX. szdzadi tuddsai koziil tobben is: René-Jean Hes-
bert bencés egyhdzzene-kutatd szeszélyes monotdnidval,” Peter Wagner pedig

1 STABLEIN ¢s LANDWEHR-MELNICKI, Die Gesinge des altromischen Graduale, **.
2 HESBERT, Le codex 10673 de la Bibliothéque Vaticane fonds latin, 259.



30 KELEMEN ARON OSB

szabalytalan, tervtelen tullengéssel jellemezte az Gjonnan fellelt ¢énekstilust.’
Mell8zve a hosszas torténeti bevezetést, az idébeli els6bbség mellett és ellen
52616 érveket, az ,egy ének” (McKinnon), avagy a ,.két ének” (Stephen van
Dijk és Bruno Stiblein) elméleteinek rejtelmeit, érvek sorakoztatdsat az wsus
Romanus és a gregorian liturgikus ének egysége, avagy kiillonbozésége mellett
vagy ellen, magam mogott hagyva a kompondlt és mértékeartd dallamforma-
las dicséretét, engem — taldn éppen az imént emlitett neveltetésemnél fogva
— éppen ez a ,szeszélyes monotdnia’, ez a ,szabélytalan, tervtelen tallengés”
kezdett szerfolote érdekelni. Hogy miére?

Képzeljiink csak el egy katedralist, amelyet a feléptilését kovetSen mihama-
rabb hasznélatba akarunk venni, vagyis hamarjaban kivanjuk strukturdlni az
tjonnan eléllt teret. Mivel viszonylag révid id6 4ll a rendelkezésiinkre, a fala-
kat pedig festetleniil nem hagyhatjuk, a vigyott nagyszabdsi, megkomponalt
ikonografia késébbi helyét elébb ornamentalis festéssel tagoljuk, megragadva
czzel a rendelkezéstinkre 416 teljes, hatalmas feliileteket, majd — amikor késébb
lehetéség nyilik egy-egy tinnep vagy szent képét immaron kellden dtgondolva,
a maga egyediségében, megfeleld szakemberek kezei altal megalkotni -, az idé
haladtaval képrél képre haladva veszik at az ornamentika uralmat a kompozi-
ciok, végiil pedig arra lesziink figyelmesek, hogy a mives sormintak mar csak
egy-egy kevésbé feltiné helyen maradtak még meg, vagy éppen ott bukkantak
fol wjra, ahol a kevésbé sikeriilt képekrdl mar peregni kezdett a festék.

E példabeli katedrélis metaforikus képét azért tartom helytallonak a licur-

gikus énckre vetiteni, mert Ggy vélem, hogy a rink maradt 6rémai forrasok-
ban lejegyzett dallamok mar erésen titkrozik a gregoridn ének hatasie, és a
»szeszélyes monoténia’, a ,szabalytalan, tervtelen tallengés” énektechnikéja,
mint valaha volt mives ornamentika, az egyhdzi év legkevésbé jelentékeny
helyein, vagy éppen egy-egy tinnep offertérium-verzusanak rejtekében ma-
radhatott érintetleniil.

Az ,ornamentikarol”

Tény, hogy az érémai énckanyag szinte minden mult szézadi kutatdja emlitést
tesz egyfajta oszcillalo, ismétlésekben gazdag énckgyakorlatrdl, ugyanakkor
ezen éncktechnika teljességre torekvd zenei feltardsdval és értelmezésével a
vizsgélt irodalomban nem, vagy csak érint6legesen talédlkoztam. A kutatdstor-
ténetben els6ként Bruno Stablein, a Die Gesinge der altromischen Graduale

3 WAGNER, Le codex 903 de la Bibliothéque Nationale de Paris, 397.
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cimd konyvének VIIL, a fényesheti vesperdsokat bemutaté fejezetében littam
igazi formulaclemzést — a fényesheti, részben gorog szovegti Allelujak tipizé-
lisa kapcsdn.” Rebecca Maloy az Inside the Offertory cimi konyvében két al-
fejezetet is szentel a formularizmus jelensc’:génck,5 ahol részletesen bemutatja
adallam és a sz6veg kozott fennallé szintakreikai 6sszefuggéseket. Vizsgalatait
azonban - kitizott témédjandl maradva — nem terjesztette ki az offertériumon
kivili mtfajokra.

Maloy egyébként — bevallottan — Joseph Dyer jél bevalt terminolégiajét
veszi alapul, amely mindéssze két formulakészlettel szimol, és amelyet ,, A” és
»B” jelzésekkel kiilonboztet meg. Eszerint a kotott dallammodellekkel dolgozé
tipusokkal ellentétben® a motivumkészletekbél épitkezd liturgikus ének na-
gyobb szabadsagot enged a szélistinak vagy a karvezetdnek a dallamalkotas
sordn, akinek elsésorban a szintaktikai szabalyokra kell tigyelnie, azaz: egy-
egy gyakorlott, a motivumkészleteket jol ismeré énekes akar arra is képes
lehetett, hogy a motivumkészletet a szovegre rogtonozze.

James McKinnon Zhe Advent Project cimli munkdjiban is megjelenik az
6rémai mint ,,0szcilldld” stilus: egyrészt ,trillaszerti oszcillaciordl™ ir, masrészt
pedig arrél, hogy a gregoridn valtozatosabb dallami elemeit ,,az a fajta oszcil-
1416 figurécid helyettesiti nagyjéban-egészében, amely oly sok [6]rémai ének
egyediségét csokkenti”? McKinnon, mikozben a gregoridn idébeli els6ségét
négy 6 érvvel igyekszik bizonyitani, harmadik, dgymond ,stilusérv’-ként
éppen arra hivatkozik, hogy bar a gregoridn elemeket tartalmazé énekek jelen
vannak az érémai repertodrban, ez forditva nem igaz: az ,oszcilldlé rémai
stilust” sehol sem taldlni a gregoridn valtozatokban — mérpedig, ha ez a sti-
lus a rémai zene frank dtvételekor jellemzd lett volna a repertodrra, minden
bizonnyal lennének nyomai a gregoridn anyagban is."’

Véleményem szerint ha a ,,szeszélyes monoténia” és a ,,szabdlytalan, tervte-
len tallengés”, avagy az ,oszcillicid” valodi természetét meg kivanjuk ismerni,
olyan tételeket kell keresniink az 6rémai repertodr XI-XII. szdzadbdl valé

4 STABLEIN ¢s LANDWEHR-MELNICK]I, Die Gesinge des altromischen Graduale, 130*.
»Die Altromische Vesper der Osterwoche”

s MALOY, Inside the Offertory, 9o—100.

6 llyen mufajok példdul a gradudle vagy az Alleluja, illetve bizonyos introitus-dallamok

7 McKINNON, The Advent Project, 230., ,trill-like oscillation”

8 I. m., 33 1., ,replaced by and large by that sort of oscillating figuration that reduces the

individuality of so many Roman chants”
9 I. m,, 392. ,the Roman oscillating style”

10 L h.
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frott 6rokségében, amelyek a maguk teljességében ezen technika mentén iréd-
tak. De legyiink egy kissé megengeddek: e keresésben 6nallé tételként fogad-
hatunk el akar egy Alleluja- vagy offertérium-verzust éppugy, mint egy-egy
kommuni6- vagy introitus-antifénat. Taldn ennck segitségével sikeriil azon
6rémai tételek megéreéséhez is kozelebb kertilni, amelyek akar csak nyolc-tiz
szotag erejéig oszcilldlnak, és iniciumaikban vagy éppen termindcidikban in-
kébb a gregorian énekkel mutatnak dallami rokonsigot. Magam nem tartom
kizartnak, hogy e vallalkozas a példabeli katedralis eredeti, ornamentalis fes-
tését, vagyis az V-VIL. szdzad lektor-énekének improvizéciés dallamformdit,
de legalabbis azok természetét tarjak ol elSttiink. A tovibbiakban az egy-egy,
egymastol szétszdlazott motivumkészletet ,facultas”™nak nevezem, és az igy
feltart négy ,facultas™-t a kovetkezd négy pontban, a jelen tanulmény adta
kereteket szét nem feszitve, a legnagyobb igyekezettel bemutatom. A facul-
tas-okat nem bettirendjiik, hanem komplexitasuk sorrendjében tirgyalom. Es
ide kivankozik még egy fontos kitétel: hogy egy-egy formulakészletet facul-
tas-nak tekinthessiink, annak feltétele, hogy 6nélléan is képes legyen egy-egy
tételt megszolaltatni, és legalabb tucatnyi példit lehessen beléle a forrasaink-
bél folvonultatni. Az elemzés sordn ismertetem egy-egy facultas igynevezett
»haladé formuldjét”, amelyen az adott facultas az inicium-, termindci6- és
egy¢b formuldi kozote mintegy deklamélja a széveget. Ezen tul bemutatom
a tételeket indit6 inicium-formuldt vagy -formuldkat, a tétel belsejében 4116
kélonok dallamait, az esetleges medidcids vagy masodinicium-formuldkat,
végiil a termindcids formulat, amennyiben vannak ilyenek. Az elemzés sordn
a Guido-szolfézs terminoldgidjit haszndlom.

Az ,E-FAcULTAS”

Dyer nevezéktandban az E-facultas ,,mi-fa-re” haladdsi formuldja (2.) mint
killonés ismertetdjegy adja az ,A”-dallammodellt. A misében 6nalldan csu-
pan az offertérium mifajaban fordul el8, ott is inkédbb a verzusokban. Leg-
egyszertibb megjelenési formédjaban mindéssze harom formulaval dolgozik:

2. 3. 1. 3.
—
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1. kottapélda
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A téeel bels6 kc')lonjai11 az 1. szdmu inicium-formuldval nyitnak, amely
azonban a tételt nyit6 kélon esetében 4ltaldban elmarad, igy az elsé egység, és
czzel maga a tétel is egyszertien a 2. szimu haladdsi formulaval kezdédik. A 3.,
kélonkadencia-formula elsd szétaga folott 4llé neuma gyakran akkor is az
utolso el6tti szdtagra keriil, amikor a sz6hangsuly antepenultima poziciéban
van. Ebben az egyszeri alakjaban az E-facultas minden egyes szakasza zenei-
leg csaknem egyforman viselkedik, nincsen nagy inicium vagy nagy kadencia
az egyes tételek elején vagy végén, kivéve ha a gregoridn dallamhoz valé alkal-
mazkodds a rank maradt, ezredforduld utdni lejegyzésekben ezt indokoltta
nem teszi — ez utdbbi jelenség részletezése azonban most meghaladnd e révid
tanulmény kereteit.12 Sokkal inkdbb facultas-iz(i, és igy jelen érdeklédéstinkre
is szamot tartd jelenség a Laterdni graduale fényesheti vesperdsainak scho-
la-zsoltdrozasa, ahol az egyébként E-facultason zsoltédrozo lektorok a G-facul-
tas termindciodjat veszik koleson, hogy énekiiket a hasonléképp ‘G’ tonalitédsa
Alleluja-antiféndra kothessék.

Az E-facultas — természeténél fogva — laza kapcsolatban 4ll a szemantikai
torvényszeriségekkel, azaz a formulak — a sz6hangsalyoktél fuggetlenil — az
egyes kélonok szovegeire akdr mechanikusan is alkalmazhaték. Antepenul-
tima z4ardsz6 esetén idénként az is eléfordul, hogy a 3. szimu kélon-kadencia
a szhangsulyon el6készité hangot kap. Hasonl6 el6készité hangot ldtunk a
2. kottapélda misodik szakaszdnak iniciumdban, ahol a csupan a harmadik
sz6tagon megjelend grammatikai hangsuly el8készitésére ad megoldast. Ez
utdbbi azonban inkdbb olyan kivétel, amely csak erdsiti a szablyt.

Az E-facultas formuldkban gazdagabb valtozatat a 2. és a 3. kottapélda szem-
lélteti. A 4., a kadencidt el6készité formula alakja aszerint valtozik, hogy a 3.,
vagyis az el6bbickbdl mér ismert kélon-kadencidt, vagy az ., vagyis a termina-
cié-formuldt elézi-e meg. Az E-facultas gazdagabb valtozatdban megjelend 4.
és 5. formuldt is nyugodtan tekinthetjiik az E-facultas szerves alkotdelemeinek.
Természetesen tisztaban vagyok azzal, hogy ezen formulék jelenlegi, kissé eset-
leges szdmozasa ebben a formédjaban nem feltétlentil kecsegtet a bevezetében

11 ,Belsd kélon” alatt értem azokat az egységeket, amelyek az egyes tételeket nyitd- és
z4r6 kélonok kozot dllnak.

12 Két esetet mégis — az érthetdség kedvéére — legyen szabad megemlitenem: 1. a ,greg-
oridn dallamhoz alkalmazkod4s” alatt értem azt a jelenséget, amikor a forras-béli lejegyzés
szerint a tétel infciuma és kadencidja a parhuzamos gregoridn tétellel szoros dallami rokonsa-
got mutat, de a ketté kozott a kompondle gregorian dallammal ellentétben valamely facultast
hasznalja a szoveg megszolaltatdsira — 2. egy-egy verzus végén a kadencia-formula azért térhet
el a facultas természetes kereteitdl, hogy a repetenddt vagy antiféndt zencileg el6készitse.
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emlitett pedagdgiai haszonnal. Remélem, azonban, hogy segitségiikkel mégis
sikertil megmutatni az E-facultas belsé mechanizmusait, ahol egyfel8l fontos a
szabalyok leirdsa, mésfeldl a szabalyszertiségek talzott keresése vagy betartasuk
tulzé igénye egy ponton tul mér inkdbb megfojtja a facultas-ok gondolkodas-
modjanak megéreését. Ezek a szabélyok pedig:

1. a szoveget kdlonokra bontjuk;

2. a kélonok belsd szétagjainak formuldja a ,mi-fa-re” (2.);

3. az els6 kélon in directum kezdédik, vagyis inicium nélkil;

4. akdlonok elején az inicium- (1.), a végén a kadencia-formula 4ll (3.);

5. a kadencia-formula alkalmazkodhat az esetlegesen antepenultima
végszohoz;

6. a kdlon-kadenciat és a vég-kadencidt szabadon megel6zheti egy kaden-
cia-elékészitd formula, (4.) de az E-facultas e nélkiil is teljes éreék.
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A fenti, rugalmas szabalyalkalmazist alatdmasztandd, a 3. kottapélddban a
haladasi formulanak egy olyan, viszonylag ritkdn elé6fordulé varialédasar lac-
juk, amikor az egyes ‘mi-fa-re’ motivumok kozé egy-egy, dltaldban virgéval
jelzett ’fa’ hang keruil:

3. 1. 3.
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)
[ a 2 2 2 2 o 2 @ Pan |
¥ -I;‘:0¢Q1 ATy l"*ell‘ !
| —
et  co- gi-ta- t- 6- ni-bus tu- is
1 4b 5
( a
[ 2 y 2 Py POV NN I
NSOV 4 A B2 T i e ﬁ‘*'x !
S —
non est,qui si- mi- lis t-  bi:

3. kottapélda

Az E-facultas dallama az offertérium mifajan belil is kiillonosen az egyhdzi
¢év nagy unnepein, azaz kardcsonykor, hisvétkor, hisvét nyolcaddban és piin-
kosdkor van jelen, de megtalaljuk az Invocabit-misében, a nagybojti kéznapok
sajat (vagyis nem a piinkdsd utdni vasdrnapokkal kozos) miséiben, a szank-
torale husvéti iddre adott tételei kozote. A ptinkosd utdni idSszak alapreper-
toarjaban azonban csak elvétve, és 6nalldan, tételkorpuszként szinte soha
nem fordul elé. Hangstlyos elem ugyanakkor a Laterdni graduale fényesheti
vesperdsdban, ahol — amint mér emlitettem — a schola zsoltdrdallamat adja.

A, G-FACULTAS”

A G-facultas formulait Maloy — Dyer nyoman — a ,,D-formuldk” kozott tér-
gyalja.13 A G-facultas valédi élettere azonban nem annyira az offertériumok,
mint inkdbb az Allelujak kozott keresendd, ott is kiemelten a Laterani gradué-
le mér emlitett fényesheti vesperasaiban, ahol a szél16zsoltdrozas legfontosabb
dallama ugy a latin, mint a latin betlikkel jegyzett gorég nyelvii szovegekben.
Maloy — Dyertdl kolesonzott — nevezéktandval némi vitaba bocsitkozva itt
azért lett 6ndllé motivumkészlet és azért kapta inkdbb a G-facultas elnevezést,
mert egyfeldl kétségkiviil 6nall6 zenei struktira, amely képes 6nélldan litur-
gikus tételeket megszolaltatni, masteld] mert amikor 6nallé szerepben fordul
el8, minden esetben G karakterti antifénahoz kapcsolédva ’G’-végkadencidn
zér. Ide kivankozik mégannak a megjegyzése, hogy az rémai facultas alapu
repertodrban a késébbi oktodkhosz szerinti D- (jelen esetben 2. tonus) és G-
(jelen esetben 8. tonus) tonalitds kozote jelentékeny az dtjirhatdsdg, de errdl
a jelenségrél inkdbb a D-facultas targyaldsandl sz6lnék b6vebben.

13 MALOY, Inside the Offertory, 97.
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1./D antepenultima

. P o ald® A o
2o ~ o oate 11

M L

A A o M
R

¥ Omnes gen- tes pldu- di-te md- ni-  bus:
1./D penultima 2.
(- A a 2 2 a
i S PP B P (¥ P Il P i
5 - M IMCRORERR T an ! A 1% 2 an ]
o e —an A Iakih ain MR
C J
ju-bi- 13- te De- o invo- ce exsul- ta- ti- 6- nis.
1./D antepenultima
- )
[ PPN I N P a1
] a - IRCENN s DWW
- o
@@
Y Qué-ni- am De- us summus terri-  bi- lis :
1./D penultima 2.
- AYS o aa’s R
[ PR I L P - P s O TP o _indiallia PSR 1
LI CHACY N N I e Y At nenpn ]
L1l g RaLEE
C , J
et rex ma- gnus su-per o- mnesDe-  os.

4. kottapélda

A, D” félvers-kadencia

A 4. kottapélda egy kettés Alleluja-verzust mutat be fényeshét szombatjirdl,
amely a G-facultas re} avagy D félvers-kadencids valtozata, és amely jellem-
z6en a fényesheti gorog nyelvi Allelujék szovegeivel, valamint ugyaninnen, a
sz6l6-schola szereposztésos Allelujédk sz6l6 szakaszainak zsoltardallamaként
maradt fenn. A G-facultas igazi tagoldsa, az E-facultassal ellentétben, nem
az egymdssal egyenrangt kélonokban, hanem a zsoltdrszovegek természetes
tagolopontjain, az ugynevezett félversek mentén érhetd tetten.

A G-facultas ,haladési formuldjét” mar csak azért sem jeloltem kiilon,
mert val6jdban egyenes recitdcid, amely egy-egy fa-sol-fa’ torculusszal emeli
ki a grammatikai hangstlyokat. A szévégeken vagy a kisebb székapcsolatok
hatrdn az egyenes recitéciot jegyzd tractulusok dupldzdédnak, nyilvanvaldan
lassitva ezzel a szovegkimondast. Amennyiben az elsd szovegszakasz hangsu-
lyos szétagon kezdédik, a tétel inicium nélkil, iz directum is indulhat, aho-
gyan azt a 4. kottapélda kezdetén is latjuk. Az "ut’ és 're” hangokkal indul6
szakaszok szinte minden eléforduldsi lehetdségét megfigyelhetjiik a példéban:
a két hangsulytalan szétaggal induld ,iubildte” esetében az "ut’ és ’re’ hang
kiilon szétagra keriil, a retorikailag (nem grammatikailag) hangsulyos ,,rex”
sz6t megelézd et” kotdszo f6lote egy hangsulyos pesben egyesiil a két hang,
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amiga szintén retorikailag hangsalytalannak énekelt »Qudniam” akar hirom
sz6tagon 4t is hordozhatja az egyszer(i inicium hangjait, amit igy, szoros érte-
lemben aligha tekinthetiink formulanak.

A G-facultas 'D’ félvers-kadencids valtozatidban két valédi kadenciafor-
miét litunk. Maga a félvers-kadencia — mondhatjuk — a G-facultas ,,belsé
kadencidja’, amely a tételek belsé szovegszakaszait hatérolja, és amelyet a 4.
kottapéldaban 1. szimmal jeleztem. Ez a kadencia mind penultima, mind
antepenultima véltozatiban meglehetdsen nagy stabilitdst mutat. A tételeket
z4rd, 2. szimmal jelolt zard kadencia élland¢ alakja a G-facultasnak, és csak
igen csekély mértékben varidlédik.

Az E” télvers-kadencia

A tisztan latin nyelvti Alleluja-verzusokban inkabb az ,E” félvers-kadencia a
gyakoribb. A két formulavaltozat kozotti eltérés nem szamottevd, az s. kotta-
példa igazi sajétossdga inkabb az, hogy a masodik félversben a z4ré kadencia
elézményeként nem alkalmazza a félvers-kadencidt, mint a 4. kottapélda
esetében, rdaddsul a ziré kadencia antepenultima alakjét is megismerhetjiik.

1./E penultima
. ( \
[ 2 2 2" 2 an a"™ o anlaf R o P
] a il C ATae, N
Cal - T
~—
V. Can-ta- te D6- mi-no cin- ti-cum no- vum :
2. antepenultima
= al aa
[ a Pa ol ghleA . AR T il
- . Pialialil haliiall Mialiiall Bilel Al A% 2 an
n ACiabih s i
qui- ami-ra-bi- li- a fe- citD6- mi-nus.

5. kottapélda

Mivel a zérékadencidnak nincsen félvers-kadencia el6zménye, igy az utolsé
grammatikai hangsuly elétti ‘fa’ és ‘re’ el6készité hangok is elmaradnak. Nem
igy a 6. kottapélda esetében, ahol egy liquescens ‘re’-rél timasztva inditja téte-
link a 2. kadenciaformuldt:
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1./D penultima
)

OFVIII= o an s s n n o an
L1l

——
A SCENDIT *De- us inju-bi-la- t- 6- ne: *

PP
M IO [N
N

et D6- mi- nus in vo- cetu- be.
6. kottapélda

A formulik lejegyzésében tapasztalhaté apré valtozatossag itt sem feltételez
és nem is kivdn kébe vésett szabdlyokat. Megszildrdult forma, a formulak
rogzitett alakja helyett igazi facultas-ként, azaz készletként, rogtonozhetd
motivumkészletként miikodik, ahol Iényegiiket el nem veszitve, de maguk a
formulak is varidlédhatnak. A nyelvtani szabdlyok és azok dallami kovetkez-
ményei sem azért jutnak érvényre, mert valamiféle kemény kovetkezetességgel
alkalmazott szabalykévetést feltételezhetiink az énekesekedl, hanem egysze-
rden a természetes nyelvhasznélat kovetkezményei.

1./D antepenultima

(o N

ol P PP P S o L PP I

— - — e a—ana—aa—ataan Ay S
! » at LSl

' - J
¥ 1. Quam magni- fi- c4- ta sunt6- pe-ra tu- a, Dé- mi- ne:
1./E antepenultima
) UEEE——
P N PP ala—on i
e o Ao, NJY, | L] aall % 2 aman a |
! A i L R B Wi i AN aiiias T 1o N il
‘ — ey
ni- mis pro- funde fa- cte sunt co-gi- ta- ti- 6- nes tu- .

7. kottapélda

Végiil a 7. kottapélda a D-facultason énekld Bonum est-oftertérium elsé verzu-
sa, amely ragyogé példdja a korpuszhoz kotés rugalmassaginak. Az egyébként
teljesen szabélyos G-facultason éneklé verzus az eddig bemutatott 2. kadencia
helyett olyan formuléval fejezi be sz6vegét, amely egyfeldl zeneileg nyitott,
misfel8l pedig ugy késziti el6 a Bonum est-oftertérium repetenddjat, hogy
az minél inkabb emlékeztessen a repetenda korpuszbeli zenei eldzményeire.
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Az ,F-FACULTAS”

Az imént bemutatott E- és a G-facultas mifajbeli kotottségeit az F- és a D-fa-
cultas miifajbeli univerzalitdsa ellenstlyozza. Az F-facultas egy-egy verzuson
tal mér egész, tobb verzust feloleld offertériumokat is képes 6nélléan meg-
sz6laltatni, rdaddsul nem is csekély szdimban. Ezenfeliil kompetencidja tal is
mutat az offertérium miifajin, és szimos introitus és processzids antiféna
zenei eszkoztérat adja, nem szélva olyan becses kommunid-antifénakrél, mint
a Gustdte et vidéte vagy a Lux aetérna. Maloy Inside the Offertory cimi mun-
kdjanak 3. fejezetében részletes elemzé tablazatot kozol a szoveg és a dallam
kapcsolatdrdl, és az F-facultas haladdsi formulajit ,Formula B”-nek nevezi.r4

Az egyszert forma

Elséként az F-facultas azon alapvetd véltozatit szeretném megmutatni, amely-

ben az egyes kélonok egyenrangtiak, vagyis a dallam a zsoltdrozis természetes
tagoldpontjait (flexa, medidcié) nem emeli ki.

cad. sol/1

cad. sol/1. preacc./fa cad. fa acc.
1. ( ) 2. Y 3 ) ) 4.
L LR 2 a 1l o o
OFVI g Palan 8 AR PP ] el P~ MW L ORI O P T
., . fa® i . Ll e } T
D L] — n ) — _
OMINE De- us* insimpli- ci-td- te cordis me- 1 le- tus
cad. sol/1 preacc./fa  acc. cad.fa acc. cad. sol/1 praacc./la
() S ) () 6. N 1T )
| = LR anla I 2 n I - LN
Ay M lan 8l (AT [ aaTale [ T aam A & 8/ T Aa| a8
N Past * T : e TR H—
M — ) — ) — —
6b- tu- li u-ni- vér-  sa etp6- pu-lus tu- us, quire- pér-
cad. sol/2 cad. sol/1 praacc./la cad. fa cad. sol/1
( ) 8a. [ ) 8b ( N\ 9. N\ /)

- | 2 L a !l a | LN |
A ol & /8 PO al IF A (e T[] A o an 81|
RNl Lialialas a8 - A AR A ARG

- ) - [ M '
tus est, vi- di  cumingén-t giu-di- o:* De- us Is- ra- el
preacc./fa  acc. fin.

10. —\

. - a, i
4 i a2 of | [ am"e, =lﬂo_| " H

—
custé- di hanc vo- lun- ta- tem.

8. kottapélda

14 MALOY, Inside the Offertory, 94.
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Amig Maloy a ,Formula B” legf6bb ismertetdjegyének a 8. kottapélda 1o.
szakaszaban azonosithat4 ’fa-sol pesek sorjazasat tartja, addig mi megéllapit-
hatjuk, hogy a legtobb, altalunk Formula B helyett mér inkabb F-facultasnak
nevezett tételben ez az elem jészerivel hidnyzik, tehdt az azonositdshoz més
eszkozoket kell keresniink. A 8. kottapélda alapjan igy a kovetkezd megélla-
pitdsokat tehetjiik:

1. Az idézett Ddmine Deus in simplicitdte-offertérium korpuszénak szovege
57 sz6tagbdl dll. Ezt a dallam 1041 szakaszra osztja, vagyis az egyes szakaszo-
kat dtlagosan 5—6 szétag alkotja.

2. Az egyes szakaszok, avagy kélonok vagy ’sol, vagy 'fa’ kadencidval vég-
z6dnek, ezek rendjében szabalyszertiség teljes kovetkezetességgel nem élla-
pithaté meg, mindossze annyi, hogy a latin nyelv adottsagaibdl kévetkezden
a kadenciaformulak mindig hangsulytalan szétagra esnek, és vagy so/’, vagy

fa’hangra zarnak.

3. A szohangsulyokat el6készitd (praeacc.) fa supra la-ig felnydlé motivum
az F-facultas egyik legszembettindbb, a ‘fa-sol’ pesek sorjazasit jocskan meg-
haladé jellegzetessége. Két formdban talilkozhatunk vele: a ’fa’-ra végz6dé
valtozat utdn penultima, a 1a-ra végz6dé véltozat utdn antepenultima hang-
suly zdrja a sz6t vagy székapcsolatot.

4. Ha a kélont zar6 sz retorikailag nem hangsulyos, példdul névmas
vagy létige, akkor ezeknek a hangsulytalan szavaknak a kadencidt megel6z6
sz6hangsulydn a kadenciamotivumot kétszerezi a dallam, akdr pontosan (3.
szakasz), akdr a motivumot tbb szdtagra bontva (6. szakasz).

s. A kadencidlis helyzetben 1év6 sz6hangstlyokon vagy egyszertien egy
fa-sol-fa’ rorculust taldlunk, vagy pedig a 8. kottapéldiban jelolt hangsuly (acc.)
motivumot, amely éppen a hangstlyt elékészitd (preacc.) motivum fz supra
la hangjét nélkiil6z6 véltozata.

6. A 4.¢sa9. szakaszban a’fa-mi-re’ tartomanyba kitekintd antepenultima
zérlatot talalunk ’sol/r’-es kadencidval, ez a jelenség az F-facultas ezen vélto-
zatdban viszonylag ritka.

7. A 9. szakasz elején a Deus sz6 dallama kivétel az eddig megfogalmazott
szabalyok alél. A facultas karakter(i dallamalkotas sordn gyakran talalkozha-
tunk azzal a jelenséggel, hogy a Deus vagy a Déminus szavaknak, vagy éppen
ezek ragozott alakjainak sajdt, a szabélyrendszertél némiképp eltérd dallama
van. Ezek a szavak egyébként — a szoveg forrdsaul szolgalé vonatkozé bibliai
hellyel egybevetve — nem ritkdn betolddsok vagy vendégszavak a liturgikus
tételek librettdiban.
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8. Idézetiinkben mind6ssze két hosszabb szovegszakaszt taldlunk: a 8.-at
9 szbtaggal, amelyet ,,a” és ,,b” részre osztottunk, és a 10.-et 8 szdtaggal. A 8.
szovegszakasz esetében az elsd, vidi szét szinte kiilon kélonként énekli meg, és
az {gy mér csak 7 szétagra zsugorodott maradék szabalyosan tudja alkalmazni
a formulakat. A 10. szakasz esetében a szoveg hosszusigit a végre-valahara
felbukkand ’fa-sol’ pes-ckkel tolti ki, és a tételt zard vég-kadencidval teszi le.

A hosszi melizma

A gregoridn irodalomban mar-mér kézhelynek szamit az a megallapitds, hogy
az offertérium-verzusok engednek leginkabb teret az énekesi virtuozitdsnak.
Ez a kijelentés a facultas alapt offertériumok esetében csak igen mérsékelten
bizonyul helytéllénak, hiszen az F-facultas alapt offertériumok korpuszanak
és verzusainak dallami komplexitdsa — hasonléan hirom tdrsdhoz — nem
mutat lényeges eltérést. Az F-facultas esetében az egyetlen olyan eszkéz, amely
kiemeli az offertérium-verzusokat a korpuszok vagy az offertériumon kiviili
tételek vilagibol, a hosszt melizma.

V2. Aver- tin- tur retror- sum

9. kottapélda

A 9. kottapélda mindossze néhdny, esetlegesen kiragadott idézetet mutat be,
amelyekben megjelenik az F-facultas ugynevezett hosszt melizméja. A teljes
oktévot bejéré motivumsorozat rendszerint az offertérium-verzusok elején
taldlhatd, és teljes formajéban szinte minden esetben hangrél hangra azonos
modon jegyzik a forrdsok.

A g. kottapélda sorkezdd kulcsaira pillantva (clavis signans) lathatjuk, hogy
az F-facultas rogzitésénél az egyes forrdsok lejegyzései — ugymond — nem
voltak teljesen kovetkezetesek, legaldbbis nem a mai értelemben. Amig a
motivumkészlet teljesen azonos, addig az egyes lejegyzésekben gyakrabban a
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pirossal jelolt F-vonalra (clavis signans F), ritkdbban a sirgéval jelolt C-vonal-
ra (clavis singnans C) frott véltozattal is taldlkozhatunk. Ebbél kovetkezéen
az F-vonalra irt valtozatokban megalapozottan szimolhatunk a’b’ clavis 'b-
fa’ olvasdsdval, hiszen csak ebben az esetben lesz az egyes motivumok hang-
készlete mindig azonos. Es ahogyan korai lenne a lejegyzéscken egyfajta mai
értelemben vett kovetkezetességet szamon kérni, éppuigy korai lenne a dal-
lamalkotasba a guiddi szolfézs ‘b-mi’ — ‘b-fa’ problematikajét belegondolni.
A valasz sokkal inkédbb a motivum alapt gondolkodasban, dallamalkotdsban
keresendd, amelyet a vonalrendszerre igazitott irdsbeliség adta lehetdséggel
élve igyekeztek lejegyezni — mindenck el6tt sajit maguknak, és nem a kései
utdkornak.

A varialddé motivumok

A 8. kottapéldiban az F-facultas motivumainak alapkészletét mutattam be. Az
ott latott alapmotivumoknak azonban taldlkozhatunk olyan varialédésaival
is, amelyeknek ugyan a dallamban betéltott funkcidja megegyezik az alap-
készlet velitk parhuzamos motivumainak funkciéival, megjelenésiik azonban
mégis megkiilonboztetett figyelmet érdemel, mivel hangterjedelmiikkel el-
térnek az alapkészlettdl, megvéltoztatva ezzel akdr az egész tétel ambitusét is.

o)
L a I . LN - PO [ LN -
OFVI 15 o iiaian Yiai | P I T T B BN £ S8 OV P el L P LN 2
D o - P
OMI- NE* convér- te- re, et é- ri- pe 4-  ni-mam me-
b c
)
I LR | . - LN
ﬂeﬂhl L0 s A T a8 A A AW,
ML jall il el |-‘¢.--'¢l ia L el Bl N M
L
am: * Sal- vumme fac pro- pter mi-se- ri- cér-di- am
.t il
af gthea a
'!' I ol B Bl 1|
tu- am.

10. kottapélda

A 10. kottapélda ,,a”-val jelolt motivuma minden esetben ’fa” kadencia utin
kovetkezik, és itt most ellent kell mondjak az F-facultas bevezet8jében
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irottaknak: nem ritkdn a szoveget tagolé funkcidban, mintegy masodinici-
umként all, mint a Gustdite et vidéte-tétel esetében.'

A b7 ésa ,¢” jell motivumpar szoros szovetségben, mindig egymads mellett
all. Ambitusuk mar 6nmagaban is egyfajta kitekintés a D-facultas irdnyaba,
ennek ellenére nem tekinthetiink rajuk vendégmotivumokként. Ennek egy-
szer(i oka, hogy egyfeldl dallami funkci6juk az F-facultasban oly gyakori sol’
kadencia szerepét maradékralanul betolti, mésfeldl, mert a kizédrélag F-facul-
tas formuldibol épitkezd tételekben is eléfordulnak 6ndlldan.

Indokolt azonban elévételezni azt a késébbi megallapitast, miszerint azok-
ban a tételekben, amelyek a zenei folyamat egy adott pontjin D-facultasbdl
F-be véltanak, csaknem minden esetben a ,b” és ,,¢” jelt motivumpér lesz az
osszekotd kapocs a két facultas kozote.

Az F-facultasbdl rogziilt recitativ dallamtipus

A husvéti id6, kiilonosen is husvét nyolcadanak introitusai kozott taldljuk az
F-facultas dallamtipussa rogziilt téeeleit. Ezek a tételek az F-facultas moti-
vumkészletét hasznalva nem aprd, s—6 szétagos szakaszokra bontjik a széve-
get, hanem a zsoltarszoveg természetes tagoldsat kovetve, a szohangsulyokat
kiemeld recitéciéval mondjék el szovegiiket, htsvéti iddben az egyes tagold-
pontokat az alleluja” széval zérva.

%n..anﬁllﬁ--ﬁ--ﬁ----n.i.m..-’-h-ﬁ-'lni
e L\ s T
Eda-  xit Démi-nus pé-pu-lum su- um in exsulta- ti- 6-ne, alle-  la- ja:
qeq.-!-ﬁ- A PP s o B W
T Ta” ‘ ' el b o B S A
Eda- xit e- os Do6mi-nus in spe, alle-  la- ja:
qEll..!n’Inllﬁnnn"1n P PP 1 # s O
LI : ' : el -
Ci-bé- vit e- os ex 4-di-pe frumén-ti, alle-  la- ja:

15 KELEMEN, Graduale Urbis, 155.
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et e- léctossu- os in le- - ti- a,

et  in-i- mi-cos e- 6- rum op-é-ru- itma- re,

etde petra mel-le sa-turi-vit  e- os,
a8 | & - 1
[ O | o8 A Ca IOCH ]
al-le-  la- ja, al- le- la- ja.

11. kottapélda

A 11. kottapélda segitségével hirom tételt vethetiink 6ssze, az elsd kettdt
husvét, a harmadikat ptinkésd nyolcaddbél. Az egyes zsoltérfélverseket zar6
allelujik minden tételben megegyeznek egymassal. Amigazonban az elsé fél-
vers a rovid iniciumot kovetden a sz6hangstlyokat egy hanggal feljebb lokve
egy hangon, mégpedig az F-facultas leggyakoribb belsé kadenciahangjin, a
sol’-on recitél, addig a mésodik zsoltarfélvers megtartva ugyan a recitdcié
magjanak a sol” hangot, inkdbb kériiliré motivumokkal halad a szévegen.

A 11. kottapélddban idézett tételeken tal a kissé hosszabb szoveget hor-
dozé Qudsi modo géniti-introitus'® az Ediixit eos fontebb ldthaté masodik
félvers¢hez hasonléan dallami bévitményt alkalmaz, aleghosszabb szoveggel
bird Cantdite Démino-tétel"’ pedig nem csupan a format boviti hdromrészesre,
hanem a forma keretein a szoveg adta kényszertiség okdn tallépve, gazdagon
vonultatja fel az F-facultas motivumkészletét.

Végiil, mintegy fuggelékként kivankozik ide az Exsultite Deo-tétel,'® ame-
lyet a szeptemberi kdntorbojtre 8rzott meg a gregoridn énckrend. Az Exsul-
tdte Deo ugyan a fenti szabalyokat alkalmazza, vagyis ebbe a tipusba tartozik,
de a liturgikus pozicidjaval sszhangban az ,alleluja” sz6 elhagyasaval recital
a mdr elébb is latott sol” hangon.

161. m., 63.
17 . m., 65.
18 . m., 96.
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A ,D-Facurtas’

A D-facultas nem csupan komplexitasaval kivankozik a motivumkészleteket
bemutaté sorozatunk cstcsra, hanem hasznélatinak még az F-facultast is
meghaladd, mifajokon ativel$ egyetemes jelenlétével az 6rémai forrdsok
repertodrjédban. Jelen van az introitusokban és az offertériumokban, a pro-
cesszids antiféndkban és szimos kommunidban, jéllehet ez utébbi miifaj nem
bévelkedik facultas-dallamokban. A D-facultas motivumai uraljék a grego-
ridnnal rokon kompozicidk donté tobbségét, 6 McKinnon ,re-fa mester”-e,
és ez az a motivumkészlet, amely hangzdsiban igazdn érémaiva vardzsolhat
egy — talan eredetileg — gregorian dallamot.

A’re-fa’ (D2) véltozat

A D-facultas két alapvetd valtozatban jelenhet meg. Ezek egyike, a 're-fa val-
tozat, amely gyakorisagaval szinte uralja az érémai repertodrt, és az egyes té-
telek ‘D’ vagy ‘E’ zdr6hangjérdl fiiggden a forrdsok gyakrabban az oktoékhosz
2., ritkdbban a 4. ténusdba soroljik.19 Titbahangjit az f” vonalra, (esetenként,
nem 6ndllé tétel esetében a '’ vonalra) jegyzik a forrdsok. Az ut-re-fa’ vélto-
zat (D8) chhez képest viszonylag ritkdn fordul el8, kiilonosen abban a formd-
ban, hogy a végkadencia is 'ut’ hang, vagyis 8. ténus legyen. Utdbbi esetben a
forrésok a °’c’ vonalra jegyzik, hogy az ut’ kadenciahang valéban G clavisra
keriiljon, megfelelve ezaltal az oktoékhosz kivinalmainak. A kovetkez8kben
az Ad te levdvi-offertérium soronkénti elemzésével kivinom szemléltetni a
D-facultas ‘re-fa’ valtozatdnak dallamképzését.

precad. D form. 1 cad. re
L. ' 2. 3 ( )
OFII afl — B4 a aal _afty || afa | nns a !
R e
i — i —
,Z & D te D6- mi- ne* le- vi-vi 4 ni- mam me- am:

12. kottapélda

Az Ad te levdvi-offertérium a D-facultas szinte valamennyi elemi alkotdrészée
tartalmazza. Az els6 zsoltdrsorban a tétel hdrom szakaszra osztja a sz6veget,
mindhdrom szakasz végén ’fa-mi-re’ kadencidval. Az 1. szakaszban a ,,Démine”
sz6 elsd (D4-) szdtagja f6lote énekelt erds clivis a szétagszam fiiggvényében a

19 A forrasok szerinti besorolds alatt értem azt, hogy hdnyadik ténust zsoltdrdallamot
adnak meg a forrdsok a verzusokhoz.
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14. kottapélddban lithat6 form 2. haladdsi formulava béviilhet, ahogyan azt
akésébbiekben még latni fogjuk. Masként kozelitve: a ,,Démine” erés clivise
a’form 2. kezd$ neumdjaként is értelmezhetd. A kadenciat el8készitd 'mi’
szétag folotti neuma gyakran nem 4ll meg az ’E-mi’ hangon, hanem egészen
a 'D-re’ hangig ereszkedik, mintegy elévételezve a ’fa-mi-re’ kadenciat.
A’form. 1’ jelzésti formula a D-facultas legfontosabb haladdsi formuldja. A 3.
szakasz az imént ismertetett ‘fa-mi’ erds clivis-szel indul, kadencidjét pedig a
're” hangot kériiliré formula el6zi meg.

pracad. cad. mi cad. ut
40 e ) 6. S
s e aiakat i AU G LR B a a PRSP HPC L NP | B NP
ol AT I B | on o %® an o l* A (g0 [ 71 7T * |
Lav Poriata = an—a e an et i a | !
— - J -/
De-  usme- us in te  con-fi- do, non e-ru- bé- scam :

13. kottapélda

A 13. kottapélddban, amely az Ad te Démine levivi-offertérium masodik zsol-
tarsora, a 7¢’ kadencidk utdn némi kitekintést tapasztalhatunk a D-facultas
sziikebb értelemben vett motivumkészletébdl. A 4. szakasz ,meus” szava
folote 4l kétrészes pattern tulajdonképpen a G-facultas félverseket zaré
formuldja, amelyet itt azért jeloltem két részben, hogy a hangsulytalan z4ré-
szotag folotti elemet konnyebben hozhassuk rokonsagba a D-facultas hasonlé
pozicidkban 4ll6 formuldival.

Az s. szakasz "ut’-ra zaré kadencidja gyakori fordulata a D-facultas 're-fa’ val-
tozatdnak is, a 6. szakasz pedig az F-facultas irdnyaba tett kitekintés, ami egyfel 51
nem ritka jelenség, masfelél az imént a G-facultas irdnyaban tapasztalt integrél6
képesség beldtdsat erdsiti. Ha igazat adunk az eddig napviligot litott elméletek-
nek, ¢s a G-facultas formulakészletét mindossze a D dallamok egyik csoportjé-
nak tekintjiik, akkor a forrasok tanulmanyozésa sordn ugyanilyen indokkal so-
rolhatnank az F-facultas patternjeit is a D dallamok alkotdéelemei kozé.

form. 2 cad. re

cad. mi
7. amm 3 )
ﬂe P alialidais B, Winta TSR0 Iﬁoﬁo i 1 ind el Il SONT a0 18]
LRl / ]G—-Lﬂ—jﬂrﬂ—oh—ﬁl..z,.ﬁ-. 2y Bp 0 0 |
— &y ) \ J
ne- que ir-ri- de- ant me in-imi- ci me- i:

14. kottapélda

A 13. kottapélddban is megjelolt iniciumformula a 74. kottapélda mindkét
szakaszdnak kezdetén felbukkan, a 8. szakasz elején két elékészité hanggal,
amely a sz6hangstlyra késlelteti annak megszolalasét. Ez a megoldis eltér a
12. kottapéldaban litott dllandd kapcsolattdl, amely nem vette tekintetbe a
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sz6hangsulyt. A “form. 2’ jelzéssel elldtott haladési formula erds clivisekbdl
fonddik egybe, a 7. szakaszban pedig hosszu, kidolgozott megjelenését lat-
hatjuk négy szétagon keresztiil. A 4. (13. kottapélda) és 8. szakasz egyébként
is szoros rokonsdgot mutat, a kadencidt el8készité formuldban pedig arra a
jelenségre lathatunk példdt, amikor egyazon tételben, egyazon forrasban a
hangok teljes egyezése mellett a lejegyzés, azaz a neumédk tagoldsa mégis eltér
egymistSl. Egyébként ez a jelenség sem egyediildllo, és egyben ravildgit arraa
szemléletmédbeli kérdésre, hogy nem feltétleniil célravezetd alejegyzés, avagy
a neumatagolds abszolutizdlsa és ttlzote ravetitése az eléadasmédra. Ugy
tlinik, a patternek lejegyzése, és taldn ebbdl kovetkezden az eléaddsmédja is
megenged némi rugalmasségot.

Ez utébbi gyakran még a ’b-mi’—’b-fa’ olvasisdra is igaz. A facultasokbol
épitkezd drémai énekben sokkal inkdbb fontos a patternek felismerése, azo-
nositdsa és az elébb vazolt rugalmassagot megengedd, de a hangkozok adta
kereteket el nem hagyé épen tartdsa, mint a lejegyzés abszolutizéldsa. Ez
utébbi megallapitas f6ként azokra a tételekre igaz, amelyek tobb facultas
motivumkészletét is felhaszndljék, és ennek okdn, kivaltképpen a kules (clavis
signans) megvélasztisaban nehézségeket timaszthatnak a notdtornak a dal-
lam, jobban mondva a dallamot alkoté patternek hangkézht rogzitésében.
Meglatdsom szerint ezekben az esetekben a patternck azonositasat és helyes
megszolaltatasit nyugodtan az énckesekre bizhattdk.

form. 2 (var.)
9. 10, ———
LT WL ] ;
) ) [] an
¢ 0 " \ ) m
* Et- e- nim u- ni-vér- si qui te exspé-  ctant,

cad. finalis
11.

PR ORI N | e, %

Ry 44— ME|

non con- fun- dén- tur.
15. kottapélda

A 15. kottapélda vizsgalt tételiink repetenddja, amely — természeténél fogva
- mindkét iranyban igyekszik tigitani a D-facultas hangterjedelembeli kere-
teit. A 9. szakasz elébb a durum grave hexachord irdnyaba mozdul ki, majd
az F-facultas ’sol/2” kadencidjéval zar a D-facultas keretein kiviil, a ’G-sol’
hangon. A 10. szakasz igy, szintén kitdgitva a kereteket, az erds clivisekbdl 4116
haladési formulat ’G-sol-r6l ereszti ald egészen a’C-ut’-ig, majd Gjra a durum
grave ’A-re” hangjar6l megtimasztva alkot egyedi kadencidt a’D-sol’-ra. A 11.
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szakaszban a D-facultas "ut-re-fa’ (D8) formul4ja kedvelt fordulatdval késziti
el a D-facultas szinte kotelezd végkadencidjat.

Az Ad te Démine levdvi-offertérium f6részének elemzésével nem csupdn a
D-facultas formuldit ismerhettitk meg, hanem ldthattuk annak a t6bbi facul-
tasbdl is szivesen kolcsonzd egyetemes, integral6 hajlandésagat, valamint
kiilonosen a repetenddban megmutatkozé kompozicids készségée. Ugy is
mondhatndnk, hogy a D-facultas gyakran egyfajta kreativ kotéanyagként
mtkodik az drémai formulakészlet véltozatos alkotdelemei kozott.

cad. re form. 1 (var.) cad. re
1. G 2. 3. )
2 o a P a B ool A A - I
INI oG g%, T T alle, o, 1
L e i I 3 BRI A AN R 1201
I : oy oy
CCE* advé- nit domi-ni- tor D6- mi-  nus:
form. 2 precad. cad. re
4, r ™ e WER
AR 20RR. 2% |~ ] 20— a"e a"n |
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n 0
C y, A
etregnum inma- nu e- jus, et pot- é- stas
trans.
6. - a
15 AT aNA am A
an | T " e AT e ]
M|
et im- pé- ri-  um.

16. kottapélda

A 16. kottapéldiban egy olyan introitust lithatunk, amely mindvégig meg-
marad a D-facultas hangterjedelmében, és a facultas ’re-fa’ valtozatdnak for-
muldit (D2) haszndlja. Az 1. szakasz, a tétel iniciuma kétszer is megszdlaltatja
a ’fa-mi-re’ motivumot, amig a 2. szakasz egy kissé ritkdbban eléfordulé 'fa’
kadencidn zir.20 A 3. szakasz domindtor szava t6lott mintegy szétagokra ki-
rakva taldljuk meg a 74. kottapélda iniciumformuldjanak hangjait. Ez utébbi
jelenség nem ritka az introitus vagy a kommunié miifajiban, ugyanakkor az
offertériumok kozott nem fordul elé. A 3. szakasz Déminus szavinak dallama
a’fa-mi-re’ motivum 'F-fa’-t koriilird, diszitett viltozata.

A 4. szakaszban nem csupdn a 2. haladasi formulét érhetjiik tetten, hanem
az azt kovetd, sz6hangsulyra esd prekadencialis motivumot is, amely gyak-
ran késziti el6 a kettdzote fa-mi-re’ zdrlatot. Itt kiemelten meg kell jegyezni,
hogy a szétagvaltis nem mindig esik egybe a motivumviltdssal, igy a kadencia

20 A 2. szakaszt z&rb advénir utolsé szétaganak ‘fa-ra zaré kadencia-formuldja sokkal
gyakrabban fordul el6 annak a repertodrnak a 2. ténust tételeiben, amely a mise-kommunidk
és aresponzoérium prolixumok kozos zenei viligat alkotja.
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kettds ’fa-mi-re’ motivuma mintegy fiiggelékként csatlakozik a ’C’ clavis-ra
74rd ,eius” széhoz.21

Azss. szakaszban egy olyan kitérést lithatunk, amikor a’C-ut’ hang mdr nem
csupdn elrugaszkoddsi pont az ’F-fa’ elérés¢hez, hanem a ’re-fa’ recitdcids tarto-
many esszencialis kitagitdsa ‘ut-re-fa’ tartomdnny4, amelyet a szintén ’C’-re zaré
kadencia igazol. Az Ecce advénit esetében ugyanez mindossze egy pillanatnyi
kitérés, azonban a késébbiekben latni fogjuk, hogy ez egyes tételekben tenden-
ciavé vélhat, ha pedig ez a tétel végs6 kadencidjat is eléri, akkor a D-facultas
ut-re-fa’ (D8) véltozataként értelmezhetjitk. Mivel az okroékhosz logikdja szerint
"C-ut’ végs6 kadencia nem lehetséges, ezért ezeket a tételeket, ahogyan kordb-
ban mar emlitettem, a c-fa’ sarga vonaldra jegyzik, és a 8. ténusba soroljak.

A 6. szakasz olyan formuldval indul, amely ltaldban a D-facultasbdl az
F-facultasba torténd dtmenetet jelzi azokban a tételekben, amelyek — féként
a szovegbeli terjedelmiik okdn — nem elégednek meg egyetlen facultas moti-
vumkészletével. A 6. szakasz a sz6hangsulyon meg is érinti az F-facultas hang-
készletét, majd az utolsé elétti szétag motivuma is az F-facultas belsd *G-sol
kadencidjat idézi, az utols szdtagra azonban visszatér a 'D-re” kadencidra. Ez
ut6bbirdl meg kell jegyeznem, hogy egyedi végzdrlatnak is tekinthetd, hiszen
a’D’ tonalitast tételek — és nem csupan a D-facultas darabjai, hanem a’D’
végu tipusdallamok is —, szinte minden esetben azonos, fontebb mar emlitett
végkadencia-formuléval zarnak.

Kitérés az ut-re-fa’ (D8) véltozat felé

form. 1 form. 2 (var.) cad. ‘mi’ (var.) pracad.
1. 2 A ( 3. )
INII ﬁe afs 2 o |lggs la i 2 = 2"a
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i A L ISR o el B0 B a T TR A3
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cad. sol” form. 1/ut cad. sol” cad. finalis
4, ——— 4b 5.
A g 1 ol 2 n N - ~ ] a2 al a 1T
el TTT LN [, a0 JL 0] o [® ¢ Jn e, ]
T e A RO s nlalllalCI LN I Dl M|
— —J '
tu, e- go hé- di- e gé-nu- i te.

17. kottapélda

A 17. kottapélda Déminus dixit-introitusinak iniciuma és végkadencidja ugyan
a D-facultas D2 valtozatanak formulait és hangterjedelmét hasznilja, e két

21 Az efféle ,fiiggelékek” a 19. labjegyzet zenei anyagdnak pedig szinte kotelezd elemei.
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zenei végpont kozott azonban a ’C-ut’ hang szerves részévé vélik a dallam
magjanak, amelyet mind a 3. és 4. szakasz kadencidi, mind pediga form. 1/ut’
jelzést motivum elsd, tgynevezett timaszto, elrugaszkodd "ut” hangja is jelez.
Mind a kadencidk, mind pediga form. 1/ut’ formula szoros rokonsigban van
a D-facultas fentebb mar bemutatott form. 1’ motivumaival, hangkészletét
és dallamvezetését értelmezhetjitk a form. 1’ mindkét irdnyba torténd kiter-
jesztésének is. A 17. kottapélda egyfajta dtmenet a D-facultas 're-fa’ (D2) és
‘ut-re-fa’ (D8) véltozatai kozott.

Az ut-re-fa’ (D8) véltozat

form. 2/var. pracad./transp.  precad./transp. fltr. cad sol’
1. 2. — )
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form. 2/var. precad.  cad.sol’ cad. finalis
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18. kottapélda

Végiil a 18. kottapéldaban egy olyan introitust lithatunk, amelyben a 7. kotta-
példihoz hasonléan a’G-sol-ut’ = ‘c-ut’ belsd kadenciék uralkodnak, ugyan-
akkor a végkadencidja is 'sol’. Az oktoékhosz szabalyainak megfelel6en tehat
nem irédhatott a D-facultas lejegyzéseiben eddig megszokott ’F’ vonalra
(clavis signata), hanem csakis a 'c’ vonalra jegyezhették, igy a’G’ clavis-on
zérva a tételt a 8. ténusba soroljuk.

A 18. kottapéldiban a kordbban bemutatott D-facultas-formulékat vagy
valtozatlan formdban, vagy pedig transzponalt/transzformélt véltozatokban
taldljuk. Véltozatlan formaban jelennek meg a sol’-kadencidk a2.,a3.ésazs.
szakasz végén, valamint a 4. szakasz végén a D-facultas jellegzetes kettézott
fa-mi-re’ motivuma. Valtozatlan forméban lathatjuk kétszer is a prekaden-
cidlis motivumot a 3. és az s. szakaszban, transzponélt formaban pediga 2.
szakaszban. A legnagyobb alkalmazkoddkészségrél a ’form. 1’ ’re-fa-sol-fa’
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motivuma tesz tantbizonységot, a dallam pillanatnyi tartézkodési helyének
fuggvényében képes egész hanggal lejjebb vagy f6ljebb is megjelenni, ahogyan
azta 2. ésa 4. szakaszban mutatja.

A D facultas "ut-re-fa) azaz 8. ténusu viltozata 6nélléan viszonylag ritkan
fordul elé. A D-facultas azonban szinte mindenhol jelen van, ahol a tételek
tobb facultas motivumkészletét is magukba olvasztjak. Es amint a bemutatott
tételek is tanusitjdk: a D-facultas biztositja a lektor szdmara a legnagyobb
kreativitds lehet6ségét az drémai énekek ezen csalddjiban.

S. A FACULTASOK KAPCSOLASA

Jelen irdsom bevezetdjében feltételill szabtam: egy-egy facultas, vagyis pat-
tern-, avagy motivumkészlet akkor nevezhet6 facultasnak, ha képes 6nalléan
megszolaltatni egy-egy liturgikus tételt, és eléforduldsa nem szérvanyos jelen-
ség az 6rémai forrdsokban, hanem meggyézden felilmulja a legalibb tucatnyi
mennyiséget. A rank maradt tobbezres tételszamua 6rémai 6rokség azonban
a fentebb megfogalmazott, és imént felidézett szabalyoknal sokkalta szine-
sebb. Mondhatjuk azt is, hogy a facultas bazisu alaptételek adjik a stilus zenei
magjdt, az egyes készletek (facultas-patternek) magabiztos ismeretében pedig
lehetéség nyilik a komponéldsra: vagyis az érémai gradudlékban béséggel
taldlkozunk olyan miseénekekkel, amelyek a tétel egy vagy akdr tobb pont-
jan is készletet véltanak — avagy kiillonboz6 facultasok patternjei segitségével
kovetik le egy-egy velitk azonos szovegli gregorian tétel dallamat.

A tobb facultas motivumkészletét integralé tételek e szerint két alapvetd cso-
portra oszthat6k. Az elsé csoportba keriilnek azok a tételek, amelyek egyméstdl
jol elhatarolhaté szakaszokban megmaradnak egy-egy facultas motivumkészle-
ténél, és a tétel adott pontjdn vagy pontjain készletet valtanak. Az ilyen tételek
jellemzéen tobb zsoltarvers terjedelmiiek, mint példaul az offertériumok, kii-
16n6sen verzusaikkal egytitt. Ezeket a tételeket drémai moduldlé dallamoknak
nevezhetjiik. Gyakori jelenség, hogy egy D- vagy G-facultason éneklé offertéri-
um-korpuszt F-facultason énekl6 verzus kovet. Az igy megvaldsulé modulicié
a tétel oszcilldld savjat egy terccel magasabbra emeli, mintegy lehetdséget adva
czzel az énekes szdmadra, hogy abba a virtu6z magassagba emelkedhess¢k, mely-
16l az F-facultas hosszt melizméja térgyalasdnal mar emlitést tettiink.

A masodik csoportba azok a tételek tartoznak, amelyek dallamalkotdsuk-
ban keverve hasznéljék fel tobb facultas alkotéelemeit. Ez utdbbi jelenséget
nevezziik a tovdbbiakban érémai kompoziciénak.
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A D- és az E-facultas kapcsolasa

A facultasok kapcsoldsi lehetéségeinek ismertetése akdr kombinatorikai felad-
vany is lehetne. A soron kovetkez8 bekezdésekben egy ilyen kombinatorikai
sorban térgyaljuk az egyes kapcsolasi, azaz moduldcids Iehetdségeket, ismertet-
ve a lehetséges véltdsokhoz elengedhetetlen elméleti megfontoldsokat is.

*Scu- to cir- cim-da- bit te vé- ri- tas e- jus.

¥ Qué- ni- am édnge- lis su- is man- da- vit de te:
19. kottapélda

A 19. kottapéldaban a Scapulis suis-offertorium repetenddjit és masodik ver-
zusanak els6 zsoltarfélversée latjuk. A gregoridn forrdsokban egységesen
8. ténust Scdpulis suis Sromai valtozatdt az oktoékhosz szerint a 3. tonusba
soroljuk. Amig a tétel korpuszanak a repetendat megel6z6 szakasza a grego-
ridn dallammal szoros sszefiiggésben mozog, addig a repetenda elsé szakasza
(1.) a D-facultas 'ut-re-fa’ (D8) valtozata, amely a 2. szakaszban a végs6 kaden-
ciat a’'mi’ hangra teszi le. A 2. verzus az E-facultas tiszta példdja, ugyanakkor
a kapcsolds okdn nem az ’E-F-D’, hanem a ’b-c-a’ recitacids sdvot hasznilja.
A 19. kottapélda a’D8-E’ moduldcié kiting példdja, hiszen az egyes szakaszok
jol elkiilonithetdek, ugyanakkor lithatjuk, hogy a két facultas kapcsoldsa nem
igényel sajétos 6sszek6td motivumort.
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20. kottapélda

A Difftisa est-offertérium 6rémai kompozicié. Dallamszovésében szinte csak
facultas-motivumokat talilunk, ugyanakkor, ha a tétel verzusaira is vetiink
egy pillantast, akkor litjuk, hogy milyen meglehet6sen széles meritéssel. A zo.
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kottapéldaban a Diffiisa est korpuszanak alapszéveteként feltétlentil a D8-
at, azaz a D-facultas "ut-re-fa’ valtozatat azonosithatjuk. A ,b” jelti kiemelt
szakaszban azonban egy rovid kitérés erejéig az E-facultas patternjeire vélt,
majd visszatér a D8-as motivumkészlethez. A teljesség kedvéért meg kell
jegyezniink, hogy az ,a” jelti motivum is vendég a D8 készletében, jelesiil
az introitus-tipusdallamok Refiigium-sorozatinak alkotéeleme, amelyrél a
Graduale Urbis cimi kiadvanyban juthatunk tovébbi informdciékhoz.”*
Osszegezve: a D- és az E-facultas mind az érémai modulélé dallamok,
mind pedig az 6rémai kompozicidk esetében képes szovetségre lépni. E sz6-
vetségben a D facultas "ut-re-fa’ véltozata vesz részt, az E facultas pedig ilyen-
kor a ¢’ vonalra transzponalddik. A tételek kozott — a végkadencia fuggvé-
nyében — egyarant el6fordulnak 3. és 8. ténusba sorolhaté darabok azzal a
megjegyzéssel, hogy a végkadencia nincsen hatdssal a tétel bels6 zenei torténé-
seire, és a padrhuzamos gregorian tételekkel sincsen feltétlenil 6sszefuiggésben.

A D- és az F-facultas kapcsoldsa
A két leggyakrabban eléfordulé facultas leginkdbb szakaszonként kapcsolé-

dik egymasba, kiilondsen is az offertérium miifajaban. Mint emlitettem,
gyakori fordulat, hogy a D-facultason énekld korpuszt F-facultason éneklé
verzus kéveti. Ugyanakkor az a jelenség sem ritka, hogy a D-facultas a hosz-
szabb zsoltarszovegeket F-facultasbeli elemekkel szinezi.
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21. kottapélda

22 Kelemen, Graduale Urbis, 101.
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A z21. kottapélddban az F-facultas kadencidi és széhangsulymotivuma teljes
természetességgel simulnak bele a D-facultas zenei szovetébe. Ha az imént
nem ismertitk volna meg a D- és az F-facultas 6néllé tételeit, nehezen tud-
nink csak eldonteni, hogy val6jédban melyik motivumkészlethez tartoznak.

F facultas F facultas
Caln e L]
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F facultas

.

invo-ca- te.

22. kottapélda

Az In te sperdvi elsd verzusa a 22. kottapéldiban a D-facultas motivumain, az
F-facultas kadenciait is felhasznalva énekel. Az’ jeld motivummal azonban
egy — a D-facultastdl idegen — ’sol” kadencia Iép be a dallamba, amely kaden-
ciamotivum viszont a legjellemzébb kétés abban az esetben, amikor a dallam
egy tételen beliil a D-facultasbél az F-facultasba lép at. Az F-facultas végén
taldlhaté Démine sz6 hordozza az utolsé 'sol’ kadencidt, ezt kovetden a legtel-
jesebb természetességgel hajlik vissza a dallam a D-facultas motivumainak vi-
lagaba. Hasonloképpen alakul a D- és az F-facultasok kotése a Filiae regum-,23
a Bénedic anima-"" vagy a Lauddte Déminum™-offertériumok esetében.

A D- és az F-facultasok természetes kapcsolddasi pontja az az 'F-fa’ hang,
amelyet a kules (clavis signata) is jelol. Ezt a természetes koteléket erdsiti az a
tény is, hogy a két facultas motivumai transzpondlds nélkiil (azaz ,kulcsban
maradva”) egymdasba kapcsolhatk. Ebbél a kapesolatbdl sziiletik meg az

23 [.m,, 208.
24 1.m.,, 149.
25 L.m,, 153.
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6rémai 1. ténus, amely szdmos introitus esetében volt képes dallammodellé
szilardulni.

A D- és a G-facultas kapcsolasa

A NI- MA* no- stra sic- ut pas-ser

e-ré-pta est de lid-que-o ve-nin- - um: lique- us
7. 8a 8b
" n_an n [
* e N O R TN
i e i
con-tri- tus est * Etnos li-be-rd- t  su-mus.

23. kottapélda

A 2. ténust Anima nostra-offertérium a D-facultas motivumkészletével a 3.
szakasz végéig, a 4. szakaszban azonban az F-facultas ambitusa felé kitérve
szokatlan ’la’ kadencidn zar. Az s. szakasz teljesen szabalyos G-facultas-sor 're’
kadencidval. A 6. szakasztél kezdédben a D- és az F-facultas kozos motivu-
main, a sol’ kadencidkat elényben részesitve énekel, mig végiil a D-facultas

're’ kadencidjan zar. A tétel verzusaiban26 hasonléképpen a D- és a G-facul-
tas szakaszai véltjak egymadst, az ’F’ vonalat tartva meg érintkezési pontnak.
A D-facultas igy — a lejegyzés szempontjébdl — a helyén marad, amig a
G-facultas szakaszainak lejegyzése az 'F’ vonalra transzpondlédik. Mivel a

G-facultas is kedveli a 're’ és a 'mi’ kadencidkat, jol megfér a D facultas-szal,
a kapcsolddasi pontokon nem is igényelnek kiilonleges dtvezeté motivumot.

Hasonlé jelenséget figyelhetiink meg a Meditibor-offertériumban,®” ahol

akorpusz ugyan megmarad a D- és a G-facultas keretei kozott, az elsé verzus

azonban, ha egyetlen zsoltdrfélvers erejéig is, az F-facultas motivumain is

énekel.

26 1. m., 184.
27 L. m, 151.
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Az E-, az F- és a G-facultasok kapcsolasa

Az E- ¢és az F-facultas csak kivételes esetekben kapcesolddik egymésba. Az
egyik lehetséges példa az Intonuit-offertérium,* amely az F-facultason énekld
korpuszra egy, az E-facultasba eljuté verzust két. Az érintkezési feliilet itt is az
’F’ vonal, amely az F-facultast hordozza, mig az E-facultast tartja.

Egészen sajatos, ugyanakkor tanulsigos eset a 39. zsoltdrbol késziile két
offertérium, a Démine in auxilium® és az Expéctans exspecm’vfo osszevetése
a 24. kottapéldaban. Amig a Démine in auxilium az F-facultas tiszta példdja,
két verzusiban 6sszesen hdrom hossztt melizméval, addig az Expéctans exspe-
ctdvi zeneileg meglehet6sen véltozatos, a G kivételével szinte minden facultas
motivumkészletét folvonultatja. Az Expéctans exspectdvi korpuszanak szovege
arepetenddig bezérélag megegyezik a Ddmine in auxilium elsé verzusinak szo-
vegével. E két, egymissal egyezd szoveg zeneileg is szorosan 6sszefiigg egyméssal.

Ahogyan a 24. kottapéldiban lithat6, a Ddmine in auxilium elsé verzusa és
az Exspectans exspectdvi korpuszénak repetendat megel6z6 része mindossze
abban kilonbézik egymastdl, hogy az Expéctans mint férész nem tartal-
mazza azt a verzusokra egyébként jellemzd két hosszt melizmadt, amelyet az
Expéctans mint verzus viszont tartalmaz. Az a két apré eltérés, amelyeket az 1.
szakasz ’sol’ kadencidiban és a 3. szakasz prekadencidlis formuldiban ldthatunk,
mivel az eltéré motivumok funkcidja és hangkészlete megegyezik, nem te-
kintheté valédi eltérésnek. Hogy melyik tétel késziilt a masikbél, nem tudjuk
biztosan eldonteni, az minden esetre tény, hogy a Ddmine in auxilium F-fa-
cultasbeli homogeneitasa élesen szemben 4ll az Expéctans komponéltsigéval.
Az Expéctans repetenddja egyébként a D-facultason folytatja dallamdt, amig
averzusokban az E-facultas er6teljes jelenlétét figyelhetjikk meg.

Az E- és a G-facultasok kotésére az 6rémai irodalomban nem taldlunk
példat. Az F- és a G-facultasok is meglehetésen ritkan talalkoznak. Talan az
egyetlen ilyen tétel vizkereszt tinnepének Reges Tharsis offertériuma,’ amely-
nek ambitusa e sajatos taldlkozdsbél eredSen jelentdsen kiszélesedik. A f8rész-
ben és az elsd verzusban egyértelmtien a G-facultas dominal, amelyet a meg-
szokott helyén, a ¢’ vonalra jegyezve talalunk, és amely mégis az 5. ténusban,

"F-fa’ kadencidn zar. A masodik és a harmadik verzusok inkdbb az F-facultas
motivumain énekelnek, amelyet a tétel ugyanarra a '’ vonalra jegyez. Igy a’c

28 I. m,, 6o.
29 . m,, 140.
30 L. m., 142.
31 L.m,27.



58 KELEMEN ARON OSB

alatt 'F’-re kadencidzé G-facultas £6lé a '’ vonalra épuild, f-fa’-ig terjedd F-fa-
cultas jelenléte egy oktdvra szélesiti a tétel hangterjedelmét.
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Amint az 6rémai karkényvek nyoméra bukkané egykori solesmes-i rendtar-
saim arra mdr 1900-ban rédcsoddlkoztak, a keziikben tartott drémai gradudlék
liturgikus tételrendje a gregoridn gradualék tételrendjével csaknem meg-
egyezik. Ma mdr tudjuk: a XI-XIIL szédzadi lejegyzésck az 6rémai énck egy
olyan, hasznalatdnak megsztinése el6tti végsé allapotit mutatjik, amelyben
a gregorian énckkel évszdzadok 6ta egytitt €16 és alakuld énekes gyakorlat
nem nélkiilozhette a gregoridan ének hatdsit Réma vérosinak bazilikdiban.
A kulonféle énektechnikdk tehat, melyeknek csupan egyike a facultas alapu,
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az egyes 6rémai forrdsokban szines kavalkddban kovetik egymdst. Kiilon
tanulmédnyt érdemelne annak bemutatasa, hogy azok a tételek, melyeknek
dallamat a facultas-technika hatdrozza meg, az egyhdzi év mely pontjain
maradtak rdnk, ez azonban meghaladna jelen irdsom kereteit. Ugyanigy ér-
demes lenne rdmutatni, hogy a facultas-technikaval késziilt tételek milyen
szovegforrasokra tamaszkodnak. Azt azonban mar most is eldrulhatom, hogy
a facultas alapu tételek els6dleges kincsestara az offertérium miifaja — mér
ami az efféle tételeknek a miifaj teljes repertodrjaban megjelend szimaranyat
illeti —, a fényesheti vesperdsok Alleluja-tételei, és nem mehetiink el sz6 nélkiil
a Cecilia-graduéle processzids antiféndi mellett sem.

Példabeli katedrélisunkban, vagyis az dltalunk megismerhetd 6rémai re-
pertoarban tehit béséggel talalunk még ornamentilis festést, amennyiben a
facultas-technikdt alkalmazé 6néll6 tételekre gondolunk, taldlunk egy-egy
mivesen kidolgozott alak mogott £6lsejlé sormintdt, amennyiben a kompo-
ziciék — mintegy — kompondlatlanul hagyott toredékeire tekintiink, és tald-
lunk a lepergd festék mogote Gjra lithaté mintékat is, amennyiben a gregorian
repertodrt a parhuzamos 6rémai tételrendjével egyiitt vizsgéljuk. Remélem,
talan sikeriilt meggy6znom az olvasét arrdl, hogy a facultas mint énektechnika
létezik, onélldan is képes a liturgikus szovegek megszolaltatdsira, és talin egé-
szen més alkotdi elvek vezérlik, mint a mi hangjegyeket dallamma olvasé zenei
szocializdciénkat. Lehet, hogy egyel6re merész parhuzamnak tlinik, de ez az
¢énektechnika — kell6 iskoldzottsdg birtokédban — akar a héber liturgikus ének
lejegyzésére hasznalt te’amim-hoz hasonlé jelekkel is leirhatd, és egy pedagé-
giai szempontbdl is alaposan dtgondolt terminoldgidval felvértezve igényes, de
nem folyamatos hangjegyolvasist igényld liturgikus kornyezetbe illeszthetd.

Bibliografia

HESBERT, René-Jean. Le codex 10673 de la Bibliothéque Vaticane fonds latin: Graduel béné-
ventain. Paléographie Musicale 14. Desclée, 1931.

KeLEMEN, Aron OSB. Graduale Urbis. Szent Mér Bencés Perjelség, 202.1.

MaLoy, Rebecca. Iuside the Offertory: Aspects of Chronology and Transmission. Oxford Uni-
versity Press, 2010.

MCcKINNON, James W. The Advent Project: The Later Seventh-Century Creation of the Roman
Mass Proper. University of California Press, 2000. https://doi.org/10.1525/9780520924338.

STABLEIN, Bruno, és Margareta LANDWEHR-MELNICKL. Die Gesinge des altromischen Gra-
duale Vat. lat. s319. Monumenta Monodica Medii Aevi 2. Birenreiter, 1970.

WAGNER, Peter. Le codex 903 de la Bibliothéque Nationale de Paris: Graduel de Saint-Yrieix.
Palé¢ographie Musicale 13. Desclée, 1925.



60 KELEMEN ARON OSB

ABSTRACT
Stock or Option?
Facultas as a Melodic Composition Technique
in Old Roman Chant

This study explores the principles of melodic construction in Old Roman
chant through the concept of facultas (a set of motifs and formulas). The
author, Aron Kelemen OSB, approaches the topic from a pedagogical and
practical perspective, challenging earlier scholarly views that dismissed Old
Roman chant as mere "capricious monotony" or a series of irregular fluctua-
tions. The paper highlights that the Old Roman repertoire is not the rigid
following of written notation, but rather the result of a living, improvisa-
tional, and modular technique of melody creation, abundantly preserved in
1rith—12th century sources.

The author detailedly presents the four main facultas systems, each pos-
sessing its own distinct musical logic. The E-facultas is the simplest structure,
built around a "mi-fa-re" movement and appearing mostly in Offertory ver-
ses, whereas the G-facultas dominates the Easter Week Alleluia verses and
solo psalmody. The F-facultas is considerably more universal, carrying entire
Offertories, Introits, and Processional antiphons with its virtuoso melismas.
The most complex and widespread system is the D-facultas, which plays a key
role in integrating the entire Old Roman chant tradition.

The final section of the study analyzes the interplay, modulations, and
compositional blending between the different facultates. It demonstrates
that the chants preserved in codices do not consist of isolated formulas, but
reflect an organic synthesis of oral tradition and improvisational performance
practice. This musical flexibility and system-building logic prove that Old
Roman chant was not merely a static storehouse of patterns, but a dynamic
creative opportunity in the hands of medieval cantors.



